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Merhabalar

Film Aragtirmalar1 Dernegi olarak bu yil ikincisini gerceklestirdiginiz Uluslararasi Film Aragtirmalart Sempozyumu’na
bildirileriyle katilan tiim aragtirmacilara tegekkiir ederiz. Tiurk sinemasmmn geligimine katki sunmak igin diizenledigimiz
sempozyum sadece sinema/film ¢aligmalarma odaklanarak sinema literatiiriine katki sunmay1 amaglamaktadir. Sempozyuma
bildiri géndererek katki veren tiim aragtirmacilara tesekkiir ediyoruz. Gelecek yil diizenleyecegimiz Ugiincii Uluslararasi Film
Aragtirmalar1 Sempozyumu’nda goriigmek dilegiyle. ..

Dog. Dr. Mustafa Aslan
Film Aragtirmalar1 Dernegi Bagskam
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Ozgiir Irade Problemi ve Determinizm: Bay Hi¢ kimse Filmi Uzerine Bir
Degerlendirme
The Problem of Free Will and Determinism: An Evaluation on the Mr. Nobody.

Erman Kar

Dr. Ogretim Uyesi, Cankir1 Karatekin Universitesi Felsefe Boliimii
ermankar@karatekin.edu.tr

Orcid: 0000-0002-6013-7805

Ozet

Determinizm evrendeki her olayin belli bir neden sonug iligkisi, kozmik bir gii¢c ya da doga yasasi tarafindan
zorunlu bir sekilde belirlenmesi anlamina gelen metafizik 6gretidir. S6z konusu ilke geregince her bir eylem
ve karar dahil olmak iizere evrende her olup biten belli bir gii¢ tarafindan belirlenmistir. ESer evren kismen ya
da tamamen belli bir yasa ya da kozmik bir gii¢ tarafindan belirlendiyse bizler hayatimizin ilkelerini belirlemede
ne derece 6zgiiriiz? Bu soru bir diger ifade ile 6zgiir irade problemi lizerinden, yapip ettiklerimiz ile ilgili mutlak
ya da hi¢ degilse goreli bir kontroliimiiz olup olmadig1 meselesi iizerine odaklanan problemdir. Kararlar alan
ve tercihlerde bulunan, irade sahibi varliklar oldugumuza dair gii¢lii hislerimizin olmasi bizleri tamamen 6zgiir
yapar m1? Genel olarak bakildiginda, 6zgiir irade problemi sozii edilen sahiplik hissine karsilik gelecek olan
bir realitenin olup olmadig1 problemidir.

Ozgiir irade ii¢ ayr1 tamimlama tizerinden analiz edilir. Ozgiir irade ya alternatif seceneklerden birini secebilme
yetisi, ya alternatif secenegi bizzat meydana getiren eylem yetisi, ya da ahlaki bir yiikiimliiliik olarak tanimlanir.
Bu ¢aligma; bedenimizin yoneticisi, eylemlerimizin karar alicis1 bizler miyiz, 6zgiir irade bir gerceklik mi yoksa
yanilsama mu gibi sorularin Bay Hic¢ kimse- Mr. Nobody (2009, Dormael) filmi iizerinden analiz edilmesi
amaclanmaktadir. Bay Hi¢ kimse filmi, ana karakter Nemo'nun dokuz yaginda anne babasinin ayrilmasi
sonucunda yapmak zorunda kaldig1 bir se¢im an1 {izerinden ilerleyerek, potansiyel olarak olusabilecek farkl
yasam deneyimlerine odaklanmaktadir. S6z konusu odak, 6zgiir irade meselesi iizerinden analiz edilmektedir.
Dolayisiyla calismanin temel amact 6zgiir irade probleminin, s6z konusu ii¢ tanimindan hareketle, felsefi
ilkelerini Bay Hi¢ kimse filmi iizerinden kritize etmektir.

Anahtar Sozciikler: Sinema, Bay Hig¢ kimse, Determinizm, Indeterminizm, Ozgiir Irade.

Abstract

Determinism is a metaphysical doctrine which means that every event in the universe is necessarily determined
by a cause-and-effect relationship, a cosmic force or natural law. According to this principle, everything that
happens in the universe, including every action and decision, is determined by a certain force. If the universe
is partially or completely determined by a certain law or cosmic force, to what extent are we free to determine
the principles of our lives? This question, in other words, is the problem of free will, which focuses on the
question of whether we have absolute or at least relative control over what we do. Does the fact that we feel
strongly that we are beings of will, making decisions and choices, make us completely free? Broadly speaking,
the problem of free will is the problem of whether there is a reality that corresponds to this sense of possession.

Free will is analyzed through three different definitions. Free will is defined either as the ability to choose one
of the alternative options, as the ability to act that brings about the alternative option itself, or as a moral
obligation. This study aims to analyze questions such as whether we are the rulers or controler of our bodies,
the decision makers of our actions, and whether free will is a reality or an illusion through the movie Mr.
Nobody (2009, Dormael). The movie namely Mr. Nobody focuses on the different life experiences that can
potentially occur by moving through a moment of choice that the main character Nemo has to make as a result
of the separation of his parents at the age of nine. This focus is analyzed through the issue of free will. Therefore,
the main purpose of the study is to critique the philosophical principles of the problem of free will, based on
the three definitions of free will, through the movie Mr. Nobody.

Keywords: Cinema, Mr. Nobody, Determinism, Indeterminism, Free Will
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Giris

Ozgiir irade problemi felsefe tarihinin en kritik ve 6nemli meselelerinden birisidir. Bu problem
evrenin belli bir gii¢ tarafindan belirlenip belirlenmedigini tartisan determinist ya da indeterminist
evren Ogretileri ile de yakindan iligkilidir. Bunun sebebi evrenin determinist ya da indeterminist
ilkelere gore belirlenmesinde eylemlerimizin, kararlarimizin ve davraniglarimizin da etkilenecek ve
belirlenecek olmasidir. Ornegin eger evren bir gii¢, Tanr1 ya da doga kanunu tarafindan dnceden
belirlenmigse, bu s6z konusu belirlenmislik ahlaki ve metafizik birer varliklar olan ve ayn1 zamanda
evrenin bir pargasi olarak bizlerin eylemleri, kararlar1 ve davraniglar iizerinde de etkili olacaktir.
Kisacasi felsefi bir problem olarak 6zgiir irade problemi; eylemlerimiz ve yapip etmelerimiz
iizerinde mutlak ya da en azindan belli bir kontroliimiiz olup olmadigini, kararlarimiz ve
tercihlerimizde kendi irademizi ne derece kullanmaya yetkin oldugumuzu tartisan problemdir. Bu
durumun insan yasami igin bir problem arz etmesinin temel sebebi hayat boyunca ve giinliik
rutinlerimizde kararlar alan ve tercihlerde bulunanin kendimiz olduguna dair giiclii ©n
kabullerimizin olmasidir. Eger evrenin determinist ya da indeterminist olmasi, bizlerin eylemleri
iizerinde nihai bir etkiye sebebiyet verecekse sozii edilen 6n kabuller birer yanilsama olabilir. O
halde su soru kaginilmaz olarak yanitlanmalidir; gercekten 6zgiir miiyliz ve hayatimizi, eylem ve
kararlarimizi belirleyen bagimsiz bir iradeye sahip miyiz, yoksa bu sezgi sadece bir iliizyondan mi1
ibaret?

Bu ¢alisma 6zgiir iradenin ne oldugu sorusundan hareketle, evrenin determinist ve indeterminist
yapisinin mahiyetini incelemeyi ve s6z konusu incelemenin 6zellikle 6zgiirliik temal1 bilim kurgu
filmlerinde nasil degerlendirildigini gostermeyi amaglamaktadir. Bu sebeple, eger determinist yani
her haliyle belirlenmis bir evrende yasiyorsak bu durum bizi ne derece 6zgiir kilar sorusu iizerinden
Ozgiir irade tanimlamalarint degerlendirmek temel amactir. Bu amaci gergeklestirmek i¢in Dormael
tarafindan yonetilmis Mr. Nobody adli film, ozgiirliik, 6zgiir irade ve determinizm ¢ikmazi
iizerinden degerlendirilecektir. Diger taraftan evrenin indeterminist bir yapiya sahip oldugu kabul
edildigi takdirde, yani bagimsiz ve belirlenemez bir evren fikri tizerinden de 6zgiirliigiin ne derece
miimkiin oldugunu ve nasil tanimlanmast gerektigini tartigmak da miimkiindiir. Dolayisiyla
indeterminist bir evrende yasadigimiz diisiincesinden hareketle dahi s6z konusu soruyu sormamiz
gerekecektir: Ozgiir iradenin imkani igin tek yol evrenin kismen ya da mutlak bir indeterminizm ile
islemesi midir? Bu soru 6zellikle bilim kurgu filmleri tarafindan 6zgiirlik kavraminin, hali hazirda
kabul gormiis fiziklsel ve biyolojik gergekligi asan insan ve diinya tasviri olusturma gayesi
iizerinden de degerlendirilebilir. Ciinkii bilim kurgu filmleri 6zgiir iradenin yerini ve mahiyetini
belirlemek agisindan indeterminist ilkelerin hiikiim siirdtigii bir evren resmetmektedir.

Kisacasi bu ¢alisma determinist ve indeterminist diinya 6gretisi tlizerinden 6zgiir irade nedir ve
miimkiin miidiir sorusuna; genelde bilim kurgu filmleri 6zelde ise Mr. Nobody filmi iizerinden yanit
aramay1 amaglamaktadir. Bu nedenle ilk olarak determinizm ve indeterminizmin ne oldugu, felsefe
tarihi acisindan soz konusu problemin neye karsilik geldigi irdelenmelidir. ikinci olarak ozgiir
iradenin determinist bir evren 6gretisi ile uyumlu olup olmadig: tartigilacaktir. Bu tartigma ilk olarak
Ozgiir iradenin tanimu iizerinden yapilacaktir. Cilinkii 6zgiir iradenin nasil tanimlandiginin analizi,
Ozgiir iradenin imkaninin sorgulanmasi i¢in 6nem arz etmektedir. Son olarak ise s6z konusu
problemden hareketle; 6zgiir irade determinist bir evrende miimkiin miidiir sorusuna Mr. Nobody
filmi 15181nda bir yanit aranacaktir.

1. Determinizm ve indeterminizm Nedir?

Determinizm, evrendeki her olayin belirli bir neden sonug iligkisi, kozmik bir yap1 ya da evrene
hilkmeden doga yasalar1 tarafindan zorunlu bir sekilde belirlendigini iddia eden bir 6gretidir.
Tiirkceye belirlenimcilik olarak cevirilen soz konusu 6greti aym1 zamanda evrende rastlanti veya
sans gibi kavramlara yer olmadigini, her seyin belirli bir diizen ve mekanik sistem iizerinden
gerceklestigini iddia etmektedir. Ozellikle Newton'un evren 6gretisinin kabul gérmesiyle modern
cagda yeniden tamimlanan ve Onem kazanan bu Ogretinin tarihsel yolculugunu felsefenin ilk
medeniyetlerine, Siimer ve Yunan medeniyetlerine, kadar gotiirmek miimkiindiir. Ciinkii ilk
filozoflara ve bilim insanlarina gore evrene dair bilgi edinmenin ilk adimi1 evrenin belli bir diizene
sahip oldugu 6n kabuliiydii (Esenyel, 2018, s. 308). Antik Yunan filozoflar1, 6zellikle gokytiziini
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incelediklerinde, evrenin belirli bir diizene gore var oldugunu ve bu diizenli sistemin yalnizca
belirlenimci yasalarla aciklanabilecegine inandilar. Ornegin, "kozmos" teriminin hem evren hem de
diizen anlamina gelmesinde de bu 6n kabul rol oynamaktadir. Kosmos kavraminin sozliik anlami
diizen, dogal ve goriinebilir evren ve ayn1 zamanda fizik-evrendir. Ancak onun diizen icindeki evren
anlami evrenin bilinebilir oldugu ve bunun i¢in diizen icinde olmasi gerekliligi {izerinden ilk
filozoflar tarafindan kullanilmistir (Francis, 2004, 5.202). Kisacasi evreni anlamak ve agiklamak igin
oncelikle onun belli bir diizene sahip olduguna dair saglam inanglara ihtiya¢ duyulmustur.

Determinist evren 6gretisinin Newton mekanigi ile sistematik hale gelmesi ve ayn1 zamanda Antik
Yunan diisiintirleri tarafindan da tarihsel olarak ilgi duyulan bir yaklasim olmasi, onun bilim diinyasi
icin ne derece 6nemli oldugunu gostermektedir. Ancak determinizmin ve onun evreni anlamaya dair
oneminin sadece bilimsel anlamlarla sinirli olmadiginin, metafiziksel ve ahlaki temellerle de ele
alinmasi gerektiginin alt1 ¢izilmelidir. Ciinkii evrenin belirli bir diizende agiklandig1 6n kabulii biitiin
varlik alanina yayilan ve dolayisiyla insan yagamini etkileyen bir diisiince olarak da degerlendirilir.
Bu nedenle, bir sistem veya belirlenimci bir yasadan soz etmek miimkiinse, bu yasanin insan
hayatina etkisi de insanin ahlaki bir varlik olmas: bakimindan ele alinir. Haliyle “bireysel, tekil, tek
tek varliklarin dogasina isleyen bir sistem veya belirlenimei bir yasadan soz etmek miimkiin
miidiir?” sorusu da bizleri 6zgiir iradenin ne derece miimkiin oldugu meselesine gotiirecektir. Ozgiir
irade meselesi ve insanin ahlaki ve sosyal bir varlik olarak toplumsal boyuttaki konumu, bu sorunun
yanitin1 6nemli hale getirir.

O halde determinizm problemi bilimsel perspektiften degerlendirilebilecegi gibi meselenin 6zgiirlik
ilkesi iizerinden ele alinmasi onun bir etik ve hatta politik bir mesele oldugunu da gosterir. Ahlak
felsefesi, insanlarin etik davraniglarinin dogasini ve sonuclarini inceleyen felsefenin pratik alanidir.
Bu disiplinin temel meselesi insan igin iyi nedir, iyi bir yasama nasil ulasilir gibi sorulari ele
almaktir. Bu nedenle, 6zgiir bir irade kullanip kullanmama ve bu eylemlerin determinist bir evren
ogretisi ile iliskisi meseleyi etik acidan kritik bir hale getirmektedir. Uzerinde durdugumuz ve 6zgiir
irade-determinizm iligkisi acisindan 6nem arz eden sorular ¢aligmanin temel amacini aydinlatmasi
acisindan soyle ozetlenebilir: evrene hakim olan bir determinizm varsa ve bu determinizm evrenin
ozii ise, insanlar da evrenin bir parcasi olarak bu belirlenimci sisteme bagl olmak zorunda nudwr?

Problemin ahlaki boyutu, kader ve 6zgiir irade gibi kavramlarin insan hayatiin anlagilmasi i¢in
biiyiik bir neme sahip oldugunun da gostergesidir. Ciinkii secimler yapan, eylemlerde bulunan ve
diger insanlarla bir arada yasamay1 dogas1 geregi arzulayan bir varlik olmas1 bakimindan insan bu
secim ve eylemlerinin sonucunda ahlaki bir duygulanimin da 6znesi olarak tanimlanir. Bu duygu
sorumluluk duygusudur. Nihayetinde, 6zgiir irade sorunu ¢ergevesinde, 6rnegin kati bir determinist
evren varsayimina sahipsek, ahlak, sorumluluk ve adalet gibi kavramlar hakkinda ne kadar
konusabiliriz? Evren belirli ilkelere dayanarak sistematik bir sekilde degerlendirilirse, evrenin bir
parcasi olan her birimiz bu belirlenmislikten etkilenmis olacagiz. Bu nedenle, bu etki altinda olmak,
insanin en 6nemli 6zelliklerinden biri olan 6zgiirliigii bir yanilgi ya da insan zihninin bir yanilsamasi
haline dondiirebilir (Esenyel, 2018, s. 309).

Ozgiirliik problemi sadece determinist evren anlayisi iizerinden de tartigtimamalidir. Ciinkii
determinist bir evrende 6zgiirliik miimkiin midiir sorusu ayn1 zamanda yalnizca indeterminist bir
evrende 6zgiirliik arama potansiyeline de isaret eder. Belirlenimci evrenin ve 6zgiir iradenin birbiri
ile celiskili seyler oldugu sonucu haliyle bizleri 6zgiirliige bir alan agmak adina indeterminist evren
ogretisinin  kabuliine yonlendirir. Ozellikle son yiizyilda ortaya g¢ikan bilimsel gelismeler
indeterminist bir evren anlayisina kap1 aralamakta, dolayisiyla 6zgiirliigii insanin temel 6zelligi
olmas1 bakimindan degerlendirmeye de zemin hazirlamaktadir. Ornegin Einstein fizigi ile baglayan
tartigmalar, bu konuyla ilgili gelismelerin ortaya ¢ikmasina yardimci olmustur. Ancak Einstein
fiziginin temelleri, determinist ve gergekei bir yaklasim olarak degerlendirilir. Geleneksel zaman-
mekén anlayist Einstein'in genel gorelilik kurami ile degistirildi ve bu kuram, zaman ve mekanin
birbiriyle baglantili oldugu fikrini gelistirdi (Askin, 2008, s. 28).
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Kisacasi bu yaklagimin determinist algty1 siirdiirmesinin ancak indeterminist evren imkanlarimin da
temeli olmasinin sebebi soyle Ozetlenebilir; evren ya da doga, gozlemcilerden bagimsiz olarak
mutlak bir sistemle ¢alismaktadir ve bu sistem, matematiksel formiiller kullanilarak ifade edilebilir
ve anlagilabilir hale gelir dolayisiyla evren belirlenimci bir sisteme 6zii geregi sahiptir, clinkii
atomlarin ve fiziksel cisimlerin hareketlerinin belirlenmesinde atomlarin sistemli ve matematiksel
ifadelerinin 6nemli bir rol oynadig1 gercegi goz oniine alindiginda, evren belirlenimci bir sisteme
ozii geregi sahiptir. Ancak kuantum teorisine gore belirsizlik ilkesi evrenin farkli bir sekilde
isledigini agiklayabilir. Heisenberg'in bu ilkesi, bir atom seviyesindeki parcaciklarin hizlarint ve
konumlarmi ayni anda hesaplamanin miimkiin olmadigin1 vurgular. Ozetle, bu ilke, bir parcacigin
konumunu ne kadar dogru tarif edersek, hizin1 bulmanin daha zor hale geldigini anlatir. Bu nedenle,
biitiin fiziksel cisimleri olusturan atomlarin hareketi ve hizi bilinemezse, evrenin kendisinin de
bilinemez oldugu sonucuna varmak kaginilmaz olacaktir (Celik, 2017, s.132). Dolayisiyla Einstein
ve Heisenberg'in soz konusu katkilart hem bilimsel anlamda hem de 6zgiirliik problemi kapsaminda
temel olusturmalar1 ve indeterminist evren Ggretisinin isaret edilebilmesi acisindan 6nem arz eder.

2. Ozgiir irade Problemi

Indeterminizm ve kuantum teorisi, 6zgiir irade tartismasini iki kategoriye ayirir. Ilk olarak, kuantum
fizigi dogru ve kanitlanmigsa evren kesin bir indeterminizme sahiptir, yani atom alt1 diizeydeki
parcaciklarin hareketlerini tanimlayabilecegimiz ve hesaplayabilecegimiz bir bilimsel yasa yoktur.
Evren nedensellige baglh olmadigindan dolay1 belirlenimci de degildir. Ozgiir irade kayitsiz bir
sekilde ortaya ¢ikar. Ikinci olarak, kuantum fizigi tamamlanmamis veya kesin olarak
kanitlanmamuigsa, evrenin varliginin nedensellik yasalarina uygun olarak varligin siirdiirebilecegi
varsayimi dogar. Boylece, insan da fiziksel bir varlik oldugu i¢in, maddenin yasalarina ve
nedensellik yasalarina tabidir; onceki eylemleri, sonraki eylemlerin nedeni olacaktir. Bu nedenle,
ozgiir iradeden bahsetmek oldukga zor olacaktir. (Seker&Cilingir, 2020: 113). Ozgiir irade
problemi, diisiincelerimiz ve eylemlerimiz iizerinde kesin ya da kismi bir kontroliimiiz olup olmadig:
iizerine odaklanir. Hayatimiza dair kararlar alan, secimler yapan ve bu kararlar1 kendi rasyonel
dogamizdan yararlanarak uygulamaya koyan kisilerin kendimiz oldugumuza dair sezgilerimiz,
bizlerin 6zgiir secimlerde bulundugumuzu gosterir mi? S6z konusu probleme dair yaklagimlar
analiz etmeden Once 6zgiir iradenin nasil tanimlandigini ele almamiz gerekir.

Ik olarak ozgiir irade birden fazla segenegin iginden herhangi birini secme yetenegi olarak
tanimlanabilir (Onur, 2020, s.14). Bu tanimlamaya gore 6zgiir iradeye sahip olmak ya da 6zgiir
sekilde eylemde bulundugumuz duygusu, cesitli secenekler arasinda secim yapma yetenegine
sahipsek edindigimiz bir duygudur. Ayni zamanda bu tanima gore herhangi bir segenek bana acik
olarak sunulabiliyor ve ben 6zgiirce se¢imde bulunabiliyorsam bu 6zgiir iradeye sahip oldugumu ve
ozgiirce hareket edebildigimi gostermektedir. Ginet'e (1990, s.90) gore, ozgiirliik veya ozgiir irade
catalli yol orneginde de oldugu gibi o yollardan birini segmek iizerinden tanimlanmalidir. Bu
nedenle, ahlaki bir varlik olarak hareket ederken yaptigimiz secenekler arasindan birini ayni anda
secmemiz zaten miimkiin olmayacagindan dolay1 6zgiir irade se¢im yapabilme kapasitesi anlamina
gelmektedir. Peter van Inwagen (2014), Ginet'e benzer bir sekilde 6zgiir iradeyi, bir kisinin bir sey
yapmadan once kendi segeneklerine izin verilmesinde bulur. Bu iddiaya gore Ozgiir irade
seceneklere baglidir ve bu seceneklerden birini secmek ve buna gore davranmak Ozgiir iradeyi
miimkiin kilar.

Ikinci olarak ise Robert Kane'e (1998) gore ozgiir irade, bireyin kendi hedeflerini belirleme
yetenegidir. Bu nedenle, alternatiflerden birini sectigimde degil bu alternatifleri de kendim
belirledigim ve secebildigim durumlarda 6zgiir olmam miimkiindiir. Ozgiir irade, bireyin
eylemlerinin veya amaclarinin; kendisi tarafindan belirlenebilecegi seceneklerden birini segmesi
anlamina gelir. Kane (1998, 5.21), 6zgiir iradeyi secim yapmak yerine secilecek seyi ortaya ¢ikarmak
olarak tanimlar. Ugiincii tanimlama ise 6zgiir iradenin se¢im yerine davranis yoluyla ifade edilmesi
gerektigini soyleyen ahlaki sorumluluk ilkesi'dir. Bu ilke, kisinin ahlaki sorumluluk i¢in gerekli
olan en giiclii kontrolii, eylemlerine uygulayabilme becerisidir. Ornegin, Alfred Mele (2006), 6zgiir
iradeyi 6zgiir bir sekilde eylemde bulunabilme olarak tanimladiktan sonra, 6zneye ahlaki
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sorumluluk yiikleyen tiirden bir 6zgiir eylem olarak ifade eder. Bu tanimlamaya gore segimleri var
etmek ya da var olan seceneklerden birine yonelmek degil ayni zamanda se¢im sonrast sorumlulugu
ahlaki eylemin 6znesi olarak iizerine almak 6zgiirliigiin tanimin1 aramamiz gereken yer olarak igaret
edilir.

Bu ii¢ yaklagimi veya ozgiir irade tanimint goz Oniinde bulundurarak temel sorumuza yeniden
donelim: Determinist bir diinya 6gretisinde 6zgiir irade miimkiin miidiir? Bu soruya verilen cesitli
cevaplar Ozgiir irade problemine getirilen geleneksel felsefi yaklagimlar: tanimlar. Bu geleneksel
yaklagimlar iki baglik altinda toplanir; 6zgiir iradenin belirlenimci yaklasim ile bagdagmadigini iddia
eden bagdasmazcilik ve Ozgiir iradenin determinist evrene ragmen miimkiin oldugunu, onun
determinizmle bagdastigini iddia eden bagdasircilik.

Bagdasmazcilik (incompatibilism), 6zgiir iradenin kabul edildigi durumlarda determinist bir evrenin
imkansizligindan ya da tam tersinden yani determinizm ile kapli bir evrende Ozgiirliigiin
imkansizligindan s6z eder. S6z konusu baglamda determinizmi Ozgiir iradeye karsi Oncti goren
yaklagim kati determinizm olarak isimlendirilir. Bu yaklagima gore evren, realist ya da idealist
acidan deterministtir ve bdylesi bir sistemde 6zgiir iradeden s6z etmek miimkiin degildir, bu sebeple
de ozgiirlik ve determinizmin birbiriyle uyumlu oldugu sdylenemez. Ozgiir iradenin miimkiin
oldugu ancak determinizmin yanliglanabilirligi tizerinde duran yaklasim ise liberteryenizm olarak
adlandirilir. Ancak liberteryenizm bu tartigma da en ¢ok elestirilen veya kritize edilen yaklagimdir.
Ciinkii liberteryen yaklagima gore evrenin tamamen ya da belli 6l¢iilerde indeterminist oldugunun
kanitlanmas1 veya bu gercekligin 6zgiir iradenin varligina dair belirlenimci bir ilke olmayacagini
ortaya c¢ikarmasi gerekir. Bu gereklilik 6zgiir iradenin varligimmi kanitlayacak ya da miimkiin
oldugunu iddia edecek tek yoldur.

Bir diger yaklagim ise bagdasircilik olarak adlandirilir. Tanimi geregi bagdasircilik (compatibilism)
belirlenimci bir evrende 6zgiir iradenin imkanindan s6z eder. Bagdasabilirci 6zgiirliik anlayisina
gore insanlar eylemde bulunurken veya kararlar verirken, evrenin belirlenimci ilkelerinden
etkilenmeksizin bu eylem ve kararlar1 uygulayabiliyorlarsa bu durum onlarin 6zgiir oldugu anlamina
gelecektir.

Son olarak, determinizmin dogru ya da yanlig olmasina bakilmaksizin 6zgiir iradenin bir yanilsama
oldugunu savunan bagka bir goriis daha var. Ozgiir irade sorunu baglaminda dikkate alinmasi
gereken bu goriis evrenin deterministik ya da indeterministik olmamasindan bagimsiz olarak 6zgiir
iradenin miimkiin olmadigini savunan temel argiimandir. Strawson'a (2010, s. 45) gore 6zgiir irade,
0znenin eylemlerinin nedeni olmasi, bir eylemin nedeni olmasi ise 6znenin kendi kendisinin nedeni
olabilmesi anlamina gelir (causa sui). Bu yaklagima gore bugiin nasil bir insan olacagimizi ge¢miste
yasadigimiz durumlar, aldigimiz kararlar ve eylemler belirlemisti. Dolayisiyla her seyin nedeni
bizim digimizda olanlar ve yagsananlar belirler. Kendi eylemlerinimizin temelini ortaya ¢ikarmak
icin zincirleme olarak en basina gidecek olursak kendimizin diinyaya gelme sebebi olarak yine
bizden bagimsiz etkenlere rastlariz. Kendi var olusumuzdan sorumlu olamadigimiz igin 6zgiir
iradeye sahip degilizdir. Bu nedenle 6zgiir irade mevcut degildir.

3. Mr. Nobody: Ne Kadar Ozgiiriiz?

Bilim Kurgu filmleri de hem yeni bir 6zgiirliik tanim1 ortaya ¢ikarma gayelerinden hem de yeni ve
makul bir teknolojinin igerisinde insanin dogasinin ele alinisindan dolay1 s6z konusu problemi
anlamamiz i¢in 6nem arz etmektedirler. Ciinkii bu filmler doga olaylarin gercekliligine dair bir inang
-yani kat1 bir determinizm- ile yaratici 6zgiirliige olan sezgi arasinda aracilik edecek bilime duyulan
ozlemi de gostermektedirler. Uzun yillardir sinema sektoriiniin bilimsel ve ahlaki bircok mesele ile
kesigim noktasini da gosteren bilim kurgular, fizik yasalarin1 degismez ve dokunulmaz kader
hiikiimleri olarak goren determinist dgretiyi elestirmektedir. Ote yandan bizlere teknoloji ve bilimin
nimetleri ile birlikte evreni anlamayi bir 6zgiirliik aracina doniigtiirerek doganin sinirlarini asmamiza
izin vermektedir. Kisacasi bilim kurgunun gelecegi bilimsel olarak ele alma iddiasinda, bilim ve
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kurgunun, determinizm ve 6zgiirliigiin paradoksal birlesimiyle karsilasiriz. Bu yiizlesmeyi ve yeni
bir seriiveni insana aktaran en klasik 6rneklerden birisi ise Bay Hi¢ Kimse filmidir.

Bay Hi¢ Kimse, 2009 yapimi, Jaco Van Dormael'in yonetmenligini yaptig1 filmdir. Film 2092
yilinda, insanlarin 6liimsiizliigii bulmus oldugu bir bilimkurgu evreninde ge¢gmektedir. Filmin ana
karakteri Nemo ise bu oliimsiizliik evrenindeki tek ve son oliimlii insan olarak bilinmektedir. Film
birden fazla bilimsel problem ve felsefi paradoksu ustaca i¢ ice islemesi bakimindan 6nemli bir
yerde durmaktadir. Ozgiir irade ve determinizm problemi iizerinden degerlendirdigimizde ise filmin
temel hikayesinin bu problem eksenin de sekillendigini de gérmekteyiz. Ciinkii hikaye ana karakter
Nemo’nun dokuz yasinda anne ve babasinin boganmasi sonucunda yapmak zorunda kaldig1 bir
secim ani iizerine odaklanir ve bu sec¢imlerin ortaya ¢ikardigi sonuglar ve sorumluluklar tizerinden
ilerler. Filmin ana temasi, insanlarin se¢imlerinin yasamlarini nasil etkiledigi ve alternatif yagsam
yollarinin nasil miimkiin olabilecegi iizerine diislindiiriiciidiir. Biitiin bu sebeplerden dolay1
determinizm, 6zgiir irade ve yasamin karmagiklig1 gibi konular, filmde 6nemli bir rol oynar.
Belirtildigi iizere film; kaos teori, kelebek etkisi, kuantum mekanigi gibi birden fazla bilimsel
problemi barindirir. Ancak calismanin temel odag1 6zgiir irade meselesine alternatif bir yaklagim
getirmesi lizerinden filmi irdelemektir. Bu sebeple 6zgiir irade nedir ve miimkiin miidiir sorusuna
yanit aramak {izere filmin analizini siirdiirmek gerekir.

Ana karakter Nemo, kisa siire igerisinde hayatin1 biiyiik 6l¢iide belirleyecek bir karar vermek
zorunda kalir; bosanan anne ve babasindan birinin yaninda kalarak hayatini siirdiirecektir.
Yonetmen bu karari ne kadar karmagik oldugunu gostermek icin annenin sehri terkettigi ve trene
bindigi sahneyi tekrar eden sekanslar ile kurgulamistir. Nemo babasinin yaninda kalmay: segtikten
sonra annesi trene biner. Ancak daha sonra Nemo fikrini degistirir ve hareket eden trenin pesinden
kosar, annesi Nemo'nun elini tutar ve onu trene ¢eker. Bu sahne tekrar goriildiigiinde bu kez anne
Nemo'nun elini tutamaz ve Nemo babasinin yaninda kalir. Yonetmen bu sahnede bir insanin
hayatinin ne kadar kiigiik ve hassas olaylara bagli oldugunu gosteriyor.

Nemo'nun olasiliklardan birini segerek verecegi bu karar, onun icin farkli yasam olasilig1 degil,
filmin evreninde de gosterildigi gibi pek ¢ok farkli olasilik yaratmaktadir. Ciinkii secenekler dallara
ayrildigi gibi, dallarm igindeki segimler de farkli dallara ayrilmaktadir (Akyildiz, 2023, s.164). Ote
yandan film boyunca diger bir secenek olan babasinin yaninda kalma seceneginin kendi icerisinde
alternatif yollara sebep olacagi de acikga verilir. Ornegin Nemo ergenlik doéneminde babasinin
yaninda kalmayi tercih ettiginde Nemo'nun babas1 hastalig1 nedeniyle kendine bakamaz hale gelir.
Bu nedenle babasini yikamak da dahil olmak tizere agir sorumluluk gerektiren pek cok hayati yiik
Nemo'ya kalmis olur. Bu durum Nemo'nun bu se¢iminin onu agir bir yiike ve biiyiik bir sorumluluga
ittiginin de gostergesidir. Ancak 6te yandan babasina bakmak zorunda kalmak onun bir bilim kurgu
yazari olmasina zemin hazirlamasina yardimci olur. Film bu noktada hi¢bir se¢imin iyi ya da kotii
olmadigini, her farkli secim icin farkli bedeller 6dendigini ancak her secenegin icinde farkli ve
benzersiz yeni olasiliklarin da bulundugunu vurguluyor.

Boylece film felsefi olarak dzgiir irade ve nedensellik sorununu seyirci i¢in de tartismaya actyor. Iki
farkli sekansla verilen bu tartigsmanin, filmin ana felsefi arka plant oldugu izleyiciye dogrudan
aktariliyor. Jaco Van Dormael, giiniimiize kadar gelen yazili felsefede yiizlerce yillardir tartigilan
bir konuyu giindeme getirerek bagliyor: insanin yaptiklari kendi bilinci mi yoksa Tanr1 gibi dig bir
sistem tarafindan belirlenen bir nedenselligi mi barindirmaktadir? Filmde, ana karakter Nemo'nun
farkli yasam senaryolarini izlerken, bazi durumlar ve kararlar 6ngoriilemez bir sekilde gelisir. Bu,
indeterminizmin bir yoniinii temsil eder. Film, secimlerin sonug¢larinin tahmin edilemeyecegini ve
bazi durumlarin belirsiz oldugunu vurgular. Dolayisiyla, bu filmi determinizm ve indeterminizm
arasindaki bu felsefi ikilemi karmagik bir sekilde ele alir ve izleyiciye insanin secimlerinin ve
yagsamin karmagikliginin altin ¢izer.

Filmin temel temas: olan ve biitiin filmin merkezini olugturan tren sahnesinin Ozgiir irade ve
determinizm problemine yapilan bir géonderme oldugunun alti ¢izilmelidir. Ciinkii bu sahnenin
tekrar tekrar bizlere sunulmasi sonucunda varacagimiz bazi sonuglar mevcuttur. Ilk olarak
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yaptigimiz segimlerin sonuglarmin hayatimizi derinden etkiledigi vurgusuyla, secimlerin
sonuclariin belli, standart olaylar dizgesi ile sonuglanacagi gercegiyle filmin bir yaniyla
determinizmi kabul ettigini sdylemek yanlis olmayacaktir. Ikinci olarak ve 6te yandan ise filmin
kendi kurgusal sistemi iizerinden verilen bir zaman anlayisi da indeterminist bir evren kabuliine
bizleri gotiirebilir.

Bu zaman 6gretisinin problem acisindan 6nemi ve filmin ¢izdigi ozgiirliik ogretisine olan etkisi
kisaca soyle ozetlenebilir: ik olarak evrenin kurulu bir saat gibi ilerledigi diisiincesi, temelde
zamanin ¢izgisel oldugu meselesi ile de baglantilidir. Yani her olayin bir nedeni vardir ve her seyin,
olgunun ya da eylemin bir basi oldugu gibi sonu da mevcuttur. Zaman da tipki bu ifade de oldugu
gibi A noktasinda bagladig1 gibi bir sona ya da B noktasina dogru diiz bir sekilde ilerler. Bu
bakimdan bu zaman algisi ¢izgisel zaman dgretisi olarak anilir. Eger zaman ¢izgisel ya da dogrusal
ise evrenin determinist oldugu kabulii de bu goriisii takip edecektir. Film boyunca her iki ihtimal
kargisinda da Nemo'nun segimlerinin dogurdugu sonuglarin neler olacagi da boylesi bir kabulii
dogurabilir.

Ancak yonetmen durumun bdyle olmadigini ve se¢imin her seferinde daha alt secimlere sebep
olacagini, dolayisiyla her bir se¢cimin alternatif sonug¢larinin da olabilecegi algisini bizlere dairesel
zaman Ogretisi lizerinden gosterir. Dairesel zaman dgretisi adindan da anlasilacagi lizere zamanin
belli bir baglangis noktas: olmadigini ve s6z konusu sigramalara uygun ve gecisken oldugunu ifade
etmektedir. Bilim kurgu filmlerinin indeterminizm ve 6zgiirliige alan agtig1 zaman algist da budur.
Mr. Nobody filminde siklikla zamanin basa dondiigii, secimlerin ve verilen tepkilerin yeniden
sekillendigi, film kahramaninin zamanda olup bitenleri goriip tahmin edebildigi algis1 seyirciye
ustaca aktarilmaktadir. Dolayisiyla film bir taraftan se¢imler hayatimizi etkiler vurgusu ile zamanin
cizgisel ve geriye doniilmez oldugunun altinmi ¢izerken diger yandan zamanin daireselligi tizerinden
secimlerin ve tepkilerin belli ve belirlenimci olmadigini da aktarmaktadir. Dolayisiyla evrenin
indeterminist resmi de cizilebilmektedir.

Sonug¢ Yerine: Nemo Ne Kadar Ozgiir?

Son olarak filmin ana karakterinin biitiin bu alternatif hayatlar1 yasayabildigi ve secimlerini
gorebildigi, dolayisiyla evrenin indeterminist oldugu varsayimindan hareketle ne kadar 6zgiir
oldugu sorusunu sormaliy1z. Indeterminizm, yukarida yapilan analizden de hareketle, 6zgiirliige ve
ozgiir secime alan acan bir perspektif getirecektir. Eger evren belli bir gii¢ tarafindan belirlenebilir
degilse, kozmik veya ahlaki bir giic evreni ve eylemlerimizi kontrol etmiyorsa, bu bizlerin 6zgiir
oldugu anlamina gelecektir. Dolayisiyla filmin ¢izmis oldugu indeterminist evrende Nemo dzgiirdiir .
Ancak en bagindan da tizerinde durdugumuz gibi onun ya da onun temsili olarak insan yasaminin
ozgiirliiglinden neyi anladigimiza gore bu ozgiirliik tanimi degisiklik gosterebilir.

[lk olarak eger 6zgiirliigii birden fazla segim arasindan birine yonelmek olarak tanimlarsak Nemo
Ozgiirdiir diyebiliriz. Annesi ya da babasiyla kalmay1 segmesi, babasi ile kalmay1 sectigi halde trenin
pesinden kosmasi, annesini yakalamasi ya da kacirmasi, her biri kendi se¢im hakkinin oldugunu
gosterir. Eger o6zglirlik, catallt yol 6rneginde de oldugu gibi, iki ya da daha fazla sey arasindan birini
secebilme yetisi ise Nemo 6zgiirdiir. Ancak eger 6zgiirliigli Kane'in tanimina gore konumlandirirsak
Nemo'nun 6zgiir olmast miimkiin degildir, haliyle evrenin indeterminist olmasi da! Ciinkii Nemo
film boyunca segenekler arasindan birini segmektedir. Ornegin; ii¢c cocukluk arkadagindan biriyle
evlenmek, anne ya da babasiyla kalmay1 segmek gibi secimler arasinda bir yasam siirdiiriir. Kane'e
gore oOzgiirliik se¢imlere maruz kalmak yerine onlar1 var etmek anlamina gelmekteydi. Ancak
boylesi bir sey Nemo i¢in séz konusu degildir. Ote yandan Kane'in goriisiiniin ve 6zgiirliik taniminin
ne derecek gercekei oldugu da sorgulanmalidir. Agiktir ki secimlere maruz kalmama, segcenekleri
var etme diisiincesi bizi Strawson'un temel argiiman anlayisina kadar gotiirebilir. O halde ne
ozgiirliikten ne de evrenin belirlenimci konumundan s6z etmek miimkiin olmayacaktir. Fakat filmde
Nemo'ya bahsedilmis bir 6zellikle, segimlerini degistirme ve zaman iizerinde degisiklik yapma
durumu ile karsilagiriz. Biitiin bu yetiler yine de "Nemo kendi kendinin sebebidir" gibi absiirt bir
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sonuca bizleri gotiirmez. Kane'in yaklasimi iizerinden tartismayi siirdiirsek dahi, seceneklerden
hicbirinin Nemo'nun yaratimi olduguna dair bir izlenime sahip degilizdir. O halde Nemo 6zgiir
degildir demek zorunda kalabiliriz.

Kisacasi yapilan degerlendirmeler ve filmin 6zgiir irade meselesi iizerinde durdugu boliimlerden
hareketle Mr. Nobody'nin liberteryen bir ozgiirlik 6gretisine yakin oldugunu soylenebilir. Bir
yandan indeterminist evren 6gretisine zamanin ¢izgisel oldugunu reddetmesi tizerinden, 6te yandan
secimlerin ardindaki gergekligi gorebilen bir kahraman resmi ¢izilmis olsa da diledigi gibi
eyleyebilen ve segebilen dolayisiyla 6zgiir olan biri iizerinden 6zgiirliik tanimi1 verilmisgtir.

Ozgiir iradenin goriiniirdeki varligi ile diinyanin 'ger¢ek' determinist dogasi arasindaki miicadele, bu
filmin giindeme getirdigi bircok felsefi sorundan sadece bir tanesidir. Ozgiir iradeye karsi
determinizm meselesini ¢6zmeyi bu kadar zorlastiran (imkénsiz olmasa da) zamanin ¢izgisel
yoniidiir (yalnizca tek yonde hareket ettigi gercegi). Sonugta, zamanda geriye gidebilseydik ve hi¢bir
kosul gerceklesmese de ayni sekilde davranip davranamayacagimizi gorebilseydik, 6zgiir iradenin
dogas1 hakkinda ¢ok daha iyi bir fikir edinebilirdik. Bay Hi¢ Kimse, kaos teorisini felsefi olarak
gostermenin yani sira onu sinemasal olarak da izleyiciye yasatmay1 amagliyor. Dolayistyla film,
giinlimiizde sinematik anlatim bicimi olarak adlandirilan ve dogrusal izlemeye aligkin kisiler i¢in
izleme zorlugu olusturabilen karmagik bir anlatim yapisina sahiptir.
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Ozet

Dijital teknolojilerin tiim diinyay: etkisi altina aldig1 giiniimiiz sartlarinda, medya alaninda kullanilan teknik
araclar ve yerlesik sistemler radikal bir sekilde doniisiimden gegerek dijital medya caginin baglamasini
saglamistir. Bu siirecte kitle iletisim araglar1 (gazete, dergi, radyo, televizyon, sinema vs.) hizla dijitallesme
stirecine girerken; iginde bulunulan zamaninin toplumsal beklentileri ve tutumlart da farklilasma egilimi
gostermigtir. Bu yasanan dijital doniisiimiin periferisinde Hollywood sinemast, film yapim-yonetim siireclerini
degistirerek dijital medya caginin ortaya cikardigi seyirci profilinin isteklerine cevap verebilecek yeni senaryo
yazim pratikleri gelistirmistir. Oncelikle filmlerin senaryolarinda dijital diinyanin en etkili araclarindan biri
olan robot karakter temsillerine siklikla yer verilerek, farkl kimlikler ve rollerle seyircinin kargisina ¢ikildigi
gozlemlenmigtir.

Hollywood sinemasinda robot karakter temsiline yer verilmesi ile ilgili bu bildiri ¢alismamizda, ge¢misten
giinlimiize robot karakterlerin filmlerde benzesen ve farklilasan yonlerinin neler oldugu ve nasil bir gelisim
cizgisini takip ettigi sorusuna cevap aranmigtir. Bu amag¢ dogrultusunda ¢alismamiz kapsaminda Hollywood
sinemasindaki robot karakter temsillerine iligkin veriler dokiiman incelemesi teknigi ile incelenerek, betimsel
yontemle analiz edilip yorumlanmistir. Genel olarak caligmada ulagilan sonuglar incelendiginde, robot karakter
temsilinin Hollywood film anlatisinin sekillendirilmesindeki rolii ve éneminin her gecen giin artig egilimi
gosterdigi; gecmiste daha edilgen konumda ya da insanliga diisman kotii rollerde betimlenen robot karakter
temsillerinin giiniimiizde daha aktif rollerde ve hiimanist kisilikleriyle zenginlestirilerek seyircinin begenisine
sunulduguna ulagilmigtir.

Anahtar Sozciikler: Dijital Medya, Hollywood Sinemast, Robot Karakter Temsili

Abstract

In today's conditions, where digital technologies are under the influence of the whole world, the technical tools
and established systems used in the media field have been radically transformed, leading to the beginning of
the digital media age. In this process, while mass media (newspaper, magazine, radio, television, cinema, etc.)
rapidly entered the digitalization process; The social expectations and attitudes of the time he lived in also
showed a tendency to differentiate. In the periphery of this digital transformation, Hollywood cinema has
developed new scenario writing practices that can respond to the demands of the audience profile created by
the digital media age by changing the film production-management processes. First of all, it has been observed
that the robot character representations, which are one of the most effective tools of the digital world, are
frequently included in the scenarios of the films, and the audience is confronted with different identities and
roles.

Keywords: Digital Media, Hollywood Cinema, Robot Character Representation
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Giris

Giinimiiz diinyasinda yasanan hizli teknolojik gelismeler bireylerin hayatlarinin  hizla
dijitallesmesini dogururken; medya araglarinin da ayni eksende iceriklerinin yeni kiiltiirel kodlarla
donatilmas:1 pratigini ortaya c¢ikarmistir. Her yeni dijital gelisme bir onceki aracin yerlesik
ozelliklerinin tizerinden gelisim ¢izgisini devam ettirirken, yeni bir ¢agin baslangicina giden yolun
taglarin1 doseme islevi gormiistiir. Bu stire¢ dijital medya caginin tiim diinyada hakim olmasini
beraberinde getirmistir. Sinema filmlerinin {iretim siirecleri dijitallesmis ve yeni bir seyirci
toplulugu ile film yapimcilar1 karsilagmistir. Filmin ana 6znesi konumundaki oyuncularin gergek
insan olmalarindan ziyade, robot karakter goriiniimiinde olmalar1 ve bu karakterlerin diinyada en
cok izlenen filmlerde basrol konumuna yiikselebilmeleri, bu yasanan donemin seyirci beklentileri
ile dogru orantili bir sekilde yer aldig1 sonucu ortaya ¢ikartmistir.

Calismamiz kapsaminda dijital medya ¢aginin golgesinde Hollywood sinemasi filmlerinde robot
karakter temsillerin degisken rollerde ve pozisyonlarda seyreden konumunu anlamaya doniik
bilgiler sunulmaktadir. Bu bilgiler 1s18inda analatik ¢ikarimlara kavusturulan film incelemeleri
sonucunda giiniimiiz sinemasinin gelecegine doniik ongoriiler ortaya konulmaya ¢alisilacaktir. Bu
amac dogrultusunda iki temel boliimde hem yaganan dijital medya ¢aginin sosyokiiltiirel etkileri
kuramsal zeminde farkli agilardan anlasilir kilinmaya caligilarak, hem de sinemanim bu etkiler
kargisinda robot karakter temsillerle degisen goriiniimiine projeksiyon tutulacaktir.

Calismanin ilk boliimiinde dijital medya ¢aginin sosyokiiltiirel etkilerini anlamlandirmaya doniik
kuramsal cergevenin alti gizilmeye galisiimaktadir. Ozellikle dijital medya caginin pratiklerine
yonelik elestirel agidan yaklasan iinlii Avusturyali sosyolog Christian Fuchs’in goriisleri, literatiir
taramasi ile elde edilen bilgilerle desteklendirilerek aktarilmaktadir. Yine ayni boliimde iinli
Amerikal1 diiiiniir Henry Jenkins’in 6zgiirliik¢ii, liberal acidan dijital medya kiiltiiriiniin dogurdugu
sonuglara iligkin goriigleri, literatiir taramast ile elde edilen bilgilerle temellendirildigi
gozlemlenmektedir.

Calismanin ikinci boliimiinde sinemada robot karakterlerin kullaniminin geg¢misten giintimiize
tarihsel geligsim stireci ve bu karakterlerin kullaniminda 6n plana ¢ikan filmler ve bu filmlerin
sinemaya katkis1 yoniinden aciklayici ve betimleyici bilgilerin konulmasina dikkat cekilmek
istenmektedir. Bu hususta ilgili film 6rneklerine iligkin dokiimanlarin tek tek incelenmesi ile elde
edilen robot karakter temsillerine dair 6rnekler tespit edilerek, betimsel yontemle analiz edilip
yorumlanmasina ¢aligilmistir.

Sonu¢ kisminda ise, calisma sonucu incelenen filmler dogrultusunda dijital medya caginda robot
karakterlerin sinema tarihi igerisindeki gelisim ¢izgisine iligkin genel olusan kanaatler ve diger
donemlerden farklilasan yonleri ortaya konulmaktadir. Nihayetinde bilimsel zeminde c¢alismanin
ortaya koydugu analatik ¢ikarimlarla ileriki zamanlarda alanyazinda yapilacak diger bilimsel
caligmalara kaynak olusturmasi beklenmektedir.

1. Dijital Medya Cagina Kuramsal Bakis

Giiniimiizde kitle iletisim araglarinin teknoloji ile yakinsamasi yani tek bir ara¢ lizerinden gazete,
radyo, televizyon, sinema gibi araglara alict kitlenin kolaylikla erisebilmesi ve etkilesime
girebilmesi yeni medyanin en tipik Ozelliklerini ortaya ¢ikartmaktadir. Yeni medya kavramu,
teknolojik ilerleme ile birlikte medyada yasanan hizli degigimin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmis bir
kavram olarak ortaya ¢ikmustir. Medyanin iiretim, dagitim, yayimlama ve arsivleme kosullarinda
Web 2.0 gibi teknolojik ilerlemeler pasif izleyici konumundaki izler kitleyi doniistiirerek, medya
kargisinda tepki iiretebilen ve medya iceriklerinin iiretim siireclerinde aktif bir sekilde rol alabilecek
konuma erigtirmistir.

Yeni medya aracglar ile birlikte tiim diinyada teknoloji merkezli gelisen sosyokiiltiirel iklimin

ozelliklerinin agiklanmasinda bilim insanlar1 ve kuramcilar iki farkli agidan yaklasim
gelistirmiglerdir. Bunlardan liberal yaklagimi benimseyenler, yeni iletisim araglarimin tiiketicilere
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sunmusg oldugu teknolojik faydalar ve herkesin erigebilece§i imkanlari yaratmasi ile demokratik
cogulcu yoniine isaret etmislerdir. Bu yaklasimin diginda elestirel agidan yeni medyay1
degerlendirenler ise, bu araclarin gercek sahiplerinin art niyetlerinin diisiiniilmesi gerektigini
savunmakta ve bu medya araclar1 kargisinda kullanicilarin iiretmis oldugu cabanin iicretsiz bir
kullanic1 emeginin somiiriisiinden bagka higbir anlam ifade etmedigini vurgulamaktadirlar.

Avusturyali iinlii sosyolog Christian Fuchs, yeni medya ve sosyal aglar hakkinda ¢oziimlemeye
giderken elestirel ekonomi politik nitelikli bir yontem kullanmaktadir. Gerek bu kullandig:
yontemin etkisi ile gerekse de igleyen siirecin bir sonucu olarak ¢alismalarinda ekonomik sistemin
temel Ozellikleri ve bu ozelliklere iligkin olarak literatiirde gelistirilen tanimlamalari 6n plana
cikartmigtir. Bu siiregte ‘Enformasyon Kapitalizmi’ olarak tanimlayan kavram bunlarin baginda ilk
olarak on plana ¢ikmaktadir. Fuchs, bir taraftan bu tanimin nasil gelistigine deginmekte, diger
taraftan bu tanimlamaya yonelik elestirilerini agiklamaya gitmektedir (Cakir, 2014: 82).

Tiiketicilerin kapitalizm igerisindeki pozisyonlarim1 Fuchs tanimlarken i{i¢ asamayi 6n plana
cikarmugtir. [k asamada bu belirtilen tiiketiciler reklamlarin tiiketicileri pozisyonuna indirgenerek
tanimlanmugtir. Ikinci asamada mevcut bulunan kiiltiir 6gesi miilk haline getirilerek tiiketiciler bir
anda da prosumer ya da tirketici ad1 verilen konumda kendilerine yer bulmustur. Son olarak tigiincii
asamada ise kapitalizmin kendi devamliligin1 bu alanda stirdiiriilebilmesi ve bunu yaratirken izledigi
stirecin kendisi olarak 6nemini agiklanmaktadir (Fuchs ve Mosco, 2014: 80).

Kapitalizmin ayagindaki internet ekonomisi kapitalist birikimin siirekliligini garantilemek igin
tiiketicilere degisim hissini yansitabilmek i¢in tirettigi uygulamalari bireysel internet kullanicilarina
iicretsiz olarak hizmet sunmaktadir ve bunu benimsetmekte de kararlidir. Boylece bu uygulamalari
kullanan insanlar hem kapitalist medya endiistrilerine icerik tireterek onlara biiyiik oranda bir
enformasyon saglamakta hem de bu medya endiistrilerinin onlara sagladigi yogun bilgi
enformasyonu sayesinde bu kullanicilarin gerceklik algilari kolayca bagsat kapitalist ideoloji
tarafindan yonlendirilmeye agik hale gelmektedir. Buna binaen, gerceklik algisi yiiksek oranda
olumsuz etkilenen birey kapitalist sistemin ideolojisi tarafindan kolayca yonlendirilebilmekte ve
somiiriilebilmektedir (Fuchs, 2016: 51-52). Fuchs, insanlarin var olabilmek icin diger insanlarla
iletisim kurma ihtiyact duymasi sebebiyle internet ortaminin kendisini ortak alanlarin kamu
yasaminin bir pargasi olarak tanimlamaktadir. Internette giincel gergekligin sirketler tarafindan
denetlendigini, maddi olmayan cevrimici ortamda {iretilen emegin somiiriildiigiinii ve reklam
temelli internetin tireten roldeki tiiketiciyi bir meta ve ticari arti degere doniistiirdiigiinden
bahsetmektedir (akt. Netchitailova, 2014: 5).

Fuchs, dijital emek kavramin tiiketicilerin yeni medya ve 6zelde sosyal medyada iirettigi degerin
internet ag sahibi veya reklam veren sirketlerce kazanca doniismesinde bireylerin goniillii iscilik
durumuna yine deginerek “Facebook” gibi sosyal aglara katilimda katilimcilarin kendi kisisel, 6zel,
mahrem bilgilerini bu aglarin yoneticileriyle paylasmak zorunda olduguna isaret etmistir (Fuchs,
2016). Fuchs’un yeni medya ortamini elestirel ekonomi politik yontemle degerlendirdigi
caligmalarda internet ve soysal medya aglarinda kullanicilarin goniillii is¢i olarak iirettikleri dijital
emek kavraminin bir maddi deger olarak kiiresel biiyiik sirketlerin kazancina hizmet etmekten bagka
bir anlam1 olmadigin belirterek Marks’in kapitalizme dair ¢ok Oncelerden yonelttigi elestirel
paradigmay1 giiniimiize yorumlayabilmistir. Fakat giiniimiizde yeni medyaya iliskin Fuchs ve
benzer elestirel diistincelerdeki kuramcilar diginda bu yeni medya ortamim liberal 6zgiirliik¢ii
yonleriyle ele alan diisiiniirler de mevcut bulunmaktadir.

21.yiizyilin en 6nemli gelismelerinin baginda yer alan internet teknolojisinin Web 2.0 teknolojisinin
gelisimi ile kullanicilarin rahatlikla igerik olusturma ve bu ortamda paylasarak etkilesime girerek
yeni medya karsisinda etkin kullanici profilinin dogmasina yol agmistir. Web 2.0, kullanicilar bilgi
akiginin yer aldigi sanal ortamin i¢ine katmis ve her kullaniciya higbir iicret 6demeden bir icerik
iiretme hakki tanimigtir. Wikiler, bloglar, mikrobloglar, forumlar, podcast, sosyal ve video paylagim
aglari gibi gesitli tiirleri icerisinde baridiran bu yeni medya ortaminda kullanici kimi zaman sadece
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icerik tireterek, kimi zaman da var olan icerige yeniden iiretim, yorum ekleme gibi fonksiyonlarini
kullanarak katilimer kiiltiir olusumunun dogmasina zemin hazirlamistir (Tezel, 2011: 21).

Amerikali iinlii diistiniir Henry Jenkins, internet ortaminda gelisen katilimci kiiltiirtin yapisim
aciklarken bazi ozellikleri 6n plana ¢ikartmigtir. Bu 6zellikleri sunlardir: kullanicilarin yaratici
olarak kendini daha fazla ifade edebilme ve kamusal olaylara daha fazla katilim gosterebilme, cok
fazla sayida igerik iiretebilme, diger kullanicilarla daha fazla paylasim yapabilme, kisilerin
paylasimlarina deger iiretebilme, bir alanda deneyim sahibi kullanicinin daha deneyimsiz olanlara
bilgilerini aktarabilme ve kullanicilarin bu ortamda diger kullanicilarla belli bir sosyal etkilesim
icinde hissedebilmesidir. Dijital kugatmanin diinyanin her yerinde yogun hakimiyeti altina aldig1 bu
donemde diinyaya gelen cocuklarin bu kiiltire daha rahat, hizli ve yiiksek oranda uyum
gostermektedir. Ayni anda birden fazla is yapabilme 6zelliklerinin gelismis oldugu ve kendilerini
ifade etmede daha rahat olan bu yeni nesil kullanici tipi, katilimer kiiltiirtin 6nemli bir 6znesi
olabilmigtir. Jenkins ve arkadaslari, yakinsama tartigmalari i¢inde katilimer kiiltiirii, “yaratici ifade”
ve “yurttag katilim1” i¢in gerekli olan zemini hazirlayan, bireyleri yaratici becerilerini gelistirdigi
ve yarattiklarini bagkalariyla paylasmalar: i¢in onlar destekleyerek ve boylelikle bireyler arasinda
sosyal etkilesimi pekistiren bir olgu olarak durmaktadir (Jenkins, 2009: 5-6).

Jenkins, iletisim ortaminda bu yasanan kiiltiirel degisimi ele alirken yakinsama ve yondesme
kavramu iizerinden yeni medyaya dair fikirlerini agiklamaktadir. Iletisim ortaminda yaganan
yakinsama olgusu sadece teknolojik bir degisim olarak ifade edilmesinin diginda; ekonomik,
kiiresel, sosyal ve kiiltiirel boyutlar1 da olan karmasik bir siire¢ olarak goriinmektedir. Gazete, radyo
ve televizyon gibi kitle iletisim araglarinin arasindaki belirgin farklarin ortadan kalkmasi ve yeni bir
iletisim aracinda tiim 6zelliklerin birlesmesiyle bu yakinsama durumu somut ifadelere dontigmiistiir.
Yakinsama konusunda ©nemli goriislere sahip olan Jenkins, yakinsamayla c¢oklu medya
platformlarinin iceriklerinin akigini, medya endiistrilerinin kendileri aralarinda birlesmesini ve
aradi81 eglenceyi bulmak icin her yere giden medya izleyicilerinin davraniglarindaki degisimi 6n
plana ¢ikarmigtir (Jenkins, 2006: 2-3).

Yakinsamanin, ayni aygitlar icinde coklu medya islevlerini bir araya getiren teknolojik bir siireg
olarak anlagilmasi gerektigi fikrini tartigmaya acgarak Jenkins, tiiketicilerin bu platformlarin daginik
medya icerigi arasinda baglantilar kurmaya ve yeni bilgileri aramaya tesvik ettigi i¢in yakinsama
aslinda kiiltiirel bir degisime dikkat cekmistir. Yakinsama bir anlamda da tiiketici olan kullanicilar
yeni enformasyon arayisina ve daginik medya igerigi arasinda baglantilar kurmaya tegvik eden
kiiltiirel bir degisime isaret etmektedir. Medya endiistrisindeki bu tarihi siire¢ sadece o sanal alanla
sinirh kalmamakta, bireylerin giindelik hayatlarinda da bir karsiliginin olmasi dolayisiyla bireylerin
sosyal iligki ve iletisim bigimleri tizerinde de kiiltiirel degisime neden olacak etkilere yol agmaktadir.
Yakinsama kiiltiiriiniin en 6nemli 6zelligi ise burada yeni medya araclarinin eski medya araglarimi
tamamen diglamak yerine hepsinden islevsel yonleriyle kullanicinin 6niine sunmaktadir (Jenkins,
2006: 2-3).

2. Sinemada Robot Karakterlerin Film Anlatis1 Uzerine Yansimasi

Tarihte robot ifadesine ilk olarak 1920 yilinda Cek yazar Karel Capek’in “Rossum’s Universal
Robots” adl1 edebi eserinde kullanilmasi ile literatiire kazandirilmigtir. Daha sonra tiyatro oyununa
da cevrilen eserdeki robotlar, insanlar tarafindan iiretilen yapay insan goriiniimlii varliklar olarak
resmedilmektedir. Bu varliklar kendilerini icat eden insanlara bir kole gibi hizmet etmek amaci ile
iiretilmistir. Ancak eserin ilerleyen boliimlerinde bu robotlarin insanlara kole olmamak igin bir
miicadeleye giristigine ve insanhigin yok edilmesine giden kaotik siireclerin yaganmasina gebe
brraktigindan bahsedilmektedir (Capek, 2004).

Edebi eserlerin metinlerinde ilk defa kendisine yer bulan robot karakterler ilerleyen yillarda
sinemada da robot olarak tanimlanan karakterleri seyircinin 6niine ¢ikartmistir. Fakat sinemanin ilk
zamanlarinda direkt olarak robot kelimesi kullanilmasa da, otomat olarak ifade edilen mekanik
govdeye sahip insan dis1 varliklarin filmlerde karakter olarak yer aldig1 goriilmektedir. Sinemada bu
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robot karakterlerinin Onciiliinii olusturan en erken otomat karakter 6rneklerine, ingiltere’de 1903
yilinda Alf Collins’in yonettigi “The Mysterious Mechanical Toy” ile J. Stuart Blackton’in 1907
yilinda yonettigi “The Mechanical Statue and the Ingenious Servant” adli kisa filmlerde rastlanmigtir
(Telotte, 2016). 1908 yilinda Francis Boggs ile Otis Turner tarafindan yonetilen “The Fairylogue
and Radio-Plays” adli filmde de, Tik-Tok (The Machine Man) adli otomat bir karaktere yer verildigi
gozlemlenmigtir. Yine 1910 yilinda Otis Turner tarafindan yonetilen “The Wonderful Wizard of
0Oz” filminde “Tin Woodman” adli otomat bir karaktere yer verilmisgtir.

1920’1li yillarda robot kelimesinin yaygin olarak kullanilmaya baglanmasindan once de robot
karakterlerin 6nciillerini olusturan otomat karakterler sinema filmlerinde yer almaktaydi. ilk otomat
karakterlere yer verilen komedi tiirtindeki “Mysterious Mechanical Toy” (1903) ve “The Mechanical
Statue and the Ingenious Servant” (1907) adli kisa filmlerde goriinmeye baglayan sinema-robot
teknolojileri iliskisi, daha sonraki zamanlarda Hollywood sinemas1 basta olmak {izere birgok iilke
sinemasinin film ¢aligmalarinda farkli akimlar ve yonetmenlerin stilize yaklagimlar: ile kendisine
yer edindigi goriilmektedir.

Almanya’da 1920°li yillarla birlikte yiikselen digavurumcu sinema akimmin Snemli
yonetmenlerinden Fritz Lang’in 1927 yilinda yonettigi bilimkurgu tiirtindeki “Metropolis” adli
filminde, “Maria” adli kadin robot karakterin disiligi ile 6n plana ¢ikartilarak temsil edildigine sahit
olunmaktadir. Keza o doneme degin, kadin robot karakterlerin temsiline filmlerde pek fazla yer
verilmedigi goriilebilmektedir. Metropolis’ten daha 6ncesinde ¢ekilen “The Automatic Motorist”
(1911), “The Electric Leg” (1912), “Sammy's Automaton” (1914), “The Mechanical Man” (1915),
“A Clever Dummy” (1917), “The Master Mystery” (1918) ve “The Mechanical Man” (1921) gibi
filmler incelendiginde, bu filmlerdeki karakterlerin daha cok cinsiyetsiz veya erkek olarak temsil
edildigi gercegine ulagsmak miimkiindiir.

Sinemada robot karakterlerin donemi itibariyle yiiksek biitceli film prodiiksiyonlarinda goriilmesine
iligkin en 6nemli Orneklerden birisini -1910 ve 1925 yilinda da farkli yonetmeler tarafindan da
cekilen- Victor Fleming’in yonettigi “The Wizard of Oz” (1939) adly kiilt film olusturmaktadir. Bu
filmde “Tin Woodman” (Teneke Adam) adli metalden yapili robot bir karakter, filmin bagkahramani
Dorothy adli kiz ¢ocugun macerasinda eslik ederek ona yardimci olmaktadir. Hollywood
sinemasindaki bu iyi niyetli yardimci robot karakter temsilleri ilerleyen yillarda farkli gorevlerdeki
rollerde seyircinin karsisina ¢ikmustir.

Soguk Savag doneminin kosullarinin toplumda yarattig1 korku ikliminde ¢ekilen “The Day the Earth
Stood Still” (1951), “Tobor the Great” (1954), “Forbidden Planet” (1956), “Cyborg 2087 (1966),
“Silent Running” (1972) gibi sinema filmleri incelendiginde, diinyay1 tehdit eden diismanlara kars1
robot karakterlerin insanlarin yaninda miicadele eden savasg1 bir kimlige biirtitiildiigiine ulagilmistir.
Ancak doneminin bu tiir iyi roldeki savasci robot karakterlerin yer aldig1 filmlere kargit olarak;
“Mysterious Doctor Satan” (1940), “Man Made Monster” (1941), “Robot Monster” (1953), “Gog”
(1954), “Target Earth” (1954), “Kronos” (1957), “The Colossus of New York” (1958), “The
Creation of the Humanoids” (1962), “THX 1138 (1971) gibi filmlerde ise, robot karakterlerin
insanlar1 tehdit eden canavar varliklar olarak temsil edilmeye calisildig1 goriilmektedir.

1970’11 yillardan giintimiize kadar da birbirinden ¢ok farkli 6zelliklere sahip kotii robot karakterlerin
anlatisina siklikla rastlamak miimkiin hale gelmistir. Bu Orneklerinden biri olarak Amerikali
yonetmen Michael Crichton tarafindan 1973 yilinda yonetilen “Westworld” filmi, bilindik kovboy
filmleri anlatisindan farklilasarak korku 6gesi ile donatilmig katil bir robot kovboy anlatisina yer
vermigtir. Filmde bir eglence parkinda insanlar1 eglendirmekle gorevli robot kovboylardan birinin
arizalanmasi sonucu, bu robot kovboy karakterinin ¢cevresindeki insanlara zarar veren bir katil haline
doniismesi anlatilmaktadir.

Insanlarla katil robotlar arasinda gegen miicadeleyi konu alan Westworld filminde kendisini
gosteren distopik anlat1 bi¢imi, ilerleyen yillarda bir¢ok iinlii Amerikali yonetmenin filmografisinde
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yer verdigi kiilt yapimlar1 seyircinin karsisina ¢ikartmugtir. Bu filmler arasinda Donald Cammell'in
yonettigi “Demon Seed” (1977), Ridley Scott’in yonettigi “Alien” (1979) ve “Blade Runner” (1982),
Robert Wise’in yonettigi “Star Trek: The Motion Picture” (1979), James Cameron yonettigi “The
Terminator” (1984) ve “Terminator 2: Judgment Day” (1991) devam filmleri gosterilebilir.

Robotlarin tamamen mekanik olmayan biyonik bir bedene sahip oldugu “cyborg” adi verilen
insanims1 robotlara evirildigi robot karakterlere ise sinemada, 80’li ve 90’11 yillardaki doviis
sanatlar1 konulu aksiyon filmlerinde sik¢a karsilasmak miimkiin olmustur. Cyborg robot temsilinin
yer aldig1 filmlerin baglangici konumundaki 1989 yili yapimi “Cyborg” adli filmde, kiyamet sonrasi
donemde insanligin geri kalanin yasamakta oldugu post-apokaliptik diinyadan kurtulusun garesi
olarak “Pearl Prophet” adl1 kadin cyborg karakterine yer verilmistir. Klasik robot anlatisindaki erkek
goriiniimlii robot karakterlerden farkli olarak bir kadin robot karakterin filmde 6n plana ¢ikmast,
donemi i¢in farklilik olusturdugu soylenebilir. Ta ki “Cyborg” filminin devam serilerinde bu kadin
cyborg karakterlerine basrol pozisyonunda “Cash” adli kadin cyborg karakterinin eglik etmesi,
gelecekteki kadin goriiniimlii robot karakter anlatisi icin giiclii bir 6rnek olusturmaktadir.

Hollywood sinemasinda robot karakterlerin bir kanun koruyucu olarak polis, asker gibi rollerde
konumlandirildig1 aksiyon macera tiiriindeki yapimlar, diinya sinema tarihi igerisinde en bilinen kiilt
filmlerin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Bu filmlerden en bilinenlerden birisi, 1987 yilinda Hollandali
yonetmen Paul Verhoeven’in yonettigi “RoboCop” adli filmdir. Filmde oldiiriilen bir polis memuru
olan Alex Murphy’in bedenine ¢elikten yapilmis bir robot aksaminin yerlestirilmesi ile tekrardan
canlandirilmasi ve onun suglularla olan miicadelesi konu edilmektedir. Film pesinden gelen diger
“RoboCop” devam serileri ile de robotlarin i¢ diinyalarina naif dokunuglarda bulunarak onlarin
metalden yapili soguk bir varlik olarak sinemada temsil edilmesi klisesinden uzaklagtirmaya
calistlmigtir. Durumlara kargi daha insancil yonleri ile tutum ve davranis gosterebilmektedir.

Japon anime tarzindaki “Voltron: Defender of the Universe” gibi cgi animasyon teknolojisi ile
gelistirilmig popiiler ¢izgi film 6rneklerinin hakim oldugu donemde, metalden yapili cansiz arag ya
da hayvan goriintimiindeki robotlarin birleserek insan goriiniimiinii andiran dev bir robota
doniismesi ve diismanlarina karsi ortak bir sekilde miicadele gostermesi siklikla islenen konulardan
olmugtur. Bu tiir film 6rneklerin ilerleyen zamanlarda Hollywood sinemas: igerisindeki benzer
ornegine Amerikali yonetmen Michael Bay’in 2007 yilinda yonetmis oldugu “Transformers” filmi
kapi aralamigtir. Filmde otomobil, kamyon, tir, ugak, gemi gibi farkli ulagim araglarina doniisebilen
iyi niyetli robot karakterler olan Autobotlar ile yakit kaynaklarin azalmasiyla uzaydan diinyaya gelen
kotiiciil 6zelliklere sahip olan Decepticonlarin miicadelesi anlatilmaktadir. Filmin devam serilerinde
de robotlarin birbirleri ile olan miicadelesi farkli mekanlarda siirdiiriilerek diinyanin kurtulusuna
giden siirecte yasananlar gelismis dinamik kurgu yontemleri ve 6zel olarak gelistirilmis gorsel
efektlerle aksiyonun her an yiiksek tutulmasinin amaglandig1 gozlemlenmektedir.

90’11 yillarda robot temsillerine yer veren sinema filmlerinde yasanan dramatik artig beraberinde
Endiistri 4.0 doneminin diger bilesenlerinin (yapay zeka, nesnelerin interneti, makine 6grenmesi,
biiyiik veri vs.) katkisi ile sinemanin icerik Ozelliklerinin oldugundan daha farkli konuma
taginmasini beraberinde getirmigtir. Bu farkliliklar karakterlerin belli bir zaman ve mekan sinirina
bagl kalinarak yasamakta oldugu hikayelerin anlatimi seklinde kurgulanan klasik sinema anlatisinin
degisiminde kendisini gostermistir. Karakterlerin belirli bir zaman diliminden ve mekandan
bagimsiz sekilde yapay olarak olusturulmus simiilatif bir evrende var oldugu ve kimliklerinin
anonimleserek siirreal hikayelerin 6znesi oldugu bir zemine birakmugtir.

Fransiz diigiiniir Jean Baudrillard’in “Simiilasyon Teorisi’nde belirttigi iizere, gergeklikten kopuk
sonradan iretilmis hiper gerceklik (simiilasyon) evreninin aldatici kilan sofistike Ozellikleri
(simiilakrlar) seyircinin film igerigi ile olan iligkisini sarsarak simiilakrlar1 bir ger¢ekmis gibi
algilamasina neden olan diizeni yaratmustir. Bu iligkinin yasandig1 bir mekéan olan sinema ortamlarin
anlamlandirilmas1 hususunda da Fransiz disiiniir Michel Foucault ortaya atmis oldugu
“heterotopya” (6tekilik mekani) kavrami ile sinema salonlarinin seyircilerin film izleme deneyimi
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yasadig81 mekan olmasinin 6tesinde birgcok mekani ve zaman dilimini ayn1 anda yasayabilecekleri bir
kag1s ortamina doniistligiinii agi8a ¢ikarmigtir (Baudrillard, 1994; Foucault, 2016).

Sinemanin hem izlenen bir mekan hem de film anlatisi olarak kendi gercekliginden hizla uzaklastig
bu yeni donemde 6nemli Amerikali yonetmenlerinden Lily & Lana Wachowski Kardegler 1999
yilinda yonetmis olduklar1 “The Matrix” filmi ile bir iist agamaya ¢ikartilmasini saglamiglardir. Bu
kiilt filmde, yapay zeka teknolojileri ile gelismis “Sentinel” adindaki nobetgi robotlar tarafindan
insanlar “Matrix” adli bir bilgisayar bir programi ile uykuya yatirilmis seklinde bir simiilasyon
evreninde yasamaktadirlar. Bu simiile edilmis evren igerisinde derin uyku pozisyonunda olan
insanlar arasindan bilgisayar yazilimcisi Thomas Anderson (Neo) bagkarakteri, sistemin digina
cikabilmis Morpheus adinda savasg! bir kisi ile karsilasarak kendilerine yasattirilan gercekleri ondan
ogrenerek Matrix sistemin digina ¢ikmayi basarir. Daha sonra kendisi gibi Matrix sistemin digina
cikabilmis diger kisilerle birleserek, insan goriiniimlii “Agent” adindaki ajan robotlarla miicadeleye
baslar. Bu miicadele serinin diger devam filmleri “Matrix Reloaded” (2003), “Matrix Revolutions”
(2003) ve “Matrix Resurrections” (2021) adli yapimlarda da siirdiiriilerek, filmdeki Neo
baskarakterinin “Mesih” olarak insanligin bir tiir kurtaricist seklinde konumlandirildig: epik bir post
modern anlatiya doniistiirtildiigii goriilmektedir.

The Matrix filminin distopik anlatisinda da goriildiigii iizere robotlarin yapay zeka teknolojileri ile
insanlig1 kendisine bir kole haline doniistiirebilecegi anlatisi, ilerleyen yillarda tam tersine insanliga
hizmet eden yapay zeka teknolojileri ile gelistirilmis dost robot karakterlerin hikayesine biraktig
goriilmektedir. Bunda donemi itibariyle yiikselen transhiimanizm anlatis1 icerikli romanlarin katkisi
yadsinilamaz bir gerceklik olarak durmaktadir. Transhiimanizm anlatis1 icerisinde bilim-kurgu
tirtinde romanlar kaleme alan yazarlar, robotlarin mevcut diizendeki haklarini, insanlarla olan
iligkilerindeki etkilerini, ger¢ek anlamda diinya i¢in bir tehdit olup olmayacaklar1 gibi konularda
eserler iiretmislerdir. Bu konuya iliskin 6rneklerden biri olan 2001 yilinda Amerikali yonetmen
Steven Spielberg tarafindan yonetilen “A.l. Artificial Intelligence” filminde bir robot-android
tiirtinde {iretilmis cocuk olan “David”, aymi gercek bir insan gibi duygusal tepkiler verebilen
davraniglarinda duygularina yaslanarak kararlar alabilen, annesi tarafindan terk edilmis olmanin
gercekligini bir tiirlii kabul edemeyen bir insan gibi tasavvur edilmektedir. Filmde robotlarin bu
duygusal tavri gosterebilecek yonlere sahip olmasinin alt1 ¢izilerek robotlarin da hukuki haklara
sahip olabilecegi konusunda 6nermeler icermektedir (Pordzik, 2012).

“A I Artificial Intelligence” filminde robot karakterlere yiiklenen olumlu anlamlar donemi itibariyle
pesinden gelen bircok 6nemli yapimda benzer 6zelliklerin yer aldigi robot karakterlerin sicak
hikdyesine birakmistir. Bu yapimlardan “X-Men” (2000), “I, Robot” (2004), “Iron Man” (2008),
“WALL-E” (2008), “Real Steal” (2011), “Robot & Frank™ (2012), “Autémata” (2014), “Chappie”
(2015), “Ex Machina” (2015), “Ghost in the Shell” (2017) gibi filmlerde genel olarak robot
karakterlerin konumlandirilmasina bakildiginda, genellikle baskahramanin karsilastigi sorunlari
cozmede ona yardimci olan, ¢esitli durumlarda tiziilerek ya da sevinerek duygusal tepkiler verebilen,
diinyay1 bekleyen felaketlere karsi siiper giicleriyle savasan karakterlere doniistiikleri fark
edilebilmektedir.

Tarihsel siire¢ icerisinde sinemada robot karakterlerin agirlikli olarak temsil edildigi filmlerin genis
ve ayrintili bir sekilde hazirlandig1 Tablo 1’deki veriler incelendiginde; Amerika Birlesik Devletleri
basta olmak iizere Ingiltere, Fransa, Almanya, Kanada, Avustralya, Japonya gibi gelismis iilkelerin
sinemalarinda robot karakter goriiniimiindeki belirgin artis1 fark edebilmek miimkiindiir. Ozellikle
diinyada en c¢ok izlenen “Avatar” (2009), “Avengers: Endgame” (2019), “Star Wars: The Force
Awakens” (2015), “The Avengers” (2012) gibi sinema filmlerin anlatisinda robot karakterlerin
varligina genis bir sekilde yer verilmesi, gliniimiizde bu karakter temsillerine verilen yliksek 6nemi
gostermektedir.
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Tablo 1. Robot Karakter Temsillerin On Plana Ciktig1 Sinema Filmleri

Tarih Film Ulke Robot Karakter Temsilleri
1927 Metropolis Almanya “Robot Maria”

1934 Der Herr der Welt Almanya “Katil robotlar”

1939 The Wizard of Oz ABD “Tin Woodman”

1951 The Day the Earth Stood Still ABD “Gort”

1957 The Invisible Boy ABD “Robby the Robot”

1965 Alphaville Fransa “Alpha 60”

1968 2001: A Space Odyssey Ingiltere / ABD | “HAL 9000

1970 Colossus: The Forbin Project ABD “Colossus”, “Guardian”
1972 Silent Running ABD “Huey”, “Dewey”, “Louie”
1973 Westworld ABD “Gunslinger”

1977 Demon Seed ABD “Proteus IV”

1977 Star Wars ABD “R2-D2”,“C-3PO”

1979 Star Trek: The Motion Picture ABD “V'Ger”

1979 Alien ingiltere / ABD ‘(‘i\r’fglfgfg’rébbgtg;sayar robot), “Ash”
1980 Saturn 3 Ingiltere “Hector”

1982 Blade Runner ABD “Replicants”

1982 Airplane II ABD “ROK”

1982 Tron ABD “Master Control Program”
1983 Superman III ABD “Supercomputer”

1983 | WarGames ABD ;‘;"Sggi’e’)("?f]agsgfgaﬁo“ Plan
1984 Electric Dreams ABD / ingiltere | “Edgar”

1984 Hide and Seek Kanada “pP-1”7

1984 The Terminator ABD “Skynet”, “The Terminator”
1985 DAR.YL. ABD “Daryl”

1986 Aliens Ingiltere / ABD | “Bishop” (android robot)
1986 Short Circuit ABD “Number 57, “Johnny Five”
1986 Deadly Friend ABD “BB”, “Samantha Pringle”
1987 RoboCop ABD “Alex Murphy” (RoboCop)
1988 Short Circuit 2 ABD “Number 57, “Johnny Five”
1989 Cyborg ABD “Pearl Prophet”

1990 Robot Jox ABD “Robot Jox”

1990 Hardware Ingiltere “Mark 13~

1991 Terminator 2: Judgment Day ABD “Skynet”, “The Terminator”,

“T-10007, “T-800”
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1992 Fortress ABD “Poe”, “Strike Clones”, “Zed-10”
1993 Robot Wars ABD “MRAS-2”, “MEGA-1”
1993 Cyborg 2 ABD “Cash”
1994 Cyborg 3: The Recycler ABD “Cash”
1994 Star Trek Generations ABD “Data”
1994 Death Machine Jappnya / “Katil robotlar”, “Cyborglar”
Ingiltere
1994 Blankman ABD “J-5”
1995 Ghost in the Shell Japonya “The Puppet Master”
Mighty Morphin Power « » . -
1995 Rangers: The Movie ABD Alpha 57, “Zordon”, “Zords
1995 Screamers ABD / Kanada David Sireamer , “Jessica Hansen
Screamer
1996 Star Trek: First Contact ABD “Data”, “The Borg”
Austin Powers: International « '
1997 Man of Mystery ABD Fembots
1997 Nirvana Fransa/ italya “Solo”
1999 The Iron Giant ABD “Iron Giant”
1999 The Matrix ABD “Agents”, “Sentinels”
1999 Bicentennial Man ABD “Andrew Martin”
1999 Star Wars: Episode [ - The ABD “Battle Droids”, “C-3PO”, “R2-D2”
Phantom Menace
2000 X-Men ABD “Sentinels”
2001 A Artificial Intelligence ABD “David”, “Gigolo Joe”, “Teddy”
2002 | Star Wars: Episode IT- Attack |\ g, “Battle droids™, “C-3PO”, “R2-D2”
of the Clones
2002 Resident Evil Almanya / “Red Queen”
Ingiltere
2002 SIMONE ABD “Simone”
2003 The Matrix Reloaded ABD “Agents”, “Sentinels”
2003 Tenm.nator 3: Rise of the ABD “Skynet”, “The Terminator”, “T-X”
Machines
2003 The Matrix Revolutions ABD “Agents”, “Sentinels”
2004 L, Robot ABD VIK.I (Vlrtujal Interﬁctlve Kinetic
Intelligence), “Sonny
2004 Team America: World Police ABD “IN.-TELLIGEN.CE.”
. o . “Marvin the Paranoid Android”,
2005 The Hitchhiker's Guide to the ABD “Deep Thought”, “Eddie the
Galaxy »
Computer
2005 | Star Wars: Episode IIT - ABD “Battle Droids”, “C-3PO1, “R2-D2”
Revenge of the Sith
2005 Stealth ABD “EDI”
2007 Resident Evil: Extinction Almanya “White Queen”
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2007 Meet the Robinsons ABD “DOR-15”, “Carl”
“ARIIA” (Autonomous
2008 Eagle Eye ABD Reconnaissance Intelligence
Integration Analyst)
2008 Iron Man ABD ‘I‘ii:ﬁ;;i: g:iéﬁ)Rather Very
2008 WALL-E ABD :;Yé:{;tj?ﬁ?iﬁg ; égxtraterrestrial
2008 The Day the Earth Stood Still ABD “Gort”
2009 Terminator Salvation ABD “Skynet”, “The Terminator”
2009 Echelon Conspiracy ABD “Echelon”
2009 Moon Ingiltere “GERTY”
2010 Tron: Legacy ABD “Anon”
2010 Enthiran Hindistan “Chitti the Robot”
2011 Eva Ispanya / Isvigre | “Eva”, “Max, SI-9
2011 Real Steel ABD “Atom”
2011 Ra.One Hindistan “Ra.One”, ”’G.One”
2012 Prometheus ABD “David”

Ingiltere /
Almanya /

2012 Resident Evil: Retribution Fransa/ ABD / “Red Queen”
Kanada
2012 Robot & Frank ABD “Robot”
2012 Total Recall ABD “Sentetik polis robotlar”
2013 Her ABD “Samantha”
2013 Iron Man 3 ABD “JARVIS”, “Iron Legion”
2013 The Machine Ingiltere “Machine”
2013 Pacific Rim ABD “A1”, “Jaegers”
2013 Elysium ABD “Elysium robotlar1”
2013 Oblivion ABD “Tet”
2014 | Automata gﬁfg“ai?sian “Chloe”
2014 Big Hero 6 ABD “Baymax”’
2014 Interstellar ABD “TARS”, “CASE”
2014 Robocop ABD “Alex Murphy” (RoboCop)
2014 Transcendence ABD “Dr. Will Caster”
2014 X-Men: Days of Future Past ABD “Sentinels”
2015 Ex Machina Ingiltere “Ava”
2015 Chappie ABD “Chappie”
2015 Tomorrowland ABD “Athena”
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“Iron Legion”, “Veronica”,
“Hulkbuster”, “Ultron”,

2015 Avengers: Age of Ultron ABD “JARVIS”. “FRID.A.Y", “Vision
T s ABD 000 Genings”
2015 Star Wars: The Force Awakens ABD “BB-8”, “C-3PO”, “R2-D2”
2015 Uncanny ABD “Kressen”
2015 Psycho-pass: The Movie Japonya “Sibyl System”
2016 Max Steel ABD “Steel”
2016 Morgan ABD “Morgan”, “Lee Weathers”
Ingiltere /
Resident Evil: The Final Almanya /
2016 Chapter Fransa / ABD / “Red Queen”
Kanada /
Avustralya
2016 Rogue One: A Star Wars Story | ABD “K-250”
2016 Infinity Chamber ABD “Howard”
2016 Passengers ABD “Android gemi robotlar”
2016 Kill Command Ingiltere “S.AR.”
2017 g‘:(ﬁ;igzg:hne The Movie: Japonya “Yui”, “Yuna”
2017 Power Rangers ABD “Alpha 57, “Zordon”, “Zords”
2017 Spider-Man: Homecoming ABD “Karen”, “FRI.D.A.Y”
2017 Ghost in the Shell ABD “Motoko Kusanagi”
2017 Alien: Covenant ABD “David”, “Walter”
2017 Blade Runner 2049 ABD “Replicants”
2017 Star Wars: The Last Jedi ABD “BB-8”, “C-3PO”, “R2-D2”
2017 Singularity Isvigre / ABD “Kronos”
2018 Upgrade Avustralya “Stem”
2018 Zoe ABD “Ash”
2018 Tau ABD “Tau”
2018 Avengers: Infinity War ABD “FRID.A.Y”, “Vision”
2018 2036 Origin Unknown Ingiltere “ARTI”
2018 Extinction ABD “Synths”
2018 Maniac ABD “GRTA”
2018 20 Hindistan “Chitti”, “Chitti version 2.0”
2018 A-X-L ABD “A-X-L”
2018 Al Rising ABD “Nimani”
2018 Replicas ABD “Subject 345~
2019 Alita: Battle Angel ABD “Alita”
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2019 Serenity ABD ‘r‘;l"l:l; 1I;lrzmouth adasi sakini
2019 Hi, AL Almanya “Harmony”, “Pepper”
2019 Captain Marvel ABD “The Supreme Intelligence”
2019 The Wandering Earth Cin “MOSS”
2019 I Am Mother :51112 ti‘alya “Mother”
2019 Terminator: Dark Fate ABD “T-800”, “Rev-9”
2019 Avengers: Endgame ABD “Nebula”, “Vision”, “F.RI1.D.A.Y”
2020 Bloodshot ABD “Ray Garrison”
2020 Monsters of Man ABD “Katil prototip robotlar”
2020 Archive Ingiltere “J17,¢127,“13”
2021 Outside the Wire ABD “Leo”
2021 Finch ABD “Jeff”
2021 Free Guy ABD “Guy”
2021 Space Jam: A New Legacy ABD “Chronos”
2021 Ron's Gone Wrong Ingiltere / ABD | “B*Bot”
2021 The Matrix: Resurrections ABD “Agents”, “Sentinels”
2021 Mother/Android ABD “Android robotlar”
2022 Je Suis Auto Avustralya “Auto”
Sonug¢

Calismamiz kapsaminda yeni medya araclarimin yaratmig oldugu sosyal, kiiltiirel ve
ekonomik degisimlerin golgesinde sinema filmlerinde robot karakter temsilinin izi
siiriilmiis ve anlaml1 sonuglarin ortaya konulmasina caligilmustir. Oncelikle yasanilan yeni
medya kiiltiiriiniin olugturdugu iklimin elegtirel ve liberal yaklagimlara sahip diistiniirler
tarafindan kuramsal degerlendirilmesi ile bir cerceve olusturulmustur. Bu cercevede
giiniimiizde kullanici roliindeki bireylerin tutum ve davraniglarinin belirlenmesinde yeni
medya araclarinin giiciine isaret edilerek, degisken bir tiiketici profilinin ortaya ¢iktiginin
alt1 cizilmigtir. Bu bireylerin sekillendirdigi yeni sinema seyir kiiltiirlinde belli bagh film
orneklerin 6n plana ¢ikmakta oldugu gercegi ¢alismada tespit edilerek, bu tiir filmlerde
seyircilerin yogun olarak karsilastigi robot karakterlerin temsil bi¢imine projeksiyon
tutulmustur.

Hollywood film anlatis1 gelenegi i¢inde metalden yapili soguk robot karakter imajinin
yerinin fiziksel olarak daha ¢ok insan bedenine yaklasan canli bir goriintiiye biraktiginin
sonucuna vartlmistir. Fiziksel goriintiilerindeki degisimin yaninda psikolojik olarak da
robotlarin  sadece insanlarin  kendisine yapilmasim istedigi seyleri yapmakla
programlanmis edilgen varliklar olarak konumlanmasinin digina ¢ikildigina dair detaylar
ortaya konulmustur. Robotlarin da ayni insanlar gibi tutum ve davranmislarinda duygusal
tepkiler verebilen varliklar olabilecekleri ve bu duygusal yonleri ile filmlerde yogun olarak
tercih edilen katil robot algisindan yonetmenlerin uzaklastirmaya caligtigi sonucuna
varilmigtir. Ayni zamanda robotlarin bir siiper kahraman gibi diinyay1 ve tiim insanlig1
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felaketlerden kurtarabilecek giiclere sahip olabilecekleri imajinin da filmlerde yaratilmaya
caligildigina dair sonuglara ulagilmusgtir.

Robot karakterlerin sinema filmlerinin anlatisindaki artan ve devamli g¢esitlenen temsil
durumunun dijital film yapim kosullari ile paralel bir sekilde ilerledigini goz ardi etmemek
gerekir. Gegmis donemlerde metalden yapili kostiimlerin icine gercek oyuncularin giyerek
filmlerde robot karakterlerin aksiyonunu iliretmeye cabaladig1 teknolojik kosullardan artik
giiniimiizde, cgi animasyon teknolojisi gibi gelismis teknolojilerle bilgisayar ortaminda
iiretilmig robot karakterlerin ¢éziim tiretti§i gercegi goz ardi edilmemelidir. Bu gelismis
teknolojilerle iiretilen robot karakterlerin sinemada artan goriiniimii, elbette ki gelecek
sinema film projelerinde gercek oyuncular yerine robot kimlikli karakterlerin bagkahraman
oldugu film Orneklerin sayisinin artmasina neden olabilecektir. Bu gergeklikler
diisiiniildiigiinde calismamiz, sinema filmlerinde robot karakter temsilinin farkli boyutlart
ile diger aragtirmacilar tarafindan ele alinmasi acisindan alan yazina 6zgiin bir kaynak
olusturmaktadir.
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Ozet

Lars von Trier, Dogma 95 hareketiyle ifade edilen bi¢cimsel yontemleri prensipte kullanan ve 6z-diistiniimsel
gostergeleri olan bir tiir meydan okuma sinemas: ortaya koyan auteur bir yonetmendir. Bigimsel olarak
geleneksel ve ilkesel film yapim yontemlerine aykiri ve onlar1 degistiren filmler iireten yonetmenin bu
calismadaki Onemi, sansasyonel ve ironik anlati iceren sinematografik bir yaklagim gelistirmesinden ileri
gelmektedir. Von Trier, sinemada klasik temsil anlatimini ortadan kaldirmay1 6nemseyerek toplumsal sorunlar1
karmagsik, kaotik ve celisik anlatirken, Ozellikle kadin rolleri ve kadinlik yorumlar: acisindan toplumsal
gercekligin yikici ve olumsuz taraflarina gonderme yaptigi sdylenebilir. Bu ¢aligma da, kadin ana karakterlerin
ahlaki, dinsel ve dramatik anlatimim iyilik adma fedakarlik temelinde tartigmaya agan Altin Kalp Uglemesini
betimsel analiz yontemiyle degerlendirirken, filmlerin metinlerinde gozden kagirilan ama toplumsal olani
sorgulayan ihlal edici bir kendini feda etme eylemini aragtirma amacindadir. Aragtirma sayesinde kendini feda
etme eylemi sorunu, kadin karakterin kutsal roliinden ve agkinsal imgesinden bagimsiz toplumsal bir edime
isaret eden ifade alig ve duruslarimi acia cikararak kadinligin performatif ve doniistiiriicli pozisyonlarini
gormeyi saglamustir. Bir anlamda, bu caligma, Lars von Trier sinemasindaki kadin karakterlerini onlara bigilen
sembolleri ve imgeleri disinda var olabilecek alternatif bir diinya kurmak i¢in eyleme gegen kadinlar olarak
degerlendirmis ve bu degerlendirmeyi de ele alinan tiglemenin filmlerinden 6rnekler ve bulgularla saptamaya
caligmistir.

Anahtar Sozciikler: Lars von Trier, Altin Kalp Uclemesi, Kadin Karakter, Kendini Feda Etme, Eylem

Abstract

Lars von Trier is an auteur director who in principle uses formal methods expressed with the Dogma 95
movement and presents a kind of opposing filmmaking style which contains self-reflective implications. The
importance of von Trier in this study as a director making films against traditional and established filmmaking
styles by changing them results from his leading cinematographic approach to the filmmaking process that is
based on sensational and ironic narrative structure. It can be said that as von Trier makes social problems more
complicated, chaotic and contradictory, he refers mainly to destructive and negative sides of social realities
especially in terms of his interpretation on gender roles and feminity. In a sense, this study aims to conduct
research on a transgressing act of self-sacrifice which may be not noticed in the texts of films in the Golden
Heart Trilogy but questions apparently the social, while by means of the descriptive analysis method it evaluates
the trilogy putting moral, religious and dramatic narration of female main characters into discussion on
sacrificing for goodness. Through this research study, the question of act of self-sacrifice has ensured to see
performative and transformative positions of feminity as it has revealed expression and presence of a social
action which is independent from holly roles and transcendental images of female characters. In this regard,
this study has assumed the female (main) characters in the cinema of Lars von Trier as women who take action
to build an alternative world existing outside symbols and images designed for them and even has tried to make
this evaluation through selected films and findings covered in the trilogy.

Keywords: Lars von Trier, Golden Heart Trilogy, Female Character, Self-Sacrifice, Act
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Giris

Sinemasi rahatsiz edici, ac1 ¢ektirici ya da kigkirtici goriilebilen ¢cagdag bir yonetmen olarak Lars
von Trier, kadin karakterleri ele alma, sergileme ve gosterme tutum ve bi¢imleri agisindan feminist
elestiride, kadin diismanlig1, mazosizm yorumlarinda ve erkek bakisina, ataerkil yapiya gonderme
yapmasindan dolay1 toplumsal cinsiyet tartigmalarinda yogun bir sekilde konu edilmisgtir.
Filmlerinin genelinde olusturdugu sinema dili ve baglami, dini kuruma, aile ve evlilik meselesine,
ask-sevgi-tutku ligliisii kategorilere ya da toplumsal olanin sosyolojik, patalojik ve hatta etik
sorununa iligkin olarak elestirilirken, esasen Dogma 95 adli sinema hareketinin bir temsilcisi olarak
bicemsel tarzini da aygitin giicinden yaralanarak deneysel, diistiniimsel ve gorsel etkiyi artirmak
icin agik ettigi soylenmektedir. Bu acidan, von Trier’in sinemasini hem anlatiya kattig1 aykirilik ve
karg1 durug yoniinden hem de anlatinin gorsellesmesini saglayan sinematografik yaklagimindan ileri
gelen gergekligi bir yandan arama diger yandan da ironiklestirme egilimleri tizerinden diisiinmek
olas1 goriilmektedir. Bu arastirma ¢alismas: da yonetmenin ironiklestirmeye ve bozmaya giristigi
dramatik aksiyonun ve dramaturjinin sinirlarindan 6tede, ikili kategorilerden temellenen klasik
melodram, miizikal gibi sinema tiirlerini irdeledigi Altin Kalp Uclemesini referans alarak von Trier
sinemasindaki hem bicemsel hem de iceriksel/anlatisal baglantilar1 ve stratejileri yorumlamanin
gerekliligini onemseyerek olusturulmustur. Uclemeye ait Dalgalari Asmak/Breaking the Waves
(1996), The Geri Zekalilar/Idiots (Idioterne) (1998) ve Karanlikta Dans/Dancer in the Dark (2000)
filmleri bu aragtirmanin analiz edilecek metinleri olarak secilmis ve bu ii¢ filmin 6zellikle kendini
feda etme sorunu iizerinden aldiklar1 pozisyonlarin ve konumlarin arastirilmasina girigilmistir. Bu
noktada denebilir ki, arastirmanin problemi bu iiclemedeki kendini feda etme eyleminin nasil
bigimlendigini incelemek ile ilgilidir. Aragtirma temelde Altin Kalp Uclemesinin Lars von Trier’in
sinemas! agisindan ne tiir bir 6neme sahip oldugunu ve 6zellikle kendi feda etme sorunun bu
iiclemedeki yerinin ne oldugunu incelemeye girigmistir. Uglemenin kadin temsili ve kadimlik
anlatisinin feminist elestiri diginda nasil incelenebileceginin iizerinde durarak her bir filmin kurdugu
iligkiselligin hangi sOylem etrafinda aciklanabilecegini gormeye calismistir. Filmlerin
metinselligindeki kendini feda etme eyleminin ne derece yikici olabildigi ve sinematik bicem ve
sinemasal anlat1 agisindan filmlerde kendini feda etmenin toplumsal olup olmadig1 sorulari da
aydinlatilmaya calisilmigtir. Boylelikle, arastirma, temsiliyet, stereotip, sembol veya imge
tartigmalarindan farkli bir yaklasimla daha diyalojik ve yapisokiimcii bir film metni analizine
deginmeye yonelmistir.

1. Yontem

Bu aragtrima caligmasinda temelde bir analiz yontemi olarak metinsel okuma yontemi segilmistir.
Ozellikle bu yontemin, tiglemenin her bir filmindeki toplumsal olan1 ifsa etmek icin yikic1, yoldan
cikmus, sinurlart asan kadin 6znelligi ve miicadelesini ‘anlamli’ kilmanin iyi olana aci ¢ektirerek
miimkiin oldugunu ima eden temsillerini yoruma agmasi dogrultusunda Onemli oldugu
diisiiniilmiistiir. Bu yiizden de arastirma, salt toplumsal cinsiyet, cinsellik, ask, tutku, siddet, 6liim,
din, inan¢ ya da azizlik (Mesiyanik) gibi kavramsallastirmalari, kategorileri ve imgeleri belirleyen
ikilemden ayr1 olarak kendini feda etme sorusunun, kurgusal gergeklikten 6te toplumsal gerceklikle
olan baglantilarina ve kesisim noktalarina parcali olarak ‘yamuk’ bakmayi1 onermektedir. Bir
anlamda, bu arastirma, filmlerin metinselligindeki iist-anlatisal oyunun ancak bu tiirden yamuk, cok
katmanl bir okumayla kesfedilebilecegini tartismayr amaclamis ve boylece arastirmanin film
cozlimlemesi ¢aligmalarina ve Lars von Trier sinemasi literatiiriine katki saglamasi a¢isindan 6nemi
vurgulanmustir.

Bununla birlikte, arastirma calismasinda, metinsel okumanin tek bir filmin anlati kodlarin1 ya da
karakterler ve konusunu geleneksel film metni ¢oziimlemesi icinde degerlendiren indirgemeci
yanindan ziyade, birden fazla metini i¢ ige geciren ve karsilikli iligkilendiren formiilasyonlar
baglaminda incelenen metinlerarasilik kurami temelli bir ¢6ziimleme bicimine gonderme
yapilmigtir. Postmodern okumanin 6nemli bir analiz bigimi olan metinlerarasilik kurami, bi¢imin ve
icerigin ironiklestigi ve filmsel gostergenin anlatinin, zamanin ve mekanin akigkan hale gelmesiyle
cogul semalar, semptomlar ya da karst anlamlarinin da olabilecegi saptamasindan
kaynaklanmaktadir (Stam, 2014, s. 211-221).
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Uglemenin filmlerinin kendi aralarinda olusturduklari iligkisellik &nemli gériilmiistiir, ancak bunun
yaninda, her bir filmin kendi icinde baska sanat tiirlerine, sinema janrlarina ya da tarihsel ve kiiltiirel
zamansallik ve mekan temsiline isaret eden ve onlar1 agan metinsel kurgulamay: da ele almanin
gerekliligi ortaya c¢ikmugstir. Nihayetinde, bu arastirma, sinemasini ironi ve kigkirtma {iizerine
sekillendiren von Trier’in Altin Kalp ticlemesinde agik birakilan kendini feda etme eylemini
teolojik, dinsel ve askinsal veya duygusal, romantik ve dramatik anlamlar1 olan bir eyleme
indirgememistir. Esas olarak, tiglemenin igine gomiilii toplumsallik ¢ergevesinde kadinligin ve
aykiriligin (sinirlart ihlal eden) arasindaki karmagik baglantinin bir tezahiirii olarak bu eylemin ¢cok
boyutlu pratiklerini analiz edebilmenin 6nemini gosterdigi sdylenebilir.

Altin Kalp Uclemesi, von Trier’in Dogma 95 hareketinin manifestosunda cizilen cergevenin,
kurallarin bir “erdem” olarak kullanilmast ile gerceklestirdigi Avrupa Uglemesindeki filmlerinin
asir1 gorselligi ve {distii kapali ama sansasyonel tarih yorumundan sonra gelen bir iiclemedir. Bu
iiclemenin ¢ikis noktasi, kiigiik bir kizin her seyini ‘iyilik’ adina verdigi ve iyimserlik iizerine
kurulmug Danimarka’nin bir peri masalidir (Von Trier and Shiloh, 2005, s. 84). Lars von Trier’in
bir roportajindaki “degistirilmez/tartisilamaz diistincelerle calismay: tercih ediyorum. Bundan
dolayi, iyilik hakkinda bir film yapmak istedim” (Faber, 2003, s. 59) sozlerinden hareketle,
masaldaki miikemmel, mutlak iyilik halini parcalayarak ve deforme ederek yeniden yorumlamak
istedigi anlagilmaktadir. Bir anlamda, tiglemenin ve bu aragtirmanin konusu olan kadinin fedakarligi,
kurban edilisi ve 6zellikle kendini feda etme sorunsalini kigkirtici anlatiyla ve performatif kamera
kullanimiyla standart dini goriiniimiinden veya kutsallik doktrininden ayirmaya calistigindan
bahsedilebilir. Ote yandan, feminist teoloji elestirisi agisindan kendini feda etme, kadimin 6znelligi
icinde ona yine de azizlik, kutsanmiglik, kurban olma halini olumlama durumlar: yarattig1 {izerinden
degerlendirilmektedir (Baloglu, 2019, s. 31). Bu arastima da, bu elestiriyi géz Oniinde
bulundurmustur, ancak herhangi bir feminist elestirel okumayi temel almadan filmlerin
metinlerindeki ayrintili bir kendini feda etme okumasimin filmlerde ne boyuta tasindigini ortaya
cikarma caligmugtir.

Buradan hareketle denebilir ki, aragtirma ¢aligmasi, anlati ve icerik baglaminda, Lars von Trier’in
Altin Kalp Uglemesindeki kendini feda etme eylemini postmodern film elestirisi agisindan g¢ok
boyutlu metinsel okuma tarzi i¢inde ele almigitr. Bu bakimdan, ncelikle Slavoj Zizek’in (2000, s.
243-247; 2006, s. 85-90) fedakarlik hakkindaki diisiincelerine basvurularak feda etme ve 6zellikle
kendini feda etme eyleminin kavramsal ve felsefi cercevesi ¢izilmistir. Boylece, bu kavramin
postmodern film anlatisinda belirgin olan aykiri, ihlal eden ya da yikici hallerle olan baglantisi
kurulmaya ¢aligilmistir. Daha sonra da, kendini feda etme eyleminin, ticlemenin her bir filminde ana
karakter ile iligkilendirilen kadin cinselligi, annelik, dinsellik, sucluluk duygusu veya geri zekalik-
aptallik gibi olgular iizerinden degerlendirilmesine girisilmisgtir.

2. Fedakarhk ve Kendini Feda Etme Eyleminin Anlamm

Fedakarlik (sacrifice) konusu ve 6zellikle kendi feda etmek (self-sacrifice), geleneksel anlatida, dini,
teolojik ve ahlaki 6gretiler agisindan kutsal olana degerli olan bir geyin verilmesi, bagiglanmasi ve
teslimiyet, kendinden vazge¢me durumlarina gonderme yapmaktadir. Fedakarligin dinsel
baglaminda, kurban etme veya kurban olma hali sembolik, ritiiel olarak verilen bir seye
doniisebilirken, dini sehitligin de 6zellikle Mesiyanik erkek figiirii tizerinden sekillendigi goriiliir.
Fedakar olma, mutlak iyilik adina hayvani, insan1 ya da bizatihi kendi kendisini feda etme
pratiklerini gosterir. Genel goriiniiste, fedakarlik, 6tekilere, bagkalarina yardim etmek i¢in onlardan
daha sorumlu bir kimsenin kutsal gorevi tistlenmesidir, ancak burada sadece vermenin/sunmanin
bicimleri degiskendir ve 6tekinin kurban edilmesini veya olmasini gerektirebilir. Kendini feda etme
ise bagkalar1 i¢in kendini 6liime varabilecek ya da olumsuz sonuglar dogurabilecek sekilde vermek,
diger bir degisle, ozbenliginden bagkalarinin hayati igcin vazge¢mek demektir. Bir anlamda,
kahramanca ya da delice addedilen sembolik bir durum olarak tanimlanabilmektedir. Ote yandan,
son zamanlarda farkli disiplinlerden gelen arastirmacilar ¢agdas toplumlarda fedakarligin dinsel
degerlendirmelerinin azaldigini ve kamusal alan1 da kapsamaya bagladigini ifade etmigtir
(Duyndam, Korte and Poorthuis, 2017). Bu acidan, fedakarligin temsilleri ¢agdas anlatilarda
degisiklik gosterebilmektedir.
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Von Trier’in Altin Kalp Uglemesindeki iyilestirici kendi feda etme eylemi dinsel sonsuzluk ya da
kutsanmuslik teolojisiyle agiklanabilir; 6te yandan, cinsiyetlestirilmis (kadinlagsmig) kendini feda
etme eylemi profan niteligiyle ironik ve sinik bir hal almaktadir. Saf fedakarlik, kendinden bile daha
onemli olarak sahip olunan bir seyi ruhsal huzursuzluk ya da modern celigkiler karsisinda
kendiliginden ‘aninda’ mantiksizca feda etmeyi géze alma eyleminin bir gostergesidir (Faber, 2003,
s. 60; Koutsourakis, 2013, s. 33; Zizek, 2006, s. 85). Slavoj Zizek’e (2000) gore, bu mantiksiz
fedakarlik haklilig1 olabilecek eylemlere, nemli bir sey verme ve verilene cevap alma paradoksuna
isaret eder. Bu noktada, Zizek’in fedakarlik nosyonunu nasil yorumladigini incelemek 6nemlidir.

Zizek (2000, 2006) 6teki i¢in vermek/sunmak ve karsiliginda bir sey geri almanin, biiyiik Otekiyle
(Allah, Tann) iliskinin bir sonucu oldugunu belirtir. Burada, onun varligini kabul etmek ve boylece
yasanabilir bir diinyanin anlamini bulmanin fedakarlik eyleminden gececegine kendini inandirmak
belirginlik kazanir. Oteki imgesinin korunmasi kurban, katil, asagilik olmay1 goze almadan ileri
gelmektedir. Bu ugurda verilen fedakarlik ve kendini feda etme eylemi saf gibi goriinen ama
uydurmalar, aldatmacalar ve sahtelik barindirabilen bir goriintiidedir. Feda etme, kisinin yagaminda
deneyimledigi ve siirmesini arzu ettigi beklenti ve kosullarin sucluluk, sinir ihlali, aykirilik gibi
nitelendirmelerle yok olmamasi i¢in basvurdugu ve sectigi bir yol olarak ortaya cikmaktadir.
Zizek’in ifadesiyle “fedakarligin sahteligi” patalojik bir sorun ya da kotii bir durum degildir, bilakis
fedakarlik eylemi “agiklanamaz olarak™ hi¢ yoktan ¢ikan miidahale jestidir. Eylem tartismali bile
olsa, bir bakimdan degerlidir. Yine de, Zizek’e gore, fedakarlik ve kendini feda etme eylemi
sembolik bir miicadele ya da 6liimdiir. Biiyiik Otekiye hizmet eden ve kurulu diizeni tam anlamiyla
doniistiiremeyen veya yikmayan bir eylem tarzidir (Zizek, 2000, s. 247).

3.  Uclemedeki Kendini Feda Etme Eylemi

Lars von Trier’in Altin Kalp Uglemesinin her bir filminde goriiniir olan dini 6gretilere aykir1 durma,
ceza sistemini sorgulama veya toplumsal olarak sinir1 agma durumlarini yorumlama bigimleri
ironiklestirici ve sarsici etkiler verir. Dini, ahlaki konulara sekiiler yaklasan ve nihilist tavir
sergileyen bir yonetmen olarak von Trier bu ticlemenin klasik dramatik anlatiy1r parcalamasiyla
izleyicide uyarict bir empati kurma gerilimini yaratabilmesi beklentisini tagimistir. Ozellikle
melodram, miizikal gibi film tiirlerinin smirlamalarinin yok edilmesi ve anlatinin bozularak
toplumsal elestirel bir hale getirilmesi von Trier’in “yikic1” bir film dili gelistirmeye ¢alistigim
gostermektedir (Biiyiikdiivenci ve Oztiirk, 2014). Bu iiclemenin bir taraftan, kadin karakterlerini
kadin diismanlig1 ve feminist elestiri bakimindan mazosistik kurbanlar olarak temsil ettigi itirazina
karsin, diger taraftan, ozgiirliigii, kurtulugu vaat eden Zizek’in ifade ettigi “uydurma fedakarlik”
goriintiisiiyle de hem anlatisal hem de bicimsel gelenekleri rahatsiz eden bir 6zellige sahip oldugu
iddia edilir. Buradan hareketle, ticlemenin simgeledigi fedakarligin boyutunu yorumlamak ve nasil
bir eyleme doniistiiglinii anlamak i¢in biraz daha detayl: bir film analizinin gerekliligi dogmaktadir.

Oncelikle, iiclemenin ilki olan Dalgalar1 Asmak filmi ele alindiginda, filmin ilk anda dini 6gretilere
bagliligini korumus ve iyi bir kiz olma yolunda sapmamaya caligan Bess ile ilgili oldugu goriiniirdiir.
Bess kasabadan uzakta bir petrol platformunda calisan Jan ile tanistiktan ve evlenme karari aldiktan
sonra ise cinsel arzularina kapilmig olarak dini kurum, kilise ve 6zellikle yerel kapali toplum
tarafindan diglanan ve kendiyle bas basa kalan bir kadina doniisiir. Kendiyle basa ¢ikmak Bess i¢in
Jan’1n ig kazasi gecirmesinden sonra daha da agirlik gosterir. Lars von Trier’in bu beklenmedik
gelismeyle Bess’i inang ile fiziksel sevgi arasinda kalan Hristiyan ahlaki geriliminin dini bir
yargilamasina maruz birakmasi s6z konusudur. Yonetmenin kendi deyimiyle, “film dinin olumsuz
bir yorumu” halini almaktadir (Hjort and Bondebjerg, 2000, s. 219).
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g ;

"Fedakarhi@inin sinirn yok.

Gorsel 1. “Fedakarligimin sumirt yok, herkese her seyi verirsin.”, Dalgalart Asmak (1996).

Fedakar veya iyi bir es olmanin zorunlulugu sadece yerel kilise yaglilar toplulugundan ve kocasi Jan
tarafindan empoze edilmemektedir, bilhassa Bess kendi bilincinden 6tede ona 6gretilmis mutlak-
kosulsuz baglilik giiciine de kapilabilen bir kadin karakter olarak gosterilir (Gorsel 1). Bu anlamda,
Bess filmin zamansal ve mekansal yapisinda boslukta gezerken, bazen kameraya dogrudan bakarak
izleyiciye de bu boslugun i¢ine ¢ekerek 6z-biling paradoksunu hareketi gegirir. Feda ettigi hayatinin
muhakemesi kameranin ve yonetmenin bakisinda Tanrisal boyuta taginirken, Bess’in hayatina
toplumsal bir bakigla yaklagsma gerekligi dogabilmektedir. Von Trier sinemasinda mazosizme
vardig1 feministler tarafindan dile getirilen cinsellik modelinin Bess’in Jan’1n iyiligi, iyilesmesi i¢in
kurban olma, ac1 ¢ekme ve hatta bedel 6deme gibi olgularla birlestirilmesi toplumsal iligkilerin ve
bu iligkilerin ev iginde kalmayarak kamusal alanlara yayilmasini etkili hale getirmektedir. Bir
bakimdan, Bess’in 6liimii Jan’in kurtulugunun kaynagi ise Bess’in iyi niyeti Jan’in mutsuzluguna da
yol acar gibidir ve izleyiciye 6liimiin ironisinden gelen alayci bir anlati 6tesi sinema dilini isaret
eder. Klasik melodramatik temalarin 6tesinde Bess’in aykir1 davraniglar: ve kendi feda etme eylemi
toplumsal baskiyla ve eril tahakkiimle bastirilan kadinliga yonelik bir celigkili bagkaldir1 olarak
okunabilir. Ornegin, yénetmen postmodernist bir eklemeyle filmin son sahnesinde nereden geldigi
belirli olmayan ¢an sesleriyle Bess’in acisin1 ve dliimiinii kutsar; iyiligi, fedakarligi iizerinden onu
fanilikten sonsuzluga tasir (Zizek, 2017, s. 27). Bu baglamda, Bess’in fedakarlig1 kilisenin ve dinsel
normlarin yasakladig sinirlari ihlal eden davraniglarin suglulugundan korunmak igin bir aldatmaca
refleksine de doniisebilmektedir. Bess kendi 6zgiir iradesiyle hareket ederek kutsal fedakarlik rolii
oynuyordur denebilir.

Gorsel 2. Bess’in yiizii ve manzara, Dalgalar: Asmak (1996).
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Ote yandan, bu kutsallik degerlendirmesi teolojik veya dini tartigmalarla sinirl kaldig1 icin
Bess’in  kendini feda etme eylemindeki toplumsal elestiriyi gormede yetersiz
olabilmektedir. Film boyunca kendiyle miicadele eden Bess aslinda onu kontrol ve idare
etmeye caligan erkek karakterlerin giicline yakin ¢ekimlerde verilen yiiz ifadeleriyle
tutarsizca tepki verir. Ayrica, romantik resimleri andiran manzaralarin giici Bess’i ve
bedenini i¢ine ¢eker ve hatta yutar (Gorsel 2). Bess’in manzaralarla biitiinlegsen bagkalagimi
ruhsal olana yonelik agkinlig1 dile getirir. Manzaranin canlandirdigi perspektif ile Bess’in
oliime evrilen bedeninin edebi perspektifi arasinda ters bir iligki kurulur ve ahlaki sinirlar
ihlal eden Bess saf fedakarligtyla biiyiik Oteki olan Tanr1 karsisinda kabul gormeyi bekler.
Oyuncunun kendi dogal halini de yansitan bu yiizler diren¢ gosteren ama bu ugurda act
ceken, siddete maruz kalan kadmhigin asagilik miicadelesini ve kendini feda edisini
sergilemektedir. Ozellikle iliskisel olarak yiiz ifadelerinin, sarsintili kamera hareketlerinin
ve romantik manzara goriintiilerinin metinlerarasi yarattig1 sematik pozisyon, filmin ironik
anlatisinda potansiyel dramatik ¢izgiyi parcalar ve melodrami alaya alan aptal agik
metaforunu da rahatsiz edici derecede ima eder. Giinahkar bir kadinin igrencligi yiiz ve
beden hareketlerinin ve manzaranin etrafinda etkili bir inkar ve ihlal potansiyeline delalet
ederken, kendini feda etme eyleminin sonucunda cansiz beden izleyicinin etik
sorusturmasini ironik bir sekilde yok eder (Thomesen, 2018, s. 140-155).

Sonugta, Bess’in hikayesi toplumsal alanda gegen ve kadinligi ruhsal-duygusal anlatida
smmirlamayan  ama  iyilik ve fedakarlik ¢izgisinde toplumsal gercekligin
sorunsallagtirmasina tabi tutan bir hikayedir. Filmin klasik melodram anlatistm bozup
yeniden olugturmasiyla toplumsal iligkileri karmagik ve karsi elestirisellik ile yeniden
diigtinmeye ittigi goriiliir. Kotiiniin kargisindaki iyi ayrimina yol agan dinsel kargitliklarin
ve ahlakilestiren dilin temsillerine toplumsal elestiri gosteren film, boylece, giindelik olan
seylerin aykiriligina belgeselci gercekgilik etkisiyle yaklagir.

Uclemenin ikincisi Geri Zekalilar filminde, Karen adli kadin karakterin kendilerine geri
zekalilar diyen bir grup ‘normal’ insanin icine girmesiyle bi¢imlenen hikayesi anlatilir
(Topgu, 2005, s. 221-2). Geri zekali-aptal olmanin 6zgiirliik oldugunu iddia eden grubun
aslinda rol yapan birer entelektiiel, statii sahibi ve hatta burjuva ailelerinden gelen insanlar
olmalar1 s6z konusudur. Kendi mekanlarinda toplumsal elesitiri mekanizmalarim
calistirabiliyorken, gercek hayatlarinda bu erdemli rolii yapamazlar. Bu rolii pratige doken
ise bu gruba yabanci olarak giren, bir tiirlii adapte olamamig ama onlarn bir gozlemci gibi
inceleyerek anlami olmayan daginik gruba anlam katacak bir kendini feda etme eylemi
gerceklestiren Karen’dir. lyi olan geri zekalilik-aptallik halini nihayete eristirebilen
Karen’in bu eylemi, rol degisimi sosyal deneyini anlamanin entelektiiel ideolojinin diginda
siradan olanda vuku bulabilecegini gostermesi agisindan yoruma agik oldugu sdylenebilir
(Gorsel 3). Grup icin kendini feda etmek ile kendi diglanmigligini, savunmasizligini anlaml
bir fedakarlik rolii yaparak Ortmek arasinda duran Karen’in eylemi aranan igsel geri
zekaliligin bir Ozgiirlestirme yaratabilecegi idealizmine baglanir. Sonucta, Karen’in
hikayesi Oliimle sonuclanmayan ama giindelik yasam pratigi olarak tepki vermenin
fedakarlik nosyonunda formiillestigi toplumsal elestirel bir hikayedir (Akbaba, 2020).
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Gorsel 3. Karen’in kendini feda etmesi, Geri Zekalihar (1998).

Uclemenin son filmi Karanlikta Dans ise giinden giine gorme yetisini kaybeden
Cekoslovakya’dan Amerika’ya go¢ etmis Selma’nin, aym1 goz hastaliginin ogluna
ge¢memesi igin verdigi miicadeleyi anlatir. Buradaki Amerika imgesi iitopyact idealizmin
gerilimiyle olumsuzlanan bir imgedir. Yasamin ac1 gercegi ile Hollywoodvari miizikallerin
gosteri diinyas1 arasinda sikigan anlatinin geriliminde Selma’nin miicadelesi sergilenir.
Oglunun ameliyat: i¢in para biriktirirken, bu paray1 kiraladig1 evin sahibinin calmasiyla
‘yoldan ¢ikan’ ve suglu konumuna diigen Selma’nin yargi, ceza ve mahkeme sistemine
kars1 meydan okumalarim gosteren bir filmdir. Yonetmenin Dalgalar1 Agmak filmindeki
gibi bir sinema filmi tiirii olan miizikali deforme etmesiyle Selma’nin annelik duygusu
temelli kendi feda etme eylemine ritmik bir nitelik kazandirdig1 goriiliir (Y1lmaz Giintay,
2018, s. 102). Angelos Koutsourakis’e (2013, s. 36-7) gore, giindelik yagsam gercekligi
icindeki baskin toplumsal veya sinifsal iligkilerin yol actig1 krizlere ¢oziim gibi goriinen
miizikal ve ritmik performatif eylemler nihayetinde filmi acik bir yapita dontistiirdtigii ve
yasam miicadelesini de punk nesnesi haline getirdigi anlagilmaktadir. Bodil Marie S.
Thomsen (2018, s. 143) ise Selma’nin oliimiiniin haptik ve igitsel bir yogunluga sahip
oldugunu, miizigin sonsuz ritmiyle edimsel bir eyleme doniistiigiinii ve son sarkiyi
sOylemeden miizikal diizlemde yersiz-yurtsuzlagtigini belirtmektedir.

Hem Bess hem de Selma fanteziye veya hazza yonelik 1stirab1 sembollestiren ¢ocuk ruhlu
karakterlerdir. Bess’in kendini feda etmeyi segcmesi Selma’nin da bagvurdugu bir yoldur.
Bess bunu fiziksel agki ve kocasinin iyilesmesi i¢in yaparken, Selma anneliginin kutsalligi
temelinde oglunun sagligi i¢in bu eyleme girigir. Selma beden hareketlerinin 6zgiirligii ve
kameranin onu takip eden bakigi icinde aciy1 yiicelten duygusal tepkiler vermez, ancak
yasamin ac1 gercekleri karsisinda toplumsalin 6liimiiyle kendi benligine ve bedenine aci
cektirilmesine miidahale eder (Gorsel 4). Selma’nin 6liimii kaginilmaz bir son olarak act
verici degildir, toplumsal bir olaya doniigiir. Sonugta, Selma oglu i¢in kendini feda eder
gibi gorliniirken, yargilayan ve aciyan bakislar1 da pargalamaya calisir; onun hikayesi
goziin gormedigini isitsel kosullarla tamamlamak ve ritmini bulma yolunda kadinligini
yine erkek egemen yargi sistemiyle miicadelesinde sunmak tizerinedir.
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Gorsel 4. Selma’nin 6liim cezasinin ifasi, Karanlikta Dans (2000).

Sonug¢

Altin Kalp Uglemesi Hollywood tarz1 tiir sinemasini yeniden yorumlayan, iyilik adi altinda iyilik
mefhumunu sorgulayan ve yonetmenin de 6z-diisiintimsel olarak diga vurumcu bir tavirla kendini
provoke ettigi filmlerden olusur. Uglemedeki fedakarlik ve 6zellikle kendini feda etme hem bir
eylemsel rolii hem de anlik bir kendini kamtlama halini barindirir. Uglemenin her bir kadin
karakterine (hatta ana karakterlerin digindaki yardimci kadin karakterler bile) bakildiginda, Lars von
Trier’in yansitmaya calistig1 ait olduklar1 toplumlardan, siniflardan veya ailelerden dislanmalari ve
onlar tarafindan reddedilmeleri sonucunda aci ¢ekmeleri veya kendilerini feda etme eylemini
secmeleridir; diger bir degisle, se¢im toplumsal bir tepki ve olaydir. Kaginilmaz son olarak goriilen
bedel 6deten 1stirabin ve fedakarligin dinden, insanliktan ve 6zellikle kadinlik roliinden ¢ikmiglikla
iligkilendirilmesi von Trier sinemasinin izleyiciyi katarsise ulastirmayan, 6zdeslesmeyi asindiran
etkisini gostermektedir. Ongoriilen sey izleyicinin tahammiil ve hosgorii simirlarini zorlayan
eylemlerin ne kadar gergekei ve saf olduklarini sorgulamasidir. Ayrica, el kamerasi, 1giklandirma
kullanimi, gercek mekanlarda ¢ekimler, ses ve miizik yerlestirmeleri de kendini feda etme eylemine
dokunsal ve duyumsal etkiler vererek toplumsal gergekligin yeni bi¢imlerini ortaya ¢ikarmigtir.

Sonug olarak, Bess’in saflastirilmig cinselliginden, Selma’nin katil olma halinden, caniliginden ve
Karen’in geri zekaliligi ger¢ek yasamda denemek ugruna kurban olmasindan ileri gelen
fedakarliklar1 baskin toplumun ve sembolik yasanin devamliligini sekteye ugratmasa bile,
asagilanan karakterlerine kendi 6zgiir iradeleriyle direnme gostermelerini giindeme getirmistir. Bir
anlamda, filmlerin son sahnesinde sirasiyla Bess’in 6liimiinii kutsayan canlarin ¢almasi, Karen’in
geri zekalilik rolii yapmastyla agzinin kopiirmesi ve Selma’nin liimiiyle oglunun gozliigiiniin yere
diismesi kurtulusun estetigi olarak belirmistir. ister Bess, Selma ya da Karen olsun, sadece ataerkil
hegemonik toplumsal yapilarin kurbanlar1 ya da kendi 6liimlerine kendileri karar veren ve sevgi,
iyilik, mutluluk ugruna 6liimii se¢en kutsal kahraman kadinlar temsiline indirgenmedikleri bir anlati
cozlimlemesinde her biri birer toplumsal birey olarak diisiiniilebilir. Onlarin 6liimii ve kendilerini
feda etmeleri etik degerlerin siddetli, sert bir bagkaldiris1 olmaktan ziyade, acinin siradanlig icinde
ironiktir ve yasanabilir, katlanilabilir bir diinyanin var olmasi adina 6lmeyi se¢me eylemleridir.
Feminist elestirinin yetersiz ve etkisiz gordiigi bu eylemler kurulu kurumsallagmis diizeni
degistirme ya da bozmak niyetini gostermezken, anlami olmayan yasama anlam katma
egilimindedir. Uclemede, Bess ataerkil dini yapi, Karen statii hiyerarsisi ve Selma suc-ceza
mekanizmasi gergevesinde iyilik adina test edilirken, izleyicinin de bu rahatsiz edici teste tanik ve
ortak olmaya ¢agirildig1 one siiriilebilir.
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Liitfi Akad Sinemasinda Ozne Kadin: Gokce Cicek Filmi Orneg
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Ozet

Baglangic1 bilinmeyen zamanlara kadar uzanan sozlii edebiyat, Islamiyet’in kabuliinden sonra gelisimini
siirdiirmiistiir. Liitfii Akad Sinemasinda Ozne Kadin: Gokge Cicek Filmi Ornegi bagligini tagtyan bu bildiride,
anonim halk anlatilarindan hareketle sinemaya aktarilan efsanevi kadin eren tipi ve halk edebiyati anlatilarinin
etkisi 6zne kadin baglaminda sunulmustur. Bildiri, film hakkinda genel bilginin verildigi giris kismindan sonra
iki boliimden meydana gelmektedir. Birinci boliimde Gokge Cigek filminin konusundan, ikinci béliimde filmde
yer alan efsane motiflerinden ve filmdeki kadin eren tipinden bahsedilmektedir. Tiirk sinemasinda sade,
gosterigsiz ama derinlikli bir sinema dilini yaratan Liitfi Akad, Gokge Cicek filminde kadini 6zne olarak
konumlandirilarak sorunlara yaklagmaktadir. Gokge Cicek, Liitfii Akad’in Erol Keskin ile beraber senaryosunu
yazdig1 ve yonettigi filmidir (1972). Isparta Gonen’de ¢ekilmistir. Filmde metinlerarast iligkilerin kurulmasini
saglayan ortak motiflerin pek ¢ogu sozlii edebiyat iiriinlerine dayanir. Film, semboller ve metaforlar araciligiyla
Anadolu'nun kiiltiirel mirasiyla derin bir bag kurmaktadir. Gokce Cicek tipi, Dede Korkut hikayelerinde
anlatilan kadin tiplerinin bir devamu niteliginde oldugu gibi ¢esitli unsurlar bakimindan farklilik géstermesine
kargilik, kendi iginde biitiinliik niteligini koruyan bir eren kadin tipidir. Bu sebeple bildiri i¢in 6rneklere yer
verilirken ilgili 6zellige dikkat ¢cekmek amaciyla sekil, kalip sOyleyisler, efsane motiflerinin kullanimi gibi
ogeler iizerinde durulmustur. Bu caligmada, iizerinde durulan motifler, S. Thompson’m Motif index of Folk
Literature’de yer alan motiflere gore belirlenmisgtir.

Anahtar Kelimeler: Liitfiiakad, gokcecicek, kadineren, sozliiedebiyat, dedekorkut

Abstract

Oral literature, whose beginnings date back to unknown times, continued its development after the adoption of
Islam. In this paper, titled Subject Woman in Liitfii Akad Cinema: The Example of Gokge Cigek Film, the
legendary female saint type transferred to the cinema based on anonymous folk narratives and the effect of folk
literature narratives are presented in the context of the subject woman. The paper consists of two parts,
following the introduction where general information about the film is given. In the first part, the subject of the
movie Gokge Cicek is mentioned, in the second part, the legendary motifs in the movie and the female saint
type in the movie are mentioned. Liitfi Akad, who created a simple, unpretentious yet profound cinema
language in Turkish cinema, approaches the problems by positioning women as subjects in Gokce Cigek. Gokge
Cicek is a film directed and written by Liitfii Akad together with Erol Keskin (1972). It was shot in Isparta
Gonen. Many of the common motifs that enable the establishment of intertextual relationships in the film are
based on oral literary products. The film establishes a deep connection with the cultural heritage of Anatolia
through symbols and metaphors. Gokge Cicek type is a continuation of the female types described in Dede
Korkut stories, and is a wise woman type that maintains its integrity within itself, although it differs in terms
of various elements. For this reason, while giving examples for the paper, elements such as shape, formulaic
expressions, and the use of legendary motifs were emphasized in order to draw attention to the relevant feature.
In this study, the motifs emphasized were determined according to the motifs in S. Thompson's Motif Index of
Folk Literature.

Key Words: Liitfiiakad, gokcecicek, kadineren, oralliteratur, dedekorkut
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Giris

Anadolu insaninin algilama, yorumlama, yargilamasinin yansimasi olan kiiltiirel aktarimlarin canli
ve dinamik Ornekleri efsaneler, destanlar, alkis ve kargislar gibi bir tiir sozlii edebiyat tiirii olan halk
edebiyati iirtinleridir. Sosyal yapinin giiclii tutulmasinda gorev iistlenen halk edebiyati, 6nemli
kapal1 iglevlerinden bir olan gelenek tastyiciligi fonksiyonuyla kiiltiirel, ahlaki, sosyal kabulleri
yansitmaktadir. Sakaoglu’na gore efsaneler, tarihle halk muhayyilesinin dogrudan bir terkibidir
(1998). Toffler’in (2008) iigiincii dalga olarak tanimladig: dijital devrim; tarim devrimi ve sanayi
devriminden sonra kiiresel diizeyde etki olugturan bir doniigiimii de beraberinde getirmistir. Bununla
birlikte giindelik hayat degismis, tarihi bilinmeyen zamanlara uzanan kiiltiir tarihindeki bir cok detay
yok olmaya yiiz tutmustur. Kollektif suuraltinda kalan bazi deger ve motiflerin izin siirmek degisimi
anlamak icin de onemli hale gelmektedir. insa edilmis bir gerceklik alani olarak giindelik hayat,
icine dogulan toplum tarafindan kabul goren birtakim davraniglari bireye sunmaktadir. Bu
davranigin kokeninde mitler, efsaneler ve onlarin icinde barind mevcuttur. Mitler ve efsaneler
insanoglunun gec¢misine ve kiiltiirel birikimine ait 6nemli bilgiler tasiyan evrensel sifrelerdir.
Sifrelenmis bu anlatilar, insanin biling ve biling dig1 yolculuguna dair 6nemli mesajlar barindirir. Bu
bakimdan Liitfi Akad’in bag karakteri Gok¢e Cicegi ve 0zne yapan anlam diinyasini motifsel
cercevede incelemek onemlidir. Jung’a gore iki tiir bilingdisi mevcuttur bunlar bireysel ve kolektif
bilingdisidir. Bu ortak bilingdigt sadece insan tiirline Ozgiidiir. Bireysel bilingdisi bireyin
yagsamindan kaynaklanan unsurlar1 kapsarken kolektif bilin¢dig ise insanligin ortak mirasidir ve
bireysel bilingdigindan daha derindedir. Insanligin baslangicindan beri insanoglu, kendinden 6nceki
nesillerin tecriibelerini yeni nesillere aktarir. Bunlar bireysel hatiralarla ilgisi olmayan arketiplerdir.
Calismada Liitfi Akad’in Gokge Cigek filmine 6zne olarak Gokce Cicek kabul edilerek ermis kadin
tipi olarak incelenmeye ¢alisilmustir.

1. Filmin Kiinyesi
Eser: Erol Keskin

Senaryo: Liitfi Akad, Erol Keskin

Yonetmen: Liitfi Akad

Gortintii: Gani Turanlt

Miizik: Nuray Demirci

Oyuncular: Hiilya Kogyigit, Serdar Gokhan, lhsan Baysal, Tuncer Necmioglu, Kamuran Usluer,
Osman Alyanak, Kerem Yilmazer

Yapim: Erman Film yapimi.

Filmin jeneriginde "Erman Film Isparta ve Gonen Koyii Belediyesi ve halkina tesekkiir eder" (Resim
1) seklinde yazmaktadir. Filmde okunan tiirkiiler; Cukurova Radyosu Ses Sanatcisi Sadik iglises
tarafindan seslendirilmistir. Filmde eserin Erol Keskin’e ait oldugu bilgisi verilmistir, ancak
inceleme sirasinda bu esere ulagilamamistir. Eserin basiimamig oldugu yoniinde kanaat edinilmistir.

ISPARTA ve GONEN

KOYU BELEDIYES| ve HALKINA
TESEKKUR EDER

Resim 1: Filmin agiliginda yer alan tesekkiir metni.
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Liitfi Akad’m Erol Keskin'in 6zgiin hikayesinden senaryolastirdigi "Gokge Cicek filminde 18.
yiizy1l sonlarinda bir Yoriik toplulugunun gogebelikten yerlesik diizene gecmek igin gosterdigi ¢caba
anlatilmaktadir. Bir buz madenini tasima hakkini zamanin Pagsasindan kiralamig olan Yoriikler, bir
deprem sirasinda darbogazda kalan hayvanlarinin ¢cogunu kaybedince, hirsli Katircioglu'nun yardim
onerisini kabul ederler. Depremin zararlarini tespit etmek i¢in giden kafile dondiigiinde, muhtemelen
hepsinin oldiigiini o bolgenin taglar altinda kalmig olmasi nedeniyle cesetlerinin de
bulunamayacagini sdyler. Bu ac1 haberi alan Artuk beyi iiziintiiden kalp krizi gegirerek vefat eder.
Hem beysiz hem hayvansiz kalan, tuz ocaginin da zarar gérmesiyle caresiz durumda kalan obalilar,
devrin zalimi Katircioglu’nun eline diiserler. Film, Osmanli Imparatorlugu’nda miilkiyet sisteminin
degismege basladig1, 6zel kisilerin tapularla devlet topraklarina el koydugu bir devirde gegmektedir.
Katircioglu, yiirtikleri diisiik ticretle caligtirip onlarin emegini somiirmeyi istemektedir. Kendisine
tek kargi ¢ikan, gonliinti Selman Ali'ye kaptirdig1 halde Artukoglularinin beyinin ogluna verilmek
istenen Gokge Cicek'tir. Katircioglu, eline diisen caresiz obalilara ¢ok agir sartlarda bir teklif sunar
ancak Gokeegicek, sezgileriyle bu anlagsmanin yapilmasina engel olur. Katircioglu hem gogebelerin
ovalarinin miilkiyetini almak hem de anlasmaya méani olan Gokgecicek’i o donemde “sifa yurdu”
adi verilen akil hastanesine yatirmak icin tiirlii oyunlarla Pasa’ya gider, ferman cikartir. Beyi ve
koyiin ileri gelenlerini buna ikna eder. Bu arada Gokce Cigege talip olan her iki delikanli da
depremde kaybolur. Gokce Cicek, bu ani gelismelerden sonra sok yasar ve ruhi dengesi bozulur. Iki
delikanlinin deprem sonrasi sag salim doniip gelmesi sonucu, Katircioglu’nun oyununa gelmek
iizere olan bey oglu ile gergegi goren Selman Ali'nin ¢ekismesi, filmin gerilimini artirmaktadir.
Deliler Sifa yurduna gétiiriilmek istenen Gokge Cicek ile Selman Ali evlenmek istedigini sdyler.
Ancak kdyiin ileri gelenleri deliren biriyle evlenmenin hem dini inanca hem de torelere uymadig:
gerekgesiyle bu istege karsi ¢ikar. Selman Ali, gocer hayattan vazgectikleri i¢in koyliiye kizan ve
magarada yasayan Bilge Dede’ye gider ve yardim ister. Dede ona ¢algisimi verir ve Gokgegicek’i
gotiiriirlerken, bir tiirkii soylemesini ister. O sirada ¢alan def ve tiirkii, Gokge Cigegin kendine
gelmesini saglar. iki sevdali tam kavusmugken, bu kez Katircioglu Selman Ali’ye saldirir ancak
Selman Ali tarafindan oldiiriiliir. Film, gocer hayata donmeye karar veren Alakuslar’un yollara
diismesiyle sona erer. Filmde Dilek agaci, esyala tizerindeki giines, ay motifleri bir iyi, bir kotii
ruhlari icerdigine inanilan bebekler gibi dgelerle, Anadolu'da Samanizm'den kalma dinsel/kiiltiirel
kalintilar kullanilmigtir. Bu film devrinde yeterince sohret kazanmamuigtir.

Liitfi Akad, sinema macerasinin en basinda Lale Film’den ayrildiktan sonra yonettigi ilk film, son
yiizyillin 6nemli kadin aktorlerinden biri Halide Edip Adivar’in romanindan uyarlanan Vurun
Kahpeye filmi olmustur. Erman Film i¢in cekilen filmin 6n ¢aligmalarna katilan Akad, filmi
yonetecegini bilmeden sinopsisini yazmistir. Yapimeinin istegi dogrultusunda filmin senaryosunu
yazmig, plan plan resimli olarak sahneleri tasarlamigtir (Onaran, 2013: 16-18). Liitfi Akad’in
filmlerine baktiginizda, kadin karakterler, edilgen degildir aksine hep giigliidiir. ik filmlerinden biri
Ana (1967), kan davasina kargi miicadele eden bir kadini anlatir. Filmde kocast Sevket'in kan davasi
nedeniyle oldiiriilmesiyle sonucu Déndii’niin tiim ailenin sorumlulugunu tistlenmesi, yoksulluk ve
ayn1 zamanda kan davasi gibi biiyilik sorunlarla miicadelesi anlatilmaktadir. 1971 yilinda ¢ektigi
Anneler ve Kizlari filmindeki Fatma Baci, Anadolu’da yiizyillarin icinden gelen bilgeligin temsilcisi
konumunda bir 6znedir. Gelin (1973), Diigiin (1974), Diyet (1975) go¢ ticlemesinin kahramanlari
Meryem, Zeliha ve Haver, analik vasfi baskin olan erkeklere boyun egmemek icin cabalayan
kadinlardir. S6z konusu kadin karakterler “hem kisilikleri hem verdikleri kararlar konusunda
dramim doniisiim noktalarmin merkezinde yer alirlar” (Algan, 2005, s. 36). Uclemede kadini ve
cocugu somiiren ataerkil iktidara karsi ayakta durmaya caligan kadinlarin durugu goézler oniine
serilir.

Liitfii Akad, sadece Gokge Cicek filminde degil Erman filmle ¢alistigt son iki film Tahir ile Ziihre
ve Arzu ile Kamber filmlerinde de halk hikayelerinden uyarlama yapmis senaryolarini yazmis
filmleri ¢ekmistir. Anadolu ti¢lemenin ikinci filmi olarak kabul edilen Kizilirmak-Karakoyun
filminde sozlii edebiyati bir kez daha senaryolastirmasi ile kargilagiriz. Yonetmen, Gokce Cigek
filminde torelere, ata soziinlin 6nemine, beddualarin ve dualarin islevselligine ve toprak satmama
gelenegine, gocer kiiltiiriin 6nemine deginmekle beraber filmin ana ©6znesi Gokce Cicegin
davraniglari ve duygularidir. Film, miilkiyet sorunlarini ele almaktadir ve bunu yaparken de, Gokge
Cicek’in ongoriilerini, kerametlerini merkeze yerlestirmektedir.
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2. Filmde Yer alan Efsane Motifleri

Liitfi Akad, insanligin tarih boyunca biriktirdigi tecriibelerin cografyanin etkisiyle bir anlamda
yeniden yorumlamayan kisa anlatmalar olan efsanelerden c¢ok etkilenmis olmakla beraber Gokce
Cicek hikayesini Anadolu folkloru iizerine kurmustur. Efsane kelimesi, Tiirk¢ce’ye Farsca’dan
gecmistir. Fars¢a’da efsane ile beraber fesane ifadesi de kullanilmaktadir. Bati dillerinde ise Latince
“legendus” kokiinden, Ingilizce'de “legend”, Yunanca’da “mitos-mit” efsane anlamina gelir. Tiirkce
Sozliik’te efsane soyle ifade edilmektedir: Efsaneler, “dini, inandirici ve olaganiistii” 6zelliklere
sahip kisa hikayelerdir. Daha cok, “muayyen varlik (canli-cansiz), olay veya yer’” hakkinda anlatilan
efsanelerin, ister gercek isterse hayali olsun, inandiricilik vasfi vardir. Efsanelerde, gercek hayatla
hayal diinyamizin i¢ ice girdigi goriiliir.

Efsanelerde, genelde arketipler iizerinden bir anlatma kurgulanmaktadir. Ilk &rnek, ilk model, ana
ornek gibi tanimlamalari olan arketip, kolektif bir biling dis1 alan1 ifade eden bir kelimedir. Bilin¢disi
kavramu, ilk kez Sigmund Freud tarafindan ele alinmig ancak Jung tarafindan tanimlanmistir. Jung,
toplumun bilis seviyesinin daha derininde olan ve biitlin insanlik tarafindan paylagilan katmana
kolektif bilingdis1 demistir (Carr, 2002: 478). Insanlik igin arketiplere uygun yasamak yasalara
uygun hayat demektir (Eliade, 2018: 106). Basta efsaneler olmak iizere sozlii kiiltiir tirtinlerinde
inceleme yapmak, eski ¢aglardan beri insanlar1 derinden etkileyen simgesel dili ortaya ¢ikarmanin
ve yorumlamanin bir yoludur. Campbell, sozlii kiiltiir anlatilarinin en derinlerindeki ortak arketiplere
“zamansiz arketipler” demektedir. Jung’a gore arketipler, bilincdiginda kendi baglarna var
olabildikleri gibi, iki farkli arketipin bir araya gelmesiyle birlesik ve karmagsik arketiplerde
olusturabilirler. Arketiplerin en temel niteliklerinden biri evrensel 6zellik gostermeleridir. Jung’un
tanimladig1 cok sayida arketip icinde agac, irmak, ates gibi tabiat varliklart ve hayvanlar
goriilmektedir. Bu arketipler, tekrarlar ve yasantilar yoluyla suuraltimiza kazinmustir. Gokge
Cicek’teki bu arketip ve motiflerini incelemek ayni zamanda tarihin bilinmeyen zamanlara uzanan
bir diislince orgiistinii anlamak i¢in bir yoldur. Ciinkii bir ¢esit simgesel diisiince olan arketipler,
viicut bulunca dili, ritiieli, sanat1 ve dini etkiler ve ardindan kiiltiirleri meydana getirirler.

2.1. Erme Motifi

Anadolu’nun hemen her yoresinde Oznesi kadin olan anlatmalara rastlanir. Bu anlatmalarin
bazisinda 6zne, kadin eren tipidir. Ciinkii Anadolu’da yaratici katinda cins olarak degil can olarak
var olundugu diisiincesi hakimdir. Efsanelerde, bizim bildigimiz manada veli kabul edilen
evliyalarin kargilig1 olarak ¢cogunlukla eren-emis kelimeleri kullanilmaktadir. Eren; Allah'a yakinlik
peyda etmis, velayet mertebesine ulagmis vuslata ermis manasina gelmektedir (Pakalin, 1956).
Anadolu’da Kadin erenlere dair anlatmalar diinyalik hirslardan elini etegini ¢ekmis, keramet sahibi,
iyiliksever, hosgoriilii ve Allah’in yardimina mazhar olmusg kiz veya kadinlarin hikayelerinden
olugsmaktadir. Gokge Cigek bu vasiflardan pek ¢oguna sahip bir profil ¢izmektedir.

Sevdigi adamin “yerlesik olma” karsiliginda kendisinden vazge¢cmesi, Gokce Cigek’te bir sok hali
yaratir. Bu ac1 karsisinda kendinden gecen ve bir ¢esit “erme” yasayan Gokce Cicek, bir davul sesi
duyar. Kamera sesin yoniine dondiigiinde kargimiza bir saman (kam) davulu ¢ikar. Her zaman
sohbetinde yer alan “Dede” sinden de manevi gii¢ alir. Ozellikle dedenin “Aciyla yogrulan hak
yoluna ulasir, {igler besler... ” sozii dedenin, Gokce Cicegin ermisligini tasdik ettigi biciminde
yorumlanabilir. Burada eklektik bir Islam oncesi ve sonrasi inanci oldugunu sdyleyebiliriz. Bir
yanda Islam oncesi Samanizm’in ibadet araglarindan biri olan davul diger yanda Alevi Bektasi
inancinin iicler besler inanci yer almaktadir. Filmde, Norayir Demirci’nin melodileri Akad’in
ulagmaya caligtig1 mistik havanin yaratilmasina katkida bulunmaktadir.

Hiilya Kogyigit, zor ve o giine kadar oynadiklarindan hayli farkli bir rol olan Gok¢e Cicek’in
altindan kalkmay1 bagsarmug goriinmektedir. Ozellikle “erenlere karistigr” sahnede oldugu gibi vecdi
yakalamaya calisgan dogru mizanseni desteklemektedir. Filmde vecd hadisesini yasadigi anin
oncesinde de sonrasinda da 6zne Gokge Cigek’tir. Biitiin olaylar bir kadin olan Gokce Cigek
iizerinden anlatilmaktadir.

34



Uluslararasi Film Arastirmalari Sempozyumu
17 Kasim 2023 - Sakarya

2.2. Kehanet Motifi

TDK sozliige gore bir olayin gerceklesecegini onceden bilme, 6n deyi, prediksiyon anlamina gelen
kehanet, sezgi, ilham yoluyla gerceklesmektedir. Bazi isaretlerin yorumlanmasiyla ileride meydana
gelecek olaylar 6nceden gorme ve bu gordiiklerini haber verme sanatidir. Gizli veya esrarengiz
bilgiyi ortaya c¢ikarma isi (Altoparlak, 2004, s.19) olan kehanet yapma Gokce Cigegin erenlik
yolundaki en giiclii isaretidir. Bilimin bu denli gelismedigi donemlerde gelecekte olmast muhtemel
olaylar hakkinda yargida bulunma biciminde yorumlanan kehanet fikri dogusunda vahiyden ve
falciliktan, farklidir (Harman, 2001, s. 170-171). Gokge Cicek, yasadig1 acidan sonra tiim olacaklari
onceden hissetmeye baslar. Bu hislerinin baginda sevdigi Selman Ali’nin 6lmedigi gergegi vardir.
Yerlesiklerin oyunlarini 6nceden goriir ve obasini uyarir. Ancak gittikce kehanetlerinin tutmasi
anlasilmasini zorlagtirir onu “yerlesik diizen” acisindan bir “deli” haline getirir. Gogerlerin yerlesme
cabasina kargin yerlesiklerin engelleme cabalari, Gokce Cigek’i iyice tehlikeli ilan etmelerine neden
olur. Gokge Cicek zincirlenip, deliler yurduna gotiiriilmek tizere yola ¢ikar. Gokce Cigek bu olay1
da onceden bilmistir. Gokge Cicek filmde kehanet bagta olmak {iizere birgok keramet gosterir.
Kehanet ermis kadinlarin gosterdigi olaganiistii hallerden biridir (Pinarbasi, 2011). Gokge Cigegin
kehanetleri M. Index’te F Olaganiistiiliikler motifiyle yer almaktadir.

23. Bedduamn Kabul Edilmesi Motifi

Inang ve kiiltiir kaynakli bir sdylem bigimi olan beddualarin, kendinden iistiin, dogaiistii bir giice
siginma anlayistyla yakindan ilgisi vardir. Soziin biiyiilii giicii ve etkisi aracilifiyla elde edilen
yararlarla giindelik yasamin, inanclarin, degerlerin ve genel olarak kiiltiiriin ¢esitli alanlarina
yayilarak ge¢misten giiniimiize taginan dualar ve beddualar, kullamim sikliklarina bagl olarak,
zamanla edebi bir tiir haline de doniismiislerdir. inanisa gére garesiz kisi kendisine zulmedildiginde,
elinden gelen tek sey beddua etmektir ve mazlumun bu bedduasi, Allah katinda kargiliksiz kalmaz.
Selman Ali, Gok¢e Cicegi terk ettiginde, Gokge ¢igek bir mazlum olarak beddua disinda bir sey
yapamaz. Selman Ali’ye “Dar yerde bagina taglar yagsin” bedduasini eder. Ve film i¢inde bedduanin
kabuliinii goriiyoruz. Bedduanin tutmasi motifi Kitab-1 Dede Korkut’ta vardir. Ayni sekilde Anadolu
efsanelerinde olaganiistii hallerde goriilen bir motiftir (Pmarbagi, 2011). Dar yerde bagina taglar
yagsin aslinda kalip bir bedduadir. Bu kalip sozler bireyin psikolojik olarak kendisini rahat
hissetmesini saglarken toplumun da maddi ve manevi kiiltiirlinii, inan¢larint ve deger yargilarini
dille yansitmasi bakimindan ¢ok énemlidir. Akad filminde bu kalip sozlere yer vermektedir.

Gocebe hayatin zorlu sartlartyla kars: karsiya kalan kadin, daima bir miicadele igerisinde olup
zamanla mukayyet bir diizen icerisinde yasamak zorundadir. Beddua ayn1 zamanda mazlum kadin
icin bir intikam alma aracidir.

(Resim 2)
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Farkli ruhi ve fiziki yaratilislarindan dolay1 olaylar karsisinda degisik tepkiler gosteren insanoglu,
odiil ve cezayi -bir nevi- Allah’a havale eder, Allah’tan ister. Efsanelerde, Allah’tan istegi kabul
olan duasi ve bedduasi kabul edilen kadinlar eren kabul edilmiglerdir (Pmarbagi, 2011). Gokce
Cicegi erme, Allah’a vasil olma hali beddua ettigi an gerceklesmistir. Ellerini G6ge dogru kaldirmus
ve kendinden gecerek duasini gerceklestirmistir (Resim 2) Ahmet Yasar Ocak’in, kaynaklarina gore
diizenledigi veli olduguna dair igaret olan bircok motiften Biri “beddua tutmasi” dir. Ocak bu
motifin kaynagini Nuh Tufan ile Lt Kavmi’nin helak olusu oldugunu bildirmektedir (2010).

24. Ates Motifi

Arketiplerin ve arketipleri devam ettiren motiflerin temel 6zelliklerinden biri de evrensel olmalidir.
Jung’un tamimladig1 ¢ok sayida arketip icinde agag ve ates gibi tabiat varliklar1 mevcuttur. (Hall ve
Nordby, 2006: 38). Ates, varlik tiirlerinin dort kurucu unsurundan biridir. Tarih boyunca bircok
insan toplulugunun inang¢ sisteminde bir motif olarak yer alan atesin tezahiirii Hindistan’da ve
[ran’da goriilmiistiir (Tanyu, 1991, 52-55). Cesitli goriisler olmakla beraber Tiirklerin binlerce yil
kullandig1 kehanet yontemlerinden biri de atesten isaret okuma dir (Altoparlak, 2004, 58). Bununla
birlikte Tiirklerde i¢ ice yasadigi varliklara anlam yiikleme gelismis bir anlayistir. Diger yandan
Anadolu efsanelerine kaynaklik eden Dede Korkut hikayelerinde 6nemli motiflerden biri de ates ve
icinde yandig1 ocak motifidir. Manas Destani'nda Manas'in Ulu Hatun'u Kanikey, rityasinda, ocaktan
bir kavak ¢iktigin1 ve goge kadar yiikseldigini gormiistiir. Filmde, Bilge dede ve Gokce Cicek
magarada iken devamli yanan ates gosterilmektedir.

2.5. Bilge- Dede Motifi

Yazimnin ortak toplumsal alanlarda kullanilmadigi zamanlarda vicdanlara hitap eden, giiciinii
tecriibeden alan ileri yaglarda insanlar 6nder olarak kabul edilmektedir. Ornegin, yash bilge birisinin
cikip topluluga dzgiivenle seslenmesinin altinda yatan sey siislii bir dil kullanabilmesiyle birlikte
gecmige dair seyleri hala belleginde sakliyor olmasindan kaynaklanmaktadir (Tiirkoglu, 2015: 46)
Eski Tiirk inanclarmin birgok izi, IslAmiyet'in tesiriyle giinliik hayattan ya silinmis veya
parcalanmigtir. Ancak Samanlar, ozanlar, baksilar, kamlar halkin muhayyilesinde efsanevi bir sekil
almig ve mutasavviflara bazen de bilge dedelere doniismiistiir. Yash bilge dede bununla birlikte ayni
zamanda bir arketiptir. Kahramana yol gosterip akil veren, gercek hayatta bilin¢diginin etkisiyle
bireye yol gosteren, sezgi aracilifiyla kendisine gelenleri hakikate yonlendiren bir arketiptir.

Resim 3
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Bu arketip cogunlukla kahramana karsilasilacak engelleri ve bunlarin iistesinden nasil gelinecegini
sOyler, O’na rehberlik yapar (Jung, 2003:89) Levi-Strauss, simgecilik olmadan toplum var olamaz
demektedir bu baglamda yagli bilgenin hem motif hem de arketip kullanimi mevcuttur. Filmde yash
bilge arketipi (Resim 3) insanli§in ortak hayat tecriibesini sembolize ederken ayn1 zamanda bilgi ve
hikmetle yakindan ilgilidir. Ak sakalli, dervis filmde anonim halk edebiyatindaki gibi iyiligin,
giizelligin temsilcisidir ve bilge yoniinii verdigi akillarla ortaya koymaktadir. Eserdeki yash bilge
motifi ile Gok¢e Cigek korumaya alinmak istenmektedir. Diger yandan Bilge Dede, bir magarada
yasayan yasi ileri bir figiirdiir. Magara, Allah’a yaklagan ermislerin ana mekanidir. Ornegin
Silifke’de Aya Tekla bugiin mezariin bulundugu magaraya yerlesir. Isparta ve ¢evresinde Gelincik
Ana’yla ilgili anlatilan ve mekéan olarak bir magaranin gosterildigi birden fazla efsane vardir
(Pmnarbagi, 2010). Bir bagka efsanede ise kdyiin biraz yakininda magarada inzivaya cekilen bir
dervis, bir bagkasinda insanlarin dertlerine ¢are olup magarada hastalari iyilestiren ihtiyar bir kadin
anlatilir (Pmarbagi, 2011, 5.21, 32, 48). Bir yamaca veya kaya i¢ine dogru uzanan, barinak olarak da
kullanabilen yer kovugu olan magaralar, efsaneler, destanlar i¢in de bir mekandir. Filmdeki Bilge
dede bir dagin baginda bir magara inzivaya cekilmistir. Inzivaya cekilme nedeni ise gogerlerin
yerlesik hayata ge¢me istedigidir. Bu anlamda filmde gocerlik kutsanmakta ve tabiatla bag
kurulmakta yerlesik hayat ise kutsal dig1 kabul edilmektedir. Finalle beraber izleyenler hikdyenin
gocebe hayatin yaninda durdugunu gormektedir. Filmde magaraya cekilen bilge dede miizigin
sagaltic1 giiclinii kullanmaktadir. Bu manada eski Tiirklerdeki Samanlara benzemektedir. Saman
figlirti diinyanin ¢esitli kiiltiirlerinde goriilmekle beraber Eski Tiirklerin ve ¢evrelerindeki
topluluklarin ayinlerini saman veya kam adi verilen din adamlar1 yonetirdi. Bu kisiler ayin ve
torenleri yapan, hekim, psikolog, sanat¢1 gibi icraci gorevinde bulunurlar ve bu uygulamalar
Tanrinin sozciisii olarak yaparlardi.

Dedenin kullandigr Davul tokmaginda tavsan derisi olmasi da saman doneme bir gonderme
niteligindedir. Dede, Gokge Cicegi ancak miizik ile tedavi edip normal yagantisina geri
dondiirebilmistir.

Gokee Gigek (1972) - Hillya Kogyidit & ek (1972) - Hiilya Kogyigit & Serdar Gokhan

I » © 1628/1:31:22

Resim 4 Resim 5

2.6. Erkeklere Akil Veren Kadin Motifi: Bacibey

Kadimlarin erkeklere akil vermesi, birgok Anadolu efsanesinde goriiliir (Pinarbasi, 2010, 44). M.
Index’te J155. Kadindan Ogrenilen Akil olarak yer alan bu motif, filmde yer alan diger gii¢lii kadin
Bacibey ile karsimiza ¢ikmaktadir. Bacibey karakteri i¢in Dedekorkut hikayelerinde yer alan kadin
tiplerinden esinlenilmistir tespitini yapmak miimkiindiir. Go¢ebe toplulugunda kadinin sozii olduk¢a
onemlidir. Akad bir réportajinda “Kadinlarimiz, diinyanin higbir kadinina benzemez. Ge¢misten
giintimiize kadinlarin tarihimizdeki, benligimizdeki yeri biiyiiktiir... Bu topragin kadini bagka oluyor
diyebilirim” sozleriyle kadinlara dair diistincelerini ifade eder (aktaran Ersinan, 2004, s. 159).
Obadaki iligki bi¢imleri, zalim bir ceteye karsi “kadinli erkekli” direnis ve olen beyin yerine
“toremizde vardir” diyerek esinin “baci bey” olarak ge¢mesi Anadolu’daki yaratict katinda cins
olarak degil can olarak var olundugu diistincesinin bir yansimasidir. Anadolu geleneginde bazi
tarikatlarda miirsidlerin eglerine biiyiik saygi duyulmus ve “Ana-baci” diye adlandirilmistir. Daha
cok Alevi-Bektasilik’te kadinin bu 6zel durumu, Tiirklerin IslAm dinini kendilerine has
yorumlamalar1 olarak agiklanir.
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Kadmin erkege “akil verme” motifi, Tiirk mitolojisinin kaynaklarindan Altay Tiirklerinin yaradilis
Destani’'nda erkek tanriya akil veren bir kadinla karsimiza ¢ikmaktadir: “Tanr1 Ulgen diinyay1
yaratmay1 diisiiniirken su icinden Ak-Ana goriiniir ve Ulgen’e akil verir” (Ogel, 2000, 570). Ogel’in
bu destandaki akil veren kadin motifinde altini1 ¢izdigi nokta, Ak-Ana isimli kadinin tanridan giiglii
olmasa dahi bilgili olmasidir (2000, 514). Cevresinde 6zel kabul edilen kadinlarin akil verdigi
erkeklerden biri de Yunus Emre’nin egi olan ana baci tarafindan verilen akildir (Banarli, 2001, 327).
Anadolu efsanelerinde yer yer zeki ve ileri goriislii yonetici kadin motifleri anlatilmaktadir
(Pinarbagi, 2010, 45).

2.7. Dilek Agac1 Motifi

Tabiatla i¢ ice olmanin, hem eski Tiirk toplumunun hayatinda nemli yer tutmast hem de islamiyet'in
agaclar1 korumaya 6nem vermesi sebebiyle agaclar halk inaniglarinda 6zel bir yer tutmaktadir. Tiirk
mitolojisinde de aga¢! ¢ok dnemlidir. Tiirklerin mistik olarak kabul edilen saman inang diinyasinda,
tabiatta mevcut olan dag, agac, su, kaya gibi varliklarin ruhlart oldugu anlayist vardir. Altay-Tiirk
mitolojisindeki inaniga gore yerden goklere uzanan bir gogiin diregi vardir ve onun adi Diinya
Agacidir (Ogel, 2000, 478). Tiirklerin Islamiyet’e gecisinden sonra bu inanglar islam adi altinda bir
miktar sekil degistirerek devam etmistir. Bugiin tiirbe ve yatirlarin bahcesindeki agaclara objelerin
baglanmasi, bu inancin devam ettiginin bir gostergesidir. Ogel’e gore Anadolu'da daglarin tepelerin
iizerindeki tek agaclar, halk icin 6zel bir konuma sahiptir (2000, 471). Filmde Ogel’in bahsettigi bu
degerin fark edildigi ve bir tepenin iistiindeki tek agaca kameranin odaklanildig1 goriiliir. Akad, bu
sevginin 6nemini kavramistir. Farkli toplumlarda farkli yontemlerle gerceklesen dilek, istek ve
yakarmanin, Tiirk kiiltiirtindeki karsiliklarindan biri de dilek agacidir. Dua etmek, insanoglunun
toplum hélinde yasamaya bagladig1 giinden itibaren sozlii anlatimin bir tiirii olarak mevcuttur.
Filmde, islam oncesi Inang motiflerinden agac kiiltiiniin izi de goriilmektedir. Film jenerigi beyaz
bir cigekle (Resim 6) acilirken Dilek Agaci isimli tiirkii ile devam eder.

Resim 6

Kutsal aga¢ motifinin one ¢ikarildig1 hikdyede, kisa ve siirsel anlatimlar ve seslenigler mevcuttur.
Tabiat ile insan arasindaki denge iligkisi, tabiatiistii varliklar ve Orta Asya saman kiiltiiriine dayanan
mistik unsurlar filmde 6ne ¢cikmaktadir. Gokge'nin tabiat ile kurdugu iligki biiytileyici bir atmosferde
verilmeye ¢aligtlir.

! Ciinkii aga¢ Tiirk mitolojisinde ayn1 zamanda bir totem niteligi tasimaktadir. Totem, kan ve soy tizerine kurulu ilkel
toplumlarda toplulugun tiiredigine inanilan ve kutsal kabul edilen hayvan, agag, riizgar vb. herhangi bir tabiata ait bir
unsurdur (Barnard, 2016, s. 77).
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Kiiltiirtin en temel dinamiklerinden biri olan giindelik hayat, bireylerin nasil yasayacagina dair
bilgileri hazir olarak sunan ritiieller barindirir. Filmde “dilek agac1”, mekansal olarak merkezi bir
yere sahiptir. Gocebe ve yerlesmemis bir toplumun giindelik hayatinda yerlesime karsilik
gelmektedir. Filmde agaca mendil baglama ritiieline yer verilmektedir. Durkheim’a (2005) gore
ritliel toplumsal olanin ingasinda esas gorevi iistlenmektedir. Boylece ritiiel araciligryla ortak biling
kurularak biraradalik meydana getirilmektedir. Dolayisiyla ritiiel toplumsal sosyalizasyon siirecinde
biitiinlesme, aidiyet ve tabi olma hissi olugturmaktadir. Filmde agaca caputlarin yani sira kabak, zil,
can ve saglarin da baglandigi goriilmektedir (Resim 7). Agag ve agaca baglanan nesnelere iizerinden
Tiirk mitolojisine ve samanizme gonderme yapilmaktadir. Filmde yer alan agaclara caput baglama,
bitkilerin tedavi edici unsuru Dedekorkut hikayelerinde yer alan motiflerdendir. Filmin 6znesi olan
Gokee Cicek ve yasadiklari anlatilirken, sik sik dilek agaci goriilmektedir. Dilek agact ayn1 zamanda
iki sevgili Gokce Cicek ve Selman Ali’nin bulugsma mekanidir. Filmin baglangi¢c sahnelerinden
birinde Selman Ali mendilini “Dilek agacindan dilegin olsun...” diyerek Gokge Cicege
uzatmaktadir. Gok¢e Cicek mendili alarak agaca baglamaktadir. Bu sahneden kutsiyetin Gokce
Cicek tizerine insa edildigi anlagilmaktadir. Ard1 sira sahnede Gokce Cigek Dilek agacina mendili
bagladiktan sonra; “Agacin iyisi 6ziinden olur, yigidin iyisi soziinden olur...” demektedir (Gorsel
7).

Gokge Gigek (1972) - Hiilya Kogyigit & Serdar Gkhan

Resim 7: Dilek agacina mendil ve diger esyalart baglama

Filmin ilk tiirkiisii de dogrudan dilek agacini anlatmaktadir:
Iki goniil diismiis Hakk’1n yoluna
ask atesi yiireklerden dert alir
yigit mendil asmis aga¢ dalina
dilek agaci sir vermez, sir alir, sir alir...

Sonug¢

Liitfii Akad, gergekei dilinin yan1 sira Anadolu halk kiiltiiriinii ve halk edebiyatini iyi anlamis ve
eserlerine yansitabilmesi bakimindan gii¢lii bir senarist ve yonetmendir. Akad, bu filmde efsaneleri
ve sozlii edebiyati dogrudan kullanmaz, bir anlamda motifleri ve Oykiileri birlestirir. Kolektif bir
iirtin olan efsaneleri motifler aracilifiyla yeniden iiretir. Bu yeniden iiretim, izleyiciyi sarsacak
giictedir. Liitfi Omer Akad, Omer Seyfettin uyarlamalari ve Gokce Cigek filmlerinde goriilebilecegi
iizere tarihten ve kolektif suuraltindan beslenen bir yonetmendir. Akad, Tiirk toplumun tarihsel
tecriibesine 6nem verir. Folkloru, kaynagini ge¢cmisten alan donuk bir kiiltiir 6gesi degil toplumsal
yapiy1 aciklayacak kiiltiirel bir stireklilik olarak kabul eder. Yonetmen, ayni zamanda kadin
kahramanlara 6nem vermektedir. Kadini Gokce Cicek filminde kurucu bir 6zne olarak kabul
etmekte bu filmde kadina kutsiyet atfeden bir portre ¢cizmektedir. Anadolu’da yasayan bir halk inanc1
unsuru olan kadin eren tipini Gok¢e Cicek 6rnegi tizerinden anlatmak istemistir.
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Smirh Mekan Simirsiz Anlati: Fall (2022) Filminde Tek Mekanin Hikayedeki islevi
ve Karakter Uzerindeki Tesiri

Limited Space, Limitless Narrative: The Function of the Single Setting and Its
Impact on the Characters in the Film “Fall” (2022)
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Ozet

Sinemada mekén, senaryonun gorsellestirilmesi, seyircilerin anlatilmak istenen hikayeyi, olaylarin birbirleri ile
olan iligkilerini, hikdyenin gegtigi donemi ve karakterleri anlamlandirmasini kolaylastiran bir temsildir. Mekéan,
sinema kadrajina girdigi andan itibaren ¢ergevede bir fon olmaktan ziyade mizanseni olugturan temel bir 6ge
olarak anlatry1 giiclendirir. Bu baglamda filmler, anlatinin gereksinimlerine gore bir/birden fazla mekanda
gecebilir. Mekanin cesitlenmesi hikyenin ihtiyaclarini karsilarken ayn1 zamanda farkli baglamlarda gegen
olaylari/diyaloglar: da anlamlar1 kilar. Filme uygun mekanlarin se¢imi basta yonetmen ve senarist olmak iizere
tim yapim ekibinin bilin¢li kararidir. Bununla birlikte, kimi filmlerde tek bir mekan ile anlati izleyiciye
aktarilmaya caligilir. Sinirli mekanda karakterlerin gergeklestirebilecekleri islevler de siirlidir. Bu calisma
kapsaminda Scott Mann’in 2022 yapimi olan ve 6nemli bir boliimii terk edilmis bir televizyon kulesinde gecen
Fall filmi incelenecek ve tek mekéanin anlatiya olan etkisi irdelenmeye ¢alisilacaktir. Aligilagelmis tek mekanl
filmlerin aksine Fall (2022) yeryiiziinden 610 metre yiiksekte izole bir alanda ge¢mektedir. Bu durum hikayeyi
desteklerken karakterlerin gelisimini de etkilemektedir. Ayrica, atmosferin ve yasam kosullarinin
farklilagsmasiyla karakterlerin yasadigi psikolojik degisim ve miicadeleye mekanin etkisi incelenmeye
calisilacaktir. Boylece anlatinin temel Ogelerinden biri olan karakterin de siirli mekanla iligkili olarak
aragtirilmast hedeflenmistir. Aragtirma sonucunda, tek mekénin hikdyeyi yalnizca desteklemedigi, anlatiy1
bizzat olusturarak psikolojik gerilimi arttirdig tespit edilmistir. Filmde, mekanm hikdyenin diger tiim
Ogelerinin Oniine gecerek onlarin sekillenmesini saglayan ana bir temsil oldugu; bu temsilin ozellikle
karakterlerin davramiglarinin, psikolojisinin ve diisiinme biciminin doniisiimiinde etkin bir rol oynadigi;
karakterlerin sinirli islevle yetinmeyip kendi mekéansal iglevini kendilerinin yarattig1 sonucuna varimigtir.

Anahtar Sozciikler: Sumurli Mekéan, Sinemada Mekdmin Islevi, Sinemada Mekéan, Sinematik Mekdnlar, Tek
Mekanly Filmler

Abstract

In cinema, space serves as a crucial visual representation, aiding in the portrayal of the script, assisting
audiences in comprehending the narrative, relationships between events, the historical context, and the
characters. Space is not just a backdrop but a foundational element that strengthens the narrative as soon as it
enters the cinematic frame. Films can traverse one or multiple locations, adapting to the story's demands. The
choice of suitable settings is a conscious decision made by the entire production team. However, some films
opt to unfold within a single location, which restricts the range of actions characters can undertake. This study
delves into Scott Mann's 2022 film “Fall” primarily set within an abandoned television tower, exploring the
impact of this solitary setting on the narrative. Unlike traditional single-location films, “Fall” (2022) unfolds in
an isolated area 610 meters above ground, impacting both the story and character development. Furthermore,
the study analyzes how the altered atmosphere and living conditions affect the characters' psychological
changes and struggles. This research aims to investigate how the confined space relates to character
development. The study reveals that the single setting not only supports but actively shapes the narrative,
intensifying psychological tension. Space emerges as a central representation, influencing characters' behavior,
psychology, and thought processes. Characters, rather than being limited by their surroundings, create their
own spatial functions.

Keywords: Limited Space, Spatial Function in Cinema, Space in Cinema, Cinematic Spaces, Single-Location
Films
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Giris

[lk olarak dis gevre ve manzara ile sinema kadrajina giren mekanin, sinema ve mekan iliskisi tizerine
yapilan arastirmalarin sayisinin artmast ile anlatinin aktarilmasinda 6nemli bir islevinin oldugu
kesfedilmistir. Bu sayede sinemada mekan arka planda kamera kadrajina giren bir 6ge olmanin ¢ok
oOtesine gecerek yapilacak film icin 6zellikle kurgulanan ve kadraja ne kadarinin girecegi planlanan
bir 6ge haline gelmistir. Dolayisiyla, mekan sahip oldugu bicimsel, anlamsal ve fonksiyonel
ozellikleri ile hikaye anlaticilarindan biridir. Sinema filmlerinde mekanlarin hangi 6zelliklere sahip
olacagina, hangi islevlere hizmet edecegine ya da kimler tarafindan hangi donemde kullanilacagina
hikayenin ihtiyaglar1 baglaminda karar verildigi goriilmektedir.

Sinemada anlati baglaminda 6zellikle secilen ve varligiyla kimi zaman hikayeyi sekillendiren
mekénlardan biri de tek mekéanlardir. Karakterlerin yapacaklar1 eylemleri kisitlayan, kimi zaman
disart cikigin/kagisin  olmamasi sebebiyle onlari hapsolmus hissettiren ve her tiirlii islevi
sinirlandiran bu mekanlar, karakter ve izleyici tizerinde bir gerilim olusturarak hikdyenin ve
duygunun aktarilmasinda fonksiyonel bir role sahiptir. Film yapim ekibi tarafindan 6zellikle segilen
bu filmlerden biri de 2022 yilinda yayimlanan ve yonetmenligini Scott Mann’in {istlendigi Fall
filmidir. Amerika’da atil bir arazide bulunan ve ¢ok yiiksek bir televizyon kulesinde gecen bu filmde
karakterler imkansizliklar igerisinde miicadele vermektedir. Bu arastirmada Tiirkiye’de “Diisiis”
adiyla bilinen Fall (2022) filminde tek mekan kullanilmasinin anlatinin izleyiciye aktarilmasindaki
roliiniin ve karakter tizerindeki etkisinin incelenmesi amaclanmistir. Boylelikle kurgusal bir evrene
sahip olan sinemada film yapim ekibinin ¢esitli iglevlere sahip mekanlar1 se¢cme 6zgiirliigii varken
neden tek mekéni tercih ettigi ve bu mekénin se¢ilmesinin anlati ve karakterler tizerindeki tesirinin
ne oldugu arastirlmaya calistlmigtir. Nitel aragtirma yonteminin uygulandigi bu calismada
sinematik mekan analizi teknigi kullanilmis; film kareleri tizerinde betimsel ve igerik analizleri
yapilmaya cabalanmugstir. Bu ¢ergevede ilk olarak sinema ve mekén arasindaki iligki literatiirden
orneklerle detayli olarak incelenecek ve Fall (2022) filmi ve mekanlarina yer verilecektir. Ardindan
tek mekanin anlatiya ve karaktere olan etkisi Fall (2022) filmi 6rneklemi iizerinden tartisilarak
filmden elde edilen bulgular, sinema kadrajlari ile desteklenecek ve ¢alisma sonuglandirilacaktir.

4. Sinema ve Mekanmn Iliskisi

Sinema, 6nceden tanimlanan ve kurgulanan bir anlatinin ¢esitli gorsel ve isitsel 6gelerle belirli bir
kitleye ulagsmasint hedefler. Gortintii yonetimi, 151k kullanimi, renk ve filtre kontrolii, objektif dili,
kamera dinamikleri ve kompozisyon (Altunay vd., 2010) gibi teknik gereklilikleri igeren bir
aktarimin s6z konusu oldugu sinema, tiim bu 6geleri hikdyeyi anlatmada bir arag olarak kullanir. Bu
disiplin teknik gerekliliklerin yani sira anlatiy1 olusturan olay, karakter, zaman ve mekan 6gelerini
icerir ve bu 0gelerin her biri ile izleyiciye ulasmayr hedefler. Sinemanin kendi kurgusal evreni
icerisinde anlatiy1 olusturan bu 6geler gerceklikten ilham alsa dahi kamera tarafindan gergevelendigi
andan itibaren kendi gercekligini tiretmeye ve kendi hikayesini anlatmaya baslar. Kisacasi bu
Ogelerin tamami kendisi de bir temsil olan sinemasal anlati icerisinde birer temsil héline gelir
(Walton 1978: 23). Dolayisiyla anlati icerisindeki temsillerden biri de sinema kadrajina dahil olan
mekénladir.

Gergek yasamda mekén tasarimi disiplinlerinin ¢aligma alanina giren mekén, sinemanin kendi
kurgusal evreni icerisinde izleyicide gerceklik duygusunu yandiran bir temsil haline gelir.
Pallasma’ya gore gercek yasam icerisinde bizzat icine girilerek deneyimlenen “yaganan mekan”
(Pallasma, 2006)’lardan farkli olarak, sinema kadrajina dahil olan mekanlar “tasartm mekéani”
(Schulz, 1971) ya da “temsili mekan” (Lefebvre, 1991) gibi terminolojilere karsilik gelmektedir. Bir
caligma disiplini olarak sinemann illiizyon (Besisik, 2013: 11) olarak adlandirildig: gibi sinemasal
anlati igerisinde yer alan temsili mekanlar da bu illiizyonun bir pargasidir.

Sinemada hikaye anlaticisi olan temsillerden biri olarak mekan, ilk filmin ¢ekildigi zamandan bu
yana kimi zaman anlatiy1 destekleyen bir 6ge olarak yer alirken kimi zamanda bir bag karakter haline
gelerek bizatihi anlatinin kendisi olmustur. Anlatinin 6nemli temsillerinden biri olan mekéan, sahip
oldugu fonksiyon alanlari, bicimsel/stil 6zellikleri, anlamsal degeri ile icerisinde bulunan
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karakterleri, mekani nasil deneyimleyecekleri, nasil giyinecekleri, nasil konusacaklari, nasil oturup
kalkacaklari, nasil bir psikolojiye sahip olacaklar1 ya da nasil diisiinecekleri konusunda sekillendirir.
Bununla birlikte, filmler daha detayli olarak incelendiginde, mekénin sahip oldugu ozellikler ile
hangi doneme ait oldugu ya da olaylart nasil sekillendirdigi iizerine de etkisinin oldugu tespit
edilebilir. Bu bakimdan mekanin karakter, zaman ve olaylarla 6zdeslesimi biiyiik onem tasimaktadir
(Ustaoglu, 2023).

Gergeklikten ilham alinsa dahi hayal giictinden izler tasiyan sinema gibi kurmaca anlatilarda mekan,
sinematografiyi, hikdyenin derinligini, anlatinin izleyici iizerindeki tesirini, karakterlerin olusumunu
belirleyen 6nemli imgelerden biridir. Gergek diinyaya ait olan ya da tamamen beyaz perdeye
aktarilacak bir film icin sonradan {iretilen bir mekén, anlattigi donemi, diisiince yapisini,
karakterlerin yasayis bicimini, psikolojisini, davramislarini etkileyen giiclii bir sembolik degere
sahiptir (Sozen, 2014: 3).

Bununla birlikte sinema kadrajina girdigi andan itibaren her ne kadar mekén ¢ogunlukla gorsel
yonleri ile 6n plana ¢iksa da yapilan film analizlerinde ve incelemelerinde mekénin esasen ¢ok
boyutlu bir yapisinin oldugu ve kullanici tarafindan farkli duyularla ve boyutlarla deneyimlendigi
unutulmamalidir. Bigim, malzeme, doku, renk, aydinlatma, mobilya gibi 6geler her ne kadar
yalmizca gorerek algilaniyor gibi goziikse de dokunma duyusu ile algilanan bir kece, iizerinde
yiiriindiiginde mekéanda sesi yankilanan bir ahsap zemin malzemesi ve buram buram endiistriyel
hava solunan mekéanda bir beton-metal kullanimi mekéanin ve anlatinin izleyiciye nasil ulastigini
etkiler. Bu durum yalnizca malzemelerle sinirli degildir. Karakterin ve izleyicinin ge¢gmis birikimleri
ve deneyimleri ile sinema mekani ¢ok katmanli bir algilama islevine sahiptir. Sinema, bunu kimi
zaman karakterlerin deneyimi, kimi zaman gorsel-isitsel doku ya da hikayenin bir bagka boliimiine
referans veren flashbackler de yapabilir.

Sinemada mekan bu denli kuvvetli bir etkiye sahip olmakla beraber, mekanin nasil olacagi ve sinema
kadraji icerisinde nerede yer alacagi (Senyapili, 2002), mekanin ne kadarinin izleyiciye gosterilecegi
tamamen yoOnetmen, set tasarim ekibi ve goriintii yOnetmeninin ortaklasa calismasi sonucu
kararlagtirilir. Kisacast mekan, izleyicisine kendi halinde bir deneyim sunmaktan ziyade profesyonel
bir ekibin se¢imi neticesinde izleyiciye aktarilmaktadir. Dolayistyla bir mekanda hangi islevlerin ya
da kag tane islevin yer alacagina, mekanin gercekte var olan bir mekan mi yoksa tamamen film i¢in
kurgulanan bir mek&n mi olacagina, anlatinin gerekliliklerine gore bu ekip karar vermektedir.
Bilingli bir tasarmin {iriinii olan ve sinemada yine bilerek ve isteyerek yapilan secimlerden biri de
biitiin bir anlat1 boyunca tek bir mekana yer vermektir.

Tek mekanli filmlerin tamaminin ya da 6nemli bir boliimiiniin tek bir mek&nda gectigi bilinmektedir.
Sinema tarihine bakildiginda, biling¢li bir kullanim iiriinii olarak tek mekanli film yapiminin en eski
orneklerinden birinin yonetmenligini Walter Forde un iistlendigi The Silent House (1929) adli yapim
oldugu sdylenilebilir. Bununla birlikte en eski basari ornekler dendiginde ozellikle Alfred
Hitcthcock’un Lifeboat (1944), Rope (1948), Dial M for Murder (1954), Rear Window (1954),
Sidney Lumet’in 12 Angry Men (1957) ile Ingmar Bergman’in Brink of Life filmleri akillara
gelmektedir (IMDb, 2018).

Literatiirde “chamber piece” ya da “chamber cinema” olarak yer alan tiir, sinirli bir mek&nda genelde
kiiciik bir odada ya da kiigiik bir alanda gecen yapimlar1 tanimlamaktadir. Bu terim, ilk olarak bir
odaya sigabilecek kiiciik bir miizisyen grubunu olusturan “chamber music” yani “oda miizigi” ve
sonrasinda yayginlagan “chamber play” yani “oda oyunu” terimlerinden tiiretilmistir. Tiyatro ve
sinema i¢in kullanilabilecek bu kavrami sinemada ayrica “chamber drama” yani “oda dramas1”
terimleri de kargilamaktadir Bu tiir filmlerde mekanlarin kiictilmesi ile odak noktas1 karakterlere
donmektedir. Genelde simirli sayida karakterin ve ana olay1 desteklemek amaciyla birka¢ yan
karakterin yer aldig1 bu tiirde karakterler arasindaki iligkiler, i¢sel ¢catigmalar ve insan psikolojisinin
derinlemesine incelendigi bilinmektedir. Karakter odakli bu filmlerin tek bir mekanda ¢ogunlukla
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sinirh bir alanda ge¢cmesi psikolojik gerilimi arttiran ve karakterlerin degisim ve doniisiim
gecirmesini saglayan bir etkiye sahiptir. (Tonion, 2008: 25-26).

5. Fall (2022) Filmi ve Mekanlari

Giiniimiizde Los Angeles’ta yasayan Ingiliz yonetmen Scott Mann, ilk uzun metraj filmi The
Tournament (2009)’dan once kisa filmleri ve televizyon dizileri ile taninmigtir. Mann, daha ¢ok
gerilim, sug ve aksiyon tiirlerindeki yapimlari ile gtindeme gelmektedir. Heist (2015) ve Final Score
(2018) filmleri ile taninan Scott Mann, son filmi Fall (2022)’un yonetmenligi ile birlikte
senaristligini ve yapimciligini da iistlenmisgtir.

Fall (2022), tiir olarak lagiiniin ortasinda bir kopek balig1 ile miicadele eden bir sorfeiiniin anlatildigi
The Shallows (2016) ve denizin ortasinda kopek baligi ile savagan bir ¢iftin anlatildig1 Open Water
(2003) filmleri ile karakterlerin hayatta kalma miicadelesi yoniiyle benzerlik gostermektedir. Bu
filmlerde hikaye doganin icerisinde hi¢bir mimari yapinin bulunmadigi izole bir alanda gecmektedir.
Ote yandan, bu aragtirmanin rneklemi olan Fall (2022), filmin yaklasik olarak 80 dakikalik bir
kisminin tek bir mekénda ge¢cmesi yonii ile de Vincenzo Natali’nin Cube (1997)’ii David Ficher’in
Panic Room (2002)’u, Bong Joon-Ho’nun Snowpiercer (2003)’1 ile de benzerlik gostermektedir. Bu
filmlerde yasananlar, neredeyse tamamen dig ortamdan yalitilmis insan yapimi i¢ mekéanlarda
gecmektedir. Hayatta kalma miicadelesi ile birlikte karakterlerin yasadigi gerilim dolu anlarin
anlatildig1 bu filmlerden farkli olarak Fall (2022), tamamen doga ile i¢ ice olan bir alanda fakat
doganin igerisinde insan yapimi olan (mimari bir yapi1 olan) eski bir televizyon kulesinin tepesinde
gecmektedir (Gorsel 1).

Gorsel 1. Fall (2022) filmindeki B-67 Televizyon Kulesinin bulundugu baglam

Filmde {i¢ yakin arkadas Dan (Mason Gooding), esi Becky (Grace Caroline Currey) ve Hunter
(Virginia Gardner) tirmanma sporuna merakli ii¢ karakterdir. Bir giin daga tirmaniglari sirasinda esi
Dan’i kaybeden Becky, Dan’in dliimiinden sonra tirmanmay1 birakmustir. Babasit David (Jeffrey
Dean Morgan) ile iligkisi iyi gitmeyen Becky, uzun bir siiredir Hunter ile de iletisim kurmamusgtir.
Dan’in 6liim yildoniimiinden hemen 6nce Hunter, Becky’ye tamamen atil bir alanda bulunan B-67
adi verilen ve kullanim dis1 olan bir televizyon kulesine tirmanmayi teklif eder. Bu teklifi basta
reddeden Becky, Dan’in uzun bir siiredir bekleyen kiillerini dokmek tizere B-67’ye tirmanma karari
alir. Tamamen eskimis, paslanmig ve birlesim noktalar1 parcalanmaya baglamis bu kuleye tirmanan
Becky ve Hunter, televizyon kulesinin tepesine ¢iktiinda bu alanda mahsur kalir ve yasam
miicadelesi verir. Yagadiklar1 deneyim, bulunduklari baglam ve temel ihtiyaglarini kargilamak igin
verdikleri miicadeleler karakterlerin davranis ve psikolojilerinde biiyiik degisikliklere sebep olur.
Film bittiginde karakterler ve olaylar arasindaki catisma c¢oziimlenmis, karakterler biiyiik bir
degisim ve doniisiime ugramigtir.

Filmde gegen televizyon kulesi 610 metre yiikseklikte B-67 Televizyon Kulesi olarak bilinen
kurgusal bir mekéandir. Bu film i¢in insa edilen kulenin tamamen kurgusal bir mekéan oldugunu
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sOylemek dogru olmayacaktir. B-67’nin, Kaliforniya’da bulunan ve eyaletin en yiiksek yapilarindan
biri olan KXTV Kulesinden ilham alinarak kurgulanmis bir mekén oldugu bilinmektedir (Gorsel 2).
Kovid doneminde film i¢in uygun bir yap1 arayisina ¢ikan ve Kaliforniya’da arabayla rastgele uzak
alanlara giden yonetmen Scott Mann daglik alanlarda ¢ok sayida yayin antenine rast geldiginden soz
etmektedir. Gordiiklerinden ilham alarak yapim tasarimi ekibinin televizyon kulesi ile ayni
yiikseklikte bulunan bir dagin tepesine kulenin tepesindeki yaklagik 70 metrelik boliimiinii yeniden
inga ettiklerinden bahsetmektedir. Bu durumun, oyuncularin maruz kaldiklar riizgér, giines ve
basing gibi dogal engelleyicileri bizzat hissederek mekanin atmosferini gergekei kildig1 ve anlatiy1
giiclendirdigi sdylenebilir (Mann’dan akt. Cremona, 2022).

Gorsel 2. Kaliforniya’daki KXTV (solda), Fall (2022)’daki B-67 (Sagda)

Filmde mekanin yiiksek olmasinin yam sira secilen kadraj, 1sik siddeti, renk filtreleri, kamera
hareketleri objektif secimi ve kompozisyon oOzellikleri ile izleyicilere mekanin yeryiiziinden
metrelerce yiiksekte bulundugu ve televizyon kulesinin her an yikilacakmus gibi hissettirildigi
dikkatlerden kagmamaktadir. Kisacasi film, hikayenin derinligi ve mekanin dogru se¢imi ile birlikte
sinematografinin basarili kullanilmas: ile de izleyicilere karakterlerin yasadig1 gerilimi aktarmay1
basarmustir.

6. Tek Mekanin Anlatiya Etkisi

Tek bir mekanda anlati olusturma tiyatro, opera, bale, pandomim gibi sahne sanatlarinda siklikla
kullanilan bir uygulama olmasina karsin sinema, filmin ¢ekiminin yapilacagi mekanin secimi
konusunda 6zgiir bir alandir. Sinemada biitge, resmi izin gibi kisitlayicilar kimi zaman mekan
secimini zorlasgtirsa da kameranin gorebildigi her mekan sinemada kullanilabilir. Mekanin ve mekan
atmosferinin cesitlenmesiyle anlati da zenginlesir. Bir mekanin farkli iglevlerin gergeklesmesine
imkan veren alanlara sahip olmasi, dis mekanla olan iligkisi, kullanilan 151k, malzeme, doku,
mobilya, donati ve renkler o mekéna zenginlik katmakla birlikte ayn1 zamanda bu 6gelerin her biri
bir sembol olmaya ve kendileri de bir hikdye anlatmaya baglar (Erbay vd., 2017). Buna bagl olarak
sinemasal anlatida yer alan her bir mekan tiim bu 6geleri ile anlatinin izleyiciye aktarilmasinda
onemli bir rol oynar. Bu sebeple bir filmin biiyiik bir boliimiiniin sinirli mekanda gegmesi maaliyeti
azaltirken (So6zen, 2014:13) sinemada anlatinin tiim olanaklarini da kisitlayabilmektedir. Dolayisiyla
biitce kisitlamasinin olmadigi bir filmde sinirli mekanin segilmesi senaryonun gerekliligi ya da
yonetmenin hikdyeyi nasil anlatmak istedigi ile ilgi olabilir. Hem hikayenin ihtiyact hem de
yonetmenin se¢imi olarak filmin biiyiik bir boliimiiniin kisitli bir mekénda gectigi filmlerden biri de
Fall (2022) filmidir.

Fall (2022)’da hikayenin onemli bir boliimiiniin karakterlerin mahsur kaldigi bir televizyon
kulesinde ge¢mesi, anlatida ¢atismay1 doguran bir unsur olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Cok sayida ve
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farkli mekanlarin sahip oldugu islevsel ¢esitlilige ve atmosfer zenginligine karsi bu film, B-67 adi
verilen ve {izerinde yasama fonksiyonlarmi gergeklestirmeye imkén vermeyen bir yapida
gecmektedir. Iletisim endiistrisi icin ©nemli bir rol oynayan televizyon-radyo kulelerinin yaym
iletimi saglamak, sinyalin ulasamadig: yiiksek ve daglik alanlara kapsama alanina dahil etmek,
telefon-internet gibi iletisim alt yapisini desteklemek, acil durum iletimi saglamak, uydu yayinini
saglayan parabol antenleri tasimak icin inga edildigi bilinmektedir. Kimi bolgelerde ise bu kuleler
turistler icin bir cazibe merkezi héline gelerek bolgeyi yiiksekten seyretme deneyimi sunmaktadir.
Dolayisiyla bahsi gecen fonksiyonlarin tamami uzun siireli insan yasamina izin vermeyen
iglevlerdir. Hatta televizyon kuleleri, bakim ve onarim, sinyal ayari, ariza giderme, giivenlik
denetimi, yeni ekipman kurulumu ve sinyal testi gibi sebeplerle kuleye ¢ikmak icin gerekli giivenlik
onlemlerini alan, bu alanda uzman teknik personellerin kullanimi diginda siradan kullanicilara
uygun degildir. Dolayisiyla kulenin sahip oldugu fonksiyonlar yukarida bahsi gecen islevlerle
stnirhdir.

Sonug olarak Fall (2022)’da yalnizca macera yagsamak ve vloglarinda takipci kitlesine etkilemek
icin kuleye tirmanmak isteyen Hunter ile Dan’in 6liimiinden sonra korkularini yenmek ve esinin
neredeyse bir yildir bekleyen kiillerini zirveden dokmek icin kuleye ¢ikmay1 kabul eden Becky’nin
yillardir kullanimda olmayan, Hunter’in sdyledigine gore “gelecek kis yikilacak™ olan bu kulede
tirmanma diginda yapabilecekleri tanimli bir fonksiyon yoktur (Gorsel 3).

Gorsel 3. B-67 Televizyon Kulesine tirmanan Becky ve Hunter

Kisith mekanin filmde yasanabilecekleri sinirladigi agikar olmakla birlikte, bu televizyon kulesinde
siradan kullanicilar i¢in tanimlanmig tek bir deneyim yoktur. Cullen, mekansal deneyimlerin ardi
ardina gerceklestiginden, mekandaki bir islevin digerleri ile iligkili oldugundan ve onun tekil olarak
algilanamayacagindan s6z eder (1996). Bir mekanda yaganan bir eylem, ¢evre kosullari, ses, koku,
kullanicinin psikolojik durumu ile o giinkii duygudurumuna gore zenginleserek ayni fonksiyonun
farkli bir deneyimini sunar. Fall (2022)’da da bu deneyimleri cesitlendiren mekan atmosferi cok
derinden hissedilmektedir.

Oncelikle, B-67 sehirden izole bir ¢olde bulunmaktadir. Hava zeminde cok kadar sicaktir ve bu
durum karakterlerin su ihtiyacini arttirmaktadir. Ote yandan yaklagik 610 metre yiikseklige sahip
olan paslanmus celik bir striiktiiriin tizerinde hava sicaklig1 ve basing diistiktiir. Cevresinde bagka bir
yap1 bulunmayan bu kulede, riizgér cok siddetli olarak hissedilmektedir. Celik bir kafesin icerisinde
yaklagik 600 metrelik bir i¢ merdiven yer alirken kafesten sonra yaklagik 70 metrelik bir dis
merdiven bulunmaktadir. Kafes az da olsa koruyucu bir etkiye sahip oldugundan dis merdivende
doga ile miicadele cok daha giic durumdadir. I¢ merdivenin orta noktasinda kulenin dengesini,
titresim kontroliinii, ylik dagilimini ve yapisal biitiinliigii saglayarak kuleyi zemine sabitleyen ¢elik
halatlar mevcuttur. i¢ merdivenin bitip dig merdivenin bagladigi noktada yayin antenleri
bulunmaktadir. Bu nokta, kulenin zirvesine yakin insa edilerek yayinin genis alanlara kadar iletimini
saglar. Kulenin zirvesinde geceleri ucgaklarin fark edebilmesi i¢in yanip sonen kirmizi bir
aydinlatmaya sahiptir. Yapr kullanim diginda olmasina ragmen bu fonksiyon iglevine devam
etmektedir. Zirve, karakterlerin temel ihtiyaclar1 olan yeme-igme, uyuma, tuvalet gibi zorunlu
gereksinimleri gidermeye uygun degildir. Ayrica, tepede, elektrik yoktur, internet c¢ekmez,
aydinlatma sinirhidir. Yalnizca karakterlerin oturacaklari 1zgarali bir alan mevcuttur (Gorsel 4).
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Gorsel 4. B-67’nin zirvesi 1zgaral1 yiizey ve tepedeki kirmizi aydinlatma

Televizyon kulesinde yapilabilecek eylemlerin sinirli olmasi anlatiyr da kisithyor gibi goziikiirken
karakterlerin alisik olmadiklart bu mekanda 4 giin mahsur kalmasi hikdyenin asil ¢atigmasini
kurmakta ve bu catisma bizzat senaryoyu olusturmaktadir. izleyicinin dikkati yalnizca bu alana
yogunlagtirtlmigtir. Boylece izleyici, olaylari ve mekanin olanaklarini detayli olarak kesfetmekte ve
karakterlerle derinlemesine bir bag kurabilmektedir. Biitiin bir siirecin burada ge¢cmesi olaylarin
hizla ilerlemesini engelleyerek olay orgiistindeki belirli kesitlerin ve karakterlerin psikolojilerinin
detayli olarak gozlemlenmesine imkén verir. Hunter’in, arkadas1 Becky’den gizledikleri, ge¢cmise
yonelik pismanliklari, ¢ok giiclii gibi goziikmesine karsin zayif noktalar1 gézler oniine serilir. Becky
icin ise kendini kesfettigi, giiclii ve zayif yonlerini fark ettigi ve gelecege doniik hedefini belirledigi
bir nokta haline gelir televizyon kulesi. Seyirci karakterlerin degisim ve geligsimlerini, i¢ diinyalarim
yakindan izleme olanagi saglar. Sinirli mekan ayrica, diger tek mekéanl filmlerde de oldugu gibi
psikolojik gerilimi ve heyecani doruk noktaya c¢ikarir. Karakterler dis mekanda kalsa dahi,
merdivenin zirvedeki birka¢c basamagi diginda tiim basamaklarinin yikilmasi kapana kisilmiglik
duygusunu ve gerilim atmosferini arttirir. Dolayisiyla gorsel anlatiy1 destekler. Biitiin bunlara ek
olarak, mekanin ve karakterlerin bu denli sinirli oldugu bir alanda, seyirci daha fazla ne yasanabilir
diye diistiniirken ortaya c¢ikan yeni zorluklarin, catigmalarin, karakterlerin bagma gelebilecek
stirprizlerin merak duygusunu uyanik tutarak izleyiciyi filme daha ¢ok bagladig1 goriilmektedir.

7. Tek Mekamn Karakterler Uzerindeki Tesiri

Onceki boliimlerde bahsi gegtigi tizere sinirli mekén, karakterlerin gergeklestirecekleri eylemleri de
simirlandirmaktadir. Filmin 6nemli bir kisminin tek bir mekanda gectigi diisiiniildiigiinde
karakterlerin mekanin/mekan tasarimcisinin onlar i¢in tanimladigr islevleri agma, mekaninin
sinirlariin digina ¢ikma cabasinda olmalari muhtemeledir. Fall (2022)’da da bu durumun soz
konusu oldugu soylenebilir. Televizyon kulesinin olanaklar1 ve karakterlere sundugu islevler g6z
ontinde bulunduruldugunda, tipki karakterlerin anlatinin giris sekansinda da planladigi iizere
yalnizca kiigiik bir maceraya imkan verdigi fark edilmektedir. Buna karsin gelisme sekansinda,
karakterler yalnizca tirmanarak baglami tepeden gozlemleme deneyimi yasamak icin gittikleri
televizyon kulesinde mahsur kalmaktadir. Asagi tekrar inmelerini saglayan merdivenin tepedeki
birka¢ basamagi hari¢ tamami yikilmigtir. Sirt cantalarinda yalnizca bir sise su, 15m’lik bir halat,
Hunter’in g6z kalemi ve dudak nemlendiricisi, telefon, sarj aleti ve drone bulunmaktadir. Bunlar
disinda karakterlerin iizerlerinde bulunan sag tokalari, kiyafetleri, ayakkabilar1 ve Becky’nin evlilik
yiiztigti bulunmaktadir.

Karakterler sahip olduklar1 tiim esyalar1 kurtulmak i¢in kullanmaya ¢alisirlar fakat drone’un sarjinin
bitmesi, Hunter’in sosyal medyadaki takipcilerine ulagsmak igin zemine attig1 telefonun
parcalanmasi, karavanla bolgeye gelen yardimci karakterlerin kulenin tepesindeki 11k fisegini fark
etmelerine ragmen onlara yardim etmemeleri ve motelin yakinindaki tira ¢arparak parcalanmasi gibi
olay silsileleri karakterlerin kurtulmasina izin vermez. Bu olaylarin tamami incelendiginde
mekandaki iglevlerin yetersiz olmasmin karakterlerin miicadelesini zorlagtirdig1 goriilmektedir.
Oliim kalim savasi veren karakterler bu durumda hayatta kalmak icin mekanin sinirlarini agma ve
mekanda tanimlanmayan islevleri, kendi islevlerini yaratma siirecine girerler. Ornegin, Hunter yaym
antenine diisen sirt cantasini almak i¢in tepede kalmig birka¢ basamaga 15°1ik halatin1 baglayarak
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cantay1 almaya calisir. Bu kogullarda dahi hala amacina ulagamayan Hunter, 6lme ihtimaline karsin
yayin anteninin {izerine ziplayarak cantay1 almaya cabalar (Gorsel 5). Becky ve Hunter, sinyalin
asagida cektigini bilmektedir. Bu gerekce ile telefona iletmek istedikleri mesaji yazip
ayakkabilarinin igerisine koyup kiyafetleriyle ayakkabiyi hafifleterek telefonu sinyalin ¢ektigi alana
atarlar. Bir bagka ornek olarak, Becky’nin drone sarj etmek icin kulenin tepesinde yanip sonen
kirmizi aydinlatmaya tirmanip, buradaki elektrik sistemini drone’un sarj aleti ile birlestirmesi
verilebilir. Hatta Becky, kablonun yetismedigini fark edince Hunter’in tavsiyesi tizerine evlilik
yiiziiglinii kullanarak elektrik akiminin sarj aletine taginmasini saglamigtir (Gorsel 6). Karakterler,
kurtulabilmek i¢in mekanin tanimladig1 eylemlerin 6tesine ge¢gmek ve kendi eylemlerini kendileri
yaratmak zorundadir.

Gorsel 5 ve 6. Antenin iizerine atlamaya ¢aligan Hunter (solda), Drone’u sarj etmeye ¢alisan Becky (sagda)

Bununla birlikte karakterlerin B-67°de yasadiklari tiim tecriibeler ile degisim ve doniistime
ugradiklart gozlerden kagmamaktadir. Giris sekansinda giiclii, maceraperest ve korkusuz olarak
tanitilan Hunter, filmin sonuna kadar Becky’yi hayatta kalacaklarina inandirmaya ¢aligsa da kisith
mekanin verdigi caresizlik ve gerilim psikolojisi onu da umutsuzluga siiriiklemistir. Hunter’in
Becky’den gizledigi tek sir, internet baglantisi saglamaya calistiklar1 sirada Hunter’in “143” yazan
dovmeli ayagindaki ayakkabiy1 ¢ikarip asagi atmasi ile ortaya ¢ikar. Bu olay yasanmasaydi belki de
hicbir zaman ortaya ¢ikmayacak bu sir, karakterlerin mekéansal sinirlar1 agma ¢abasi sonucu ortaya
cikar ve Becky, Dan’i sevdigini gizleyen Hunter’1 affedip affetmemek ve yasam miicadelesi vermek
arasinda kalir. Karakterlerin yalnizca iginde bulunduklari kogulla degil kendi vicdanlari ve ig
hesaplagmalari ile de miicadele ettigi goriilmektedir.

Ote yandan, B-67"nin en ¢ok Becky iizerinde derin bir karakter degisim ve doniisiimiine sebep
oldugu soylenebilir. Tirmanmaktan korkan Becky, korktuklariyla yiizlesmek, daha 6nce yapmam
dedikleri ile basa ¢ikmak zorundadir. Girig sekansinda babasina 6lmek istedigini soyleyen Becky
sonug¢ sekansinda babasiyla olan videolarina bakarak “Yasamak istiyorum. Eve gitmek istiyorum”
der. Televizyon kulesinin giriginde canl1 bir hayvanin bagina iistisen akbabalara bakmaya bile cesaret
edemezken sonug sekansinda kendi canini kurtarmak icin akbaba ile savasir ve onu oldiiriir. Film
icerisinde cesitli boliimlerde gecen “Giiglii olan hayatta kalir.” mottosu Filmin bagindan itibaren
Hunter ile bagdagtirilirken filmin sonunda yalnizca Becky hayatta kalir. Cesaretli olmayan, narin ve
korkak bir karakter olan Becky, bu mekanin ona deneyimlettikleri ile kendi sinirlarini da agarak
oncekiyle tezat olusturacak bir karakter degisimine ugrar (Gorsel 7).

Gorsel 7. Becky’nin hayatta kalma miicadelesi
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Biitiin bunlara ek olarak tek mekéan, seyircilerin mekanla birlikte karaktere ve onun i¢ diinyasina
odaklanmasini saglamistir. Ayrica, mekanin sinirli olmasi karakterlerin birbirlerini daha iyi
tanimasini kolaylastirmig ve karakterler arasindaki iligkileri derinlestirmistir. Mekanin siirl olmasi
ve karakterlerin kapana sikismighik hissi seyirciler iizerindeki psikolojik tesiri arttirmugtir.
Dolayisiyla bu durumun izleyici ve karakterler arasindaki duygusal bagin kuvvetlenmesini
sagladigindan soz edilebilir. Karakterlerin icinde bulundugu sartlar, onlarin kendi sinirlarini test ve
analiz etmelerini saglamistir. Bu durum da bagta Becky olmak iizere karakterlerin kisisel geligim,
degisim ve doniisiimlerinde kilit rol oynamaktadir.

Sonug¢

Bu aragtirmada 1940’larda Alfred Hitchcock ile birlikte bilingli olarak sinemaya giren ve o
donemden giintimiize kadar yapilan filmlerde cesitli amaclarla uygulanan biitiin bir filmde tek
mekéanin kullanildig1 bir yapim tizerinde ¢aligilmistir. Caligmada, karakterlerin gergeklestirecekleri
fonksiyonlar1 sinirlayan, yeni olaylarin gelismesini kisitlayan bir yer olarak sinirli mekénin anlatiy1
ne derece etkiledigi ve karakterler iizerinde ne gibi etkilere sahip oldugu aragtirilmistir. Caligma
kapsaminda incelenen film, Tiirkiye’de “Diisiis” ad1 ile yayimlanan Fall (2022) filmidir. Amerikan
sinemasinda The Tournament (2009), Heist (2015), Final Score (2018) gibi filmlerle taninan ve
aksiyon, sug, gerilim tiirlindeki bagarili yapimlara imza atan Scott Mann filmin yonetmenidir.
Calismada, ilk olarak sinema ve mekanin iligkisi tizerinde durulmustur. Bu boliimde mekanin
sinemadaki rolii, senaryonun aktarimi ve karakterin geligimi iizerine ne gibi etkilerinin olabilecegi
ile tek mekanda gecen “chamber piece” ya da “chamber cinema” kavrami literatiir iizerinden
aktarilmaya caligilmustir. Fall (2022) filmi ve mekéanlarinin anlatildig ikinci boliimde, sinemada tek
mekanl filmlerden 6rneklerden verilerek bu filmlerin Fall (2022) ile benzer ve farkli yonleri
iizerinde durulmug, anlatinin ve kisilerin daha iyi anlagilmasi adina Fall (2022) filminin konusu ve
karakterlerinden bahsedilmis, filmde gecen mekanlardan s6z edilmis, filmin ana mekani olan B-67
Televizyon Kulesinin temel ozellikleri aktarilarak sinirli mek&nin genel hatlar c¢izilmeye
calistlmigtir. Caligmanin iigiincii boliimiinde tek mekanin anlatiya etkisi, dordiincii boliimiinde ise
tek mek@nin karakter iizerindeki tesirine deginilmistir. Bu boliimlerde yapilan c¢oziimlemeler
sinematik mekan analizi teknigi, bir bagka deyisle sinematik igerik ve betimsel analiz yontemi ile
verilmeye caligilmistir. Arastirma sonucunda, bu filmin tamamiin dig mekanda bulunmasi ve
dikeyde yiikselen beseri bir yap1 iizerinde ge¢mesi yoniiyle diger bircok sinirli mekanl filmlerden
ayrildigr sonucuna ulasilmigtir. Mekan, sinyal giiciinii arttirmak, uydu yayini yapmak, internet ve
telefon erisimini saglamak gibi teknik amaclarla insa edilmis ve filmin gegtigi donemde islevini
yitirmigtir. Karakterler ise mekéani islevinden oldukca farkli bir amagla, tirmanma sporu yapmak i¢in
kullanmaktadir. Dolayisiyla, halihazirda bir televizyon kulesinin iglevleri olduk¢a kisitliyken ve
teknik personel harici cogunlukla insan kullanimina uygun degilken karakterler bu mekanda kapana
kisilmaktadir. Mekénin alan olarak kisith olmasi ile birlikte iizerinde bir kullanicinin
gerceklestirebilecegi eylemler de sinirlidir. Buna ek olarak, mekanin diger tek mekanli bircok
filmden farkli bir yoniiniin daha oldugu yapilan incelemeler sonucunda ortaya ¢ikmistir. Mekan
yatayda degil dikeyde yiikselen bir televizyon kulesidir. Dolayisiyla, kulenin en tepesinde mahsur
kalan karakterlerin bir de kulenin bulundugu baglamin sartlari ile savagmasi gerekmektedir. Siddetli
riizgar, diisiik sicaklik ve basing ile birlikte bu alana erisebilen bir canli olarak akbaba, karakterlerin
savasmasi gereken dogal kisitlayicilar arasinda yer almaktadir.

Aragtirma sonucunda, bir¢ok sinirlayiciya ragmen kisith mekanin olay orgiisiinii hareketlendirerek
giinliik yagsamda kargilagilamayacak bir¢ok olayla anlatiyr zenginlestirdigi saptanmistir. Sinirli
mekéan zorlayic1 bir¢ok etkenle birlikte karakterlerin ummadik ya da aligilmadik durumlarla
kargilasmasina ve bir ¢oziim arayisi igerisine girmesine sebep olmustur. Bu durumun gerilim
duygusunu arttirdig1 ve izleyicilerin merak duygusunu uyanik tuttugu yapilan incelemeler
sonrasinda elde edilen bir sonugtur. Dolayisiyla, karakterlerin buradan kurtulma miicadelesi kisith
mekéanin getirdigi sinirliliklara savagsma eylemini de beraberinde getirmistir. Ayrica, kisitl mekan
izleyicilere karakterleri daha iyi tanima imkani sunarak onlarin i¢ diinyalarinin kesfedilmesini de
saglamistir. Dolayisiyla arastirmada, kisith mekanm anlatiyr sinirlamadigi aksine olaylarin
cesitlendirerek zenginlestirdigi tespit edilmistir. Buna ek olarak, arastirma merak edilen diger bir
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soru da tek mekénin karakter iizerinde ne gibi bir etkisinin oldugudur. Mekénin sinirli olmasi
sebebiyle karakterlere daha cok yogunlasilan bu filmde, karakterlerin hayatta kalma gayesi ile
mekénda iglevlerin ¢ok Otesine gecerek kendi islevlerini kendilerinin yarattigi gozlemlenmistir.
Ornegin karakterler, mahsur kaldiklar1 alanda, iletisim kurabilmek amaciyla telefonlarini zemine
giivenli bir gekilde atmanin, drone ile haber gondermenin, drone’u sarj etmenin, karinlarim
doyurmanin ve akbaba ile miicadele etmenin yolunu bulmuslardir. Bu arayis, mekanin
imkansizliklarindan gelmektedir. Ote yandan filmde kisith mekamin karakterler iizerinde bir
etkisinin daha oldugu goriilmiistiir. Kisith mekan, korkusuz, maceraperest Hunter karakterinin
arkadas1 Becky’den sakladigi sirrin ortaya ¢ikmasina sebep olurken esi Dan’in 6liimiinden sonra
yasamak istemeyen, tekrar tirmanmaktan korkan, umudunu kaybeden, televizyon kulesine
tirmanirken ¢ok korkan ve tedirgin olan Becky’yi hayata yeniden baglamis, giiclendirmis ve bu olay
yasanmadan Once babasi ile konugmak istemeyen bu karakterin babasi hakkindaki diisiincelerini
degistirmigtir. Tim bu analiz sonuglarindan da goriilebilecegi lizere Fall (2022) filminde kisith
mekén anlatinin zenginlesmesini saglarken karakterlerin degisim ve doniisiimde oldukca etkin bir
rol oynamuigtir.
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Ozet
Sinemada goriintii yonetmenligi, kadrajin (cerceveleme) kompozisyonu ve aydilatma ile iligkili bir kavramdir.

Bir yapim ekibi iiyesi olarak goriintii yonetmeni ise yonetmenin istedigi sahneyi sinematografik teknikleri
kullanarak kadraja yansitan kisidir. Bir ¢ekim esnasinda goriintii cergevesi icerisinde yer alacak
karakter/objelerin belirli bir 6nem sirasina ve senaryonun gerekleri dogrultusunda birbiriyle uyumlu ve estetik
bicimde kadraj alanina konumlandirilmas: gerekmektedir. Kadraja sigdirilan imajlar ise smirli bir ¢ercevede,
sinematografik bir diizenlemeyle goriintii olarak seyir perdesine yansimaktadir. Goriintiiyii belirleyen ise ¢ok
sayida 6ge bulunmaktadir. Isik, renk, kompozisyon, cekim 6lcekleri, kamera hareketleri gibi 6geler, kadrajin
giiciinii de belirleyen sinematografik bilesenlerdir. Bu baglamda, kadrajin niteligi hikaye anlatiminin giiciinii
ayn1 zamanda yonetmenin kendine 6zgii sinema dilini de giiclendiren bir sanatsal ifade bi¢cimidir. Bu ¢aligmada,
sinemada goriintii yonetmenligi kavramu tizerinden teknik ve estetik yonlerden kadrajin 6nemi tartigilacaktir.
Sinema filmlerinden ¢aligmanin amacina uygun olarak segilecek olan kadraj orneklemleriyle birlikte; kadrajda
aydinlatma, mekan kullanimi, kompozisyon, renk ve g¢erceve orani gibi sinematografik diizenlemedeki

kavramlar da sorgulanacaktir.

Anahtar Sozciikler: Sinema, Goriintii Yonetmenligi, Kadraj, Kompozisyon, Aydinlatma.

Abstract
Cinematography in cinema is a concept related to the composition of the frame and lighting. As a member of
the production team, the director of photography (DOP) is the person who reflects the scene that the director
wants into the frame using cinematographic techniques. During shooting, the character/objects that will be
included in the image frame must be positioned in the frame area in a certain order of importance in harmony
with each other and aesthetically in line with the requirements of the scenario. The images that fit into the frame
are reflected on the viewing screen as images with a cinematographic arrangement in a limited frame. There
are many elements that determine the image. Elements such as light, color, composition, shooting scales, and
camera movements are cinematographic components that determine the strength of the frame. In this context,
the quality of the frame is a form of artistic expression that strengthens the power of storytelling as well as the
director's unique cinematic language. In this study, the importance of framing in technical and aesthetic aspects
will be discussed through the concept of cinematography in cinema. Along with the frame samples to be
selected from cinema films in accordance with the purpose of the study; Concepts in cinematographic editing
such as the lighting in the frame, use of space, composition, color, and frame rate will also be questioned.

Keywords: Cinema, Cinematography, Framing, Composition, Lighting.
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Giris

Sinemada goriintii kavrami, belirli dekor/sanat tasarimi igerisinde veya belirli mekanlarda oynanan
oyunculuk ve olaylar 6rgiisiinden olugmaktadir. Goriintiide kameranin durug noktasi ise, kisisel bir
tavri barmdirsa bile, izleyicinin iizerinde yarattigi etkiye bakildiginda, dramaturjik anlatim
yontemlerinin en etkili oldugu sanat dallarindan biri oldugu sdylene bilinmektedir (Kafali, 2000,
s.2-3). Sinema tarihinde Lumiere Kardesler’in Trenin Gara Girigi (1895) filmi ile baglayan hareketli
goriintiiniin seriiveni devaminda, George Melies’in Ay’a Seyahat (1902) filmine; sessiz filmden sesli
filme, siyah beyazdan renkli filme gegis gibi cok sayida teknik ve estetik bir gelisime sahitlik
etmistir. Ozellikle hareketli goriintiiniin zamanla bir dil kazanmasi ve sinematografik bilesenlerin
(aydinlatma, renk, cekim Olgekleri vb.) gelisim gostermesi, goriintiiniin kavramsal, estetik ve teknik
yenilikler kazanmasina neden olmustur. Tiim bu gelismeler film yapim siireclerinde, goriintii
yonetmenligi olgusunun 6nemini de arttirmisgtir.

Bu bildiride sinemada goriintii yonetmenligi kavrami iizerinden kadrajin giicii irdelenecektir.
Sinemada goriintii yonetmeninin son karari olan kadrajlarin, sadece bir goriintiiden ibaret olmayip,
estetik ve psikolojik olarak kurduklari giic, o6rneklem filmler {iizerinden sorgulanacaktir.
Sinematografik bilesenlerden; aydinlatma, mekan kullanimi, renk, ger¢eve orani ve kadrajda
kompozisyon yaratma gibi onemli unsurlar 6rneklem sinema filmlerinden ele alinan kadraj
orneklemleriyle birlikte aciklanacaktir. Bu calismada sinematografik bir bilesen olarak aydinlatma
baglaminda Bir Zamanlar Anadolu’da (2011) filmi, renk kavrami baglaminda Mad Max: Fury Road
(2015) filmi, mekan kavrami baglaminda Kurak Giinler (2022) filmi, cerceve orani baglaminda
Mommy (2014) filmi, kompozisyon kavrami baglaminda ise Giines Sonrast (After Sun-2022) adli
filmler, arastirmanin amacina uygun olarak analiz edilmistir.

1. Kadraj (Cerceveleme) ve Dekadraj Kavrami

Sinemada goriintii yonetmenligi kavramindan once irdelenmesi gerekli goriilen kavram ise kadraj
(¢cergeveleme) olarak goriilmektedir. Kadraj kullanimi sinema tarihinin ilk yillarindan beri en ¢ok
iizerinde tartigilan konulardan biri olmusgtur. Sinemada kadraj, yonetmen ve goriintii yonetmeninin
son kararin1 belirleyen ve belirli bir cerceveye sigdirilan imajlar, hikayenin olustugu alani belirler.
Sinemaya 6zgii anlatida kadraja girebilen ya da kadraj dis1 birakilan goriintiilerle 6riiliir (Ustiin,
2015). Bonitzer (2011, s.16-19)’e gore, “kadraj yapildig1 anda bir alanin da bir planin sinirlar
cizilmis olmaktadir. Biitlin sinema filmleri bir dizi plandan olugsmakta ve bir dizi plana
ayrigmaktadir. Goriintiiden bagka bir sey olan plan da her goriintiiye ayrimsal birligini veren sey
olarak belirmektedir.” Cercevelebilinir alan, kameranin teorik olarak bir karaktere (insan bedenine)
olan degisik uzakliklarina gore; yakin, orta, genel, uzak vb. ¢ekim olgekleri ile boliinmektedir.
Sahneye yakin ya da uzak olabilen planlar, belirli bir agida konumlanabilmekte ve her konumdaki
degisik kadrajla sinirlandirilmis goriintiiniin, anlatinin bi¢imine ve icerigine etki edebildigi
goriilmektedir (Kafali, 2000, s.6). Dolayisiyla, cerceve icerisinde birakilan alan kadar kadrajda
cekim olceklerinin de etkili bir unsur oldugu goz ardi edilmemelidir.

Kadrajin giictinii belirleyen bir unsurunda gorsel diizenlemede objelerin, nesnelerin ya da
karakterlerin ekranin sag ya da sol kisimda olmasiyla da iligkili bir giic dengesinin bulundugudur.
“Gorsel gii¢ acisindan genis perde film gosterimlerinde dikkatin ilk 6nce solda toplanarak, sag tarafa
yonelmesine karsin, daha kiiciik cerceve icinde yapilan sunumlarda, 6rnegin televizyon ekraninda,
cep telefonlarinda vb., gorsel diizenleme olarak sag taraf belirgin sekilde, sol taraftan daha giigliidiir”
(Kilig, 2000, s.45).

Bonitzer (2011) tarafindan “kadrajin diginda kalan imaj/alanlar1 tanimlamak icin ise ‘dekadraj’
kavramimmi ortaya atmistir. Dekadraj, ¢ergevedeki goriintiiniin pargalanarak, oradaki varligi
hissedilen ama tanik olunamayan goriintii ve ses imajlarini tanimlamak i¢in tiretilen bir kavramdir.”
Dolayisiyla kadraj i¢erisinde birakilan alan, yonetmen ve goriintii yonetmeni tarafindan diizenlenip,
sinemaya 6zgii bir gercekligi yeniden kurarlar ve bir se¢imin, diislincenin ve bakis agisinin iiriinii
olarak cercevenin igerisinde ve disarisinda birakilan alan belirlenmektedir. Wong Kar-Wai’in Ask
Zamani (2000) filmi tizerine yapilan bir ¢calismada, dekadrajlarin etkisi goriilmektedir. Seyirci,
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cogunlukla mekanin bir kogesinde, kapinin disindaki lambanin yaninda ya da pencerenin disindan
olaylar1 gozetliyormus gibi konumlandirilir. izleyici hem alan igine hem de alan digina ait olarak
hissettigi dekadraj etkisi filmde belirginlesmektedir (Ustiin, 2015, s.74). Harmanda ve Tasdemir’e
(2022, s. 338) gore yerlesik sinemada her bir ¢ekim seyircide, kadrajin diger tarafinda ne olduguna
dair gorme istencini yerine getirmektedir. Dekadrajlarin varligii kiran 360 Virtual Reality (VR)
filmler ise kor alanlarinin hepsi zaten goriiniir olmaktadir. Kor alanlarin tamamen goriiniir olmasiyla
birlikte, filmi olusturan parcalarin biiyiik oranda azaldigi, bu nedenle sahnelerin dizimi diginda
anlam inga eden yerlesik kurgu anlayisindan da uzaklasildig: goriilmektedir.

2. Sinemada Goriintii Yonetmenligi Olgusu

Sinematografi (goriintii yonetimi) kavrami su sekilde tanimlanmaktadir (Brown, 2014):
“Sinematografi soziinii olusturan sdzciiklerin kokii Yunanca’dir ve bu bilesik sozciik ‘hareketle yazi
yazmak’ anlamina gelmektedir. Isin 6ziinde film cekmek, cekim yapmaktir; ama sinematografi basit
bir goriintiileme isinden ¢ok Gtesi anlamina gelmektedir. Diistince, hareket, duygusal ifade, ton ve
iletisimin s6ze gelmeyen tiim diger bicimlerini alip onlar1 gorsel terimler haline getirme siireci”
olarak tamimlanabilmektedir. Bir yapim ekibi iiyesi olarak goriintii yonetmeni ise, yonetmenle
birlikte caligarak sahnenin kompozisyonunu, isiklandirmasini, oyunculara veya mekana gore
kameranin hareketini belirleyen ve kullanilacak renkler konusunda ¢ogu zaman yonetmen ve
tasarimcilarla s6z sahibi olan kisiye denmektedir (Goodridge ve Grierson, 2014, s. 8). Aydinlatma
tercihlerinin yonetilmesi, 15181n gelis yoniiniin ve siddetinin ayarlanmasi ve kameranin gelen 1518a
gore ayarlarinin yapilmasi, ¢ercevenin kurulmasi, istenilen kamera hareketlerinin yapilmasi ve
bunun i¢in biitiin hazirliklarin yonlendirilmesi goriintii yonetmeninin gorev alanlari arasinda yer
almaktadir (Kirag, 2012, s.187). Tim diinyada goriinti yonetmenlerine ‘Director of
Photograhpy/DOP’ denilmektedir.

Kamera agis1, yonetmen ve goriintii yonetmeninin kigisel tislubu olmaktadir. Bu iislubun ortaya
cikisiyla birlikte, izleyicinin bakis agis1 ve gorecegi alan sinirh bir gergevede belirlenmektedir.
[zleyicinin bazen konuya yaklagmasi bazen uzaklasmasi ya da yiiksekten ve algaktan bakmasini da
kamera agilar1 belirlenmektedir. Glig-ezilmislik, mutluluk ya da {iziintii, yoksulluk ya da zenginlik
vb. temalar, goriinti yoOnetiminde kamera agilarimin etkin bir sekilde kullanimiyla
olusturulabilmektedir (Kili¢, 2000, s.54).

Sinemada goriintii yonetmenligi yaklagimlari, sinema tarihi icerisinde siirekli bir degisim ve gelisim
icerisinde olmaktadir. 1930’lardan 1960’lara kadar goriintii yonetmenleri cogunlukla Amerikan plan
olarak da anilan oyuncuyu dizden ya da belden kesmeye dayali bir kadraj tercihi yapmaktaydi.
1960’lardan sonra bu tiir ikili ¢ekimler, tek oyuncuyu gosteren orta ya da yakin ¢ekimlerden olugan
“tekli” cekimlerle yer degistirdi. 1960 ve 1970’1i yillarda kadrajlar cogunlukla, tekli ¢ekimler, yakin
planlar ve genis kapsamli kamera hareketlerine dayali sinematografik diizenlemeler gériilmeye
baslamistir. 1980’lerin baginda Hollywood filmlerinde kurulan sinematografik teknikler giintimiiz
bicemi olarak devamliligini saglamaktadir. Bu yeni bigcem; 180 derecelik sahneleme sistemi,
yogunlagtirtlmig devamlilik kurgusu, hizli kesmeler, yakin cekimler, siirekli hareket eden el
kamerasi, uzun odakli objektiflerin kullanimi elde edilen kadrajlar 6rnek verilebilmektedir
(Bordwell, 2002, 5.16-28).

Sinema tarihinde ¢ok sayida kadrajin giicliniin simgesel anlamda kuruldugu 6rnekler bulunmaktadir.

Bunlardan biri olan Sergei Eisenstein tarafindan c¢ekilen Potemkin Zirhlist (1925) adli sessiz filmde
ii¢ farklr aslanin kadrajlari, kadrajin giiciiniin ortaya konulmasi agisindan dikkat cekmektedir.
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Gorsel 1. Potemkin Zirhlis1 Kadraj Ornekleri

[k kadrajda yerde uyayan aslan, ikinci kadrajda hafif¢e ayaklanmis ve en sonunda ayaga kalkmus
aslan heykelleri; filmde Carlik Rusyasi rejimine kars1 halkin ayaklanmasini toplumsal gercekei bir
bicimde, ti¢ farkli aslan heykeli tizerinden sembolik anlamda gorsellestirildigi kadraj ornekleri
sunulmaktadir. Sessiz film olmasi sebebiyle kadrajin simgesel giictinden yararlanilarak sunulan
sinematografide, son aslan heykeli olan halkin sahlanisi alt aginin verdigi giicle tasarlanmustir. Zira
sinematografik bir diizenlemede kamera yiiksekligi acilar1 da kadrajin giiciiniin tasarlanmasinda
estetik, teknik ve psikolojik etkiler yaratabilmektedir. Alt agilarda, kamera nesnesi daha agagisindan
yukari bakiyormus gibi konumlandirilmaktadir. Alt acilara; giicliiliik, yiicelik, kahramanlik veya
etkililik gibi anlamlar yiiklenebilmektedir. “Ust a1 ise kamera nesneden daha yukarida bir konuma
yerlestirilerek, nesneye yukaridan bakmaktadir. Seyircinin kendini izledigi nesne ve karakterden
daha iistiin hissetmesi saglanmaktadir” (Tugan, 2018, s. 218). Bu a¢idan kadrajda iist a¢1 ile karakter
ya da nesneye; zavallilik, ezilmiglik, yenilgi, zayiflik ve umutsuzluk vb. anlamlar da
yiiklenebilmektedir.

Sinematografi ya da goriintii yonetmenligi sinema icin goriintii kaydetme bilimi ve sanatidir.
Gorlintli yonetmeni ¢ogu zaman bir film setinde kilit bir roldedir. Her tiirlii performans, yonetim ve
tasarim goriintii yonetmeninin objektifinden ge¢melidir ve onun kamera, 1siklandirma ve hareketle
ilgili tercihleri sinema filmine 6zgii olay Orgiisiinii hem bariz hem de incelikli bir bigimde
doniistiirme giiciine sahiptir (Goodridge ve Grierson, 2014, s.8). Gorilinti yonetmenliginin
doniistiiriicii giicti ¢ok sayida sinematografik bilesenin etkili kullanima bagli oldugu soylene
bilinmektedir.

3. Sinematografik Bilesenler Acisindan Goriintii Yonetimi

3.1. Sinematografide Aydinlatma

Bir kadrajin olusturulmasinda ve istenen estetik doygunlugun yakalanmasinda dogal 1sik ile
aydinlatma unsurlarinin kullanim bigimleri son derece onemlidir. Is1gin sahneye ve dolayisiyla
kameraya gelis yonii ve 151k siddeti ¢ekecegimiz goriintiiniin dogru pozlanmastyla iligkili bir
kavramdir (Kirag, 2012, s. 187). “Sinemada aydinlatma, temel olarak 151k yogunlugu ile ilgilidir.
Kiiciik ve yogun 151k kaynagindan gelen sert bir 151k canli, net, golgeleri belirgin, goriintiiler ortaya
cikarirken biiyiik ve daginik kaynaktan gelen yumusak 1s1k ise aydinlik ve golge arasinda daha az
kontrasta sahip, daha yumusak goriintiiler olusturmaktadir.” Sinematografik bir bilesen olarak
aydinlatma ise filmin atmosferini tagimakta, izleyicide zaman ve mekén iligkisini kurmakta, iklim
ve hatta belirli bir ruh haline dair algiy1 yaratmaktadir. Sahnedeki Ogelerin anlasiimasini
kolaylastirmaktadir (Barnwell, 2011, 5.138).

Sinemada aydinlatma kullanimmin ¢ok sayida teknik ve estetik acidan islevi bulunmaktadir.
Aydinlatma sahnedeki bir nesne, kisi, objeye yonelik belirli bir noktada dikkati yonlendirmeye
yarayabilmektedir. Perspektif, doku ve bigim iligkileri aydinlatma ile ortaya cikarilarak, bazi 6gelere
yonelik 6nem artirilabilmektedir. Bir bagka agidan iglevi ise ¢evreyi tanitma ve anlamlandirma
acisindan da aydinlatmanin iglev sagladigi goriilmektedir. Mesafe ve perspektif aydinlatma
araciligryla kadrajda algilanmaktadir. Aydinlatma kullanimmin bir bagka iglevi ise goriintiide
verilmek istenen duygusal atmosfer, 151k tasarimi ile yaratilmaktadir. Korku, mutluluk, heyecan vb.
duygu ortamlar1 aydinlatmanin bilingli kullanimu ile elde edilmektedir (Kafali, 2000, 5.127).
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Gorsel 2. Bir Zamanlar Anadolu’da Film Gorselleri

Sinematografide aydinlatmanin kadrajin giiciinii belirledigi 6rneklerden biri de Nuri Bilge Ceylan’in
yonetmenligini yaptig1 Bir Zamanlar Anadolu’da (2011) filmidir. Bu filmde Doktor Cemal adli
karakterin iyi ve kotiiniin siliklestigi bir anti kahraman karakter temsiline uygun olarak, aydinlatma
tercihinin yapildig1 goriilmektedir. Dramatik etkiyi arttirmak i¢in kullanilan aydinlatma tercihi ile
Chiaroscuro aydinlatmanin igerisinde yer alan Rembrandt? aydinlatmaya ve yanal (yandan) 1g1§in
cogu kadrajda kullanildigi; yiiziinin bir yoniiniin aydmlik bir yoniiniin ise karanlik oldugu
goriilmektedir. Bir anti kahraman olarak Doktor Cemal’in ise filmin sonunda yaptig1 tercihle (otopsi
sahnesi) cinayeti Ortbas etme durumuna dahil olmaktadir. Karakter film boyunca iyi ile kotiiniin
siirlarinda dolagan “gri” bir alanda yer almaktadir. Rembrandt aydinlatma ve yanal 15181n anti
kahraman karakter modelini sunmak i¢in kadraj tasariminda etkili bir unsur olarak kullanildig1 ve
karakter temsiliyle biitiinlestigi goriilmektedir.

3.2. Sinematografide Renk

Sinemada renk kullaniminin, kadrajin tasarimi ve giicliniin ortaya koyulmasinda etkileri 6nemli
goriilmektedir. “Gorsel dilin olusturulmasinda, yasanilan c¢evre hakkinda bilgi edinilmesinde;
toplumun kiiltiirel kodlarini ortaya koyan renklerin roliiniin etkisi bulunmaktadir” (Fener, 2012, s.
22). Ornegin, renk sembolizminde Bati kiiltiiriinde yas, 6liim ve matem rengi siyah olarak kabul
edilirken, Asya kiiltiiriinde ise beyaz olmaktadir.

Hem gorsel sanatlarda hem de plastik sanatlarda renkler, sicak ve soguk renkler olarak temelde
simiflandirilmaktadir. Sicak renkler; kirmizi, sart ve turuncu olarak bilinirken, soguk renkler ise
yesil, mor, mavi ve tonlar1 olarak yer almaktadir. Soguk ve sicak renklerin insanlar iizerinde
birbirinden farkli olarak psikolojik etkileri bulunmaktadir. Soguk renklerin daha ¢ok sakinlik,
duraganlik ve hareket etmeme gibi hisler uyandirdigi kabul edilmektedir. Sicak renklerin ise
saldirganlik, heyecan ve hareket hissi gibi duygular uyandirdig bilinmektedir (S6zen, 2003, s.38).

2 Rembrandt Aydinlatma: “Nokta 11k veren aydinlatma kaynaklarinla gergeklestirilen segici bir aydinlatmadir.
Goriintii alan1 icindeki konunun belli yerleri aydinlatirken, diger yerler tam ya da yar1 karanlik birakilmaktadir.
(...) Bu aydinlatma tiiriinde hem kompozisyon hem de igerik a¢isindan temanin anlatimini destekleyen alanlari
1s1kta birakilmaktadir” (Kili¢, 2000, s. 19).
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Gorsel 3. Mad Max: Fury Road Filminin Renk Paletleri
(Kaynak: https://www.demilked.com/iconic-movie-color-palette-cinemapalettes/
Son Goériilme Tarihi: 06.10.2023)

Bu arastirmada da ele alinan Mad Max: Fury Road (2015) filminde baskin renk paletlerinin ¢ol
tozuna yakin sari, turuncu ve kahverengi tonlarinin agirlikli oldugu ve sicak renklerin filmin
temposuna uygun olarak saldirganlik ve heyecanlilik hissini destekledigi goriilmektedir. Su krizinin
yasandig1 kurgusal bir evreni anlatan bu filmde, temelde kurulan atmosfer; ¢6llerin yayginlastigi,
susuzlugun en biiyiik sorunlarindan biri oldugu, insanhigin medeniyet ¢okiisii yasadigr post-
apokaliptik distopik bir evrendir. Gorsel algiyr kolaylastirici renk paletlerinin bu filmde bir
kompozisyon 6gesi olarak; ¢ol tozuna benzer sari ve kahverengi renkler ile sicak renk paletleri
iizerine kurularak bir tanimlama kodu olugturmaktadir. Bu renk paletlerinin renk sembolizmine gore,
filmde kurulan atmosfere hizmet ederek, post-apokaliptik distopik evren tasarimini destekledigi
goriilmektedir. Goriintii kompozisyonu filmde inga edilen zaman ve mekani, olay oOrgiisiinii ve
karakterleri renk acisindan da desteklemektedir. Ozellikle filmde etkin bir unsur olan aksiyon
sahneleri (doviig sahneleri, ¢oldeki araba yariglar1 vb.) sicak renklerin psikolojik etkileri ile
desteklenmektedir. Bu sahnelerde goriintii yonetiminde, aksiyonun verdigi yogun hareket ve
devinim; saldirganlik, korku ve gerilim duygularinin sicak renkler ile desteklendigi goriilmektedir.

3.3. Sinematografide Mekan

Sinemada kurulan mekanlar, fiziki ve deneyimlenmis mekanlarin sinema sanati ile dolayimlanarak;
kiiltiirel, toplumsal ve ideolojik baglamlarla yapilandirilmig kurgusal olgulardir. “Sinemasal
mekanlar, fiziki mekanlar1 yeniden kurgulayarak, anlattya 6zgii yeni bir cografya/mekan
yaratmaktadir. Ornegin, Dervis Zaim’in Camur (2003) filminde, fiziki anlamda Kibris’la higbir bagi
olmayan; Canakkale-Gokceada, Konya ve Istanbul’daki mekanlar harmanlanarak yeniden kurulan
bir Kibris cografyasi yaratilmaktadir” (Cam, 2016, s. 11-12). Sinematografide mekanin kullanimu,
toplumsal ideoloji cercevesinde okumalara neden olabilmektedir. Sinemadaki mekansal anlatilar,
toplumun sosyolojik yapisinda yer alan kodlari barindirmaktadir. Bu kodlar, toplumsal bilincin
izdiisiimii olurken bilin¢li ya da bilingalt1 kodlarini agiga ¢ikarmaktadir. Sinematografik mekansal
temsiller araciligiyla olusturulan imgeler, sdylemler ve algi boyutu ile biitiinsel olarak anlam
kazanmaktadir (Karabag ve Erkan Yazici, 2023, s. 413).
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Gorsel 4. Kurak Giinler Film Gorselleri

Sinemasal mekanin 6nemli bir sinematografik unsur olarak kullanildig1 bir filmde Kurak Giinler
(2022) olmaktadir. Filmin cogunlugu Kayseri’de bir ilcede gekilirken, obruklarla ilgili sahneler ise
Konya’da ¢ekilmistir. Filmde fiziki mekanlarindan bagimsiz olarak, kurgusal bir Yaniklar kasabasi
cografyas1 yaratilmigtir. Bu kasabada gecen olay orgiisiine uygun olarak, obruklarda filmde hem
temel bir mekan hem de giiglii bir metafor olarak yansitilmaktadir. Obruklar, sinemadaki temsil ve
gerceklik baglaminda 6nemli bir islev istlenerek, gosteren ile gosterilenin i¢ ice gectigi sinema
sanat1 i¢cin muglaklig1 ortadan kaldirmakta (Cam, 2016, s.22) ve Yaniklar kasabasindaki toplumsal
yartlmanin bir metaforu olarak filmde viicut bulmaktadir. Dolayisiyla Kurak Giinler filminde yer
alan sinemasal obruk mekanlari, kurgusal kasabadaki hukuksuzlugun, ahlaki ¢okiisiin, bozulmus
diizen ve hiyerarsinin bir metaforu olarak 6n plana c¢ikmaktadir. Devasa biiytikliikte obruk
mekanlarinin filmde su krizi agisindan da islevsel olarak kullanildigi, filmdeki kasaba halkinin ve
belediyenin yanlis politikalari sonucu yer alt1 sularinin fazla kullanimi ile olustugu belirtilmektedir.
Sinematografik mekénsal temsiller araciligiyla obruklarin, insan eliyle bozulan/yok edilen doga
acisindan imgelestigi goriilmektedir. Dolayisiyla Kurak Giinler filminde, sinematografik mekanin
anlatinin katmanlarina hizmet ederek, kadrajin giictinii de arttirdig1; bilingli bir tercih olarak obruk
mekanlarinin sinemasal anlami giiclendirdigi gortilmektedir.

34. Sinematografide Cerceve Oram

Goriintii yonetmeninin iizerinde goriintii boyutunu olusturdugu ekran, diisiince ve yasantilarin gorsel
olarak sekillendirildigi bos bir yiizeydir. Bu bos yiizeyi estetik acidan gorsellestirme arzusu,
sinematografi olgusunun en temel kaygilarindan biri olmusgtur. Yine bu ekrani yatay ve dikey olarak
kullanacag: yiizeyin boyutlarini belirlemesi, yiizeyi fiziksel anlamda sinirlandirmasiyla iligkilidir.
Ancak sinema gibi elektronik goriintiiniin temel alindig1 gorsel sanatlarda, dikeyden cok yatayin
agirhikta oldugu bir sinirlandirmaya yonelik bir yonelis bulunmaktadir (Kilig, 2000, s. 39-41).
Dolayisiyla ekran yiizeyinin sinirlandirilmasiyla ilgili bu kavrama alan yazinda cerceve orani (aspect
ratio) denmektedir.

Sinematografide yansitilan goriintiiniin yiiksekligiyle, genigligi arasindaki ¢ergeve orani, kameranin
(ya da gostericinin) agiklik durumuyla, hacmine ve gorecegimiz gibi kullanilan objektiflere bagh
olan bir kavramdir. Ozellikle sinemada “Akademi orani” olarak da bilinen standart cergeve orani
1:1.33 ya da 1.33 orani ile Amerikan standart genis ekran cerceve orant 1.85:1 de yaygin olarak
kullanilmaktadir. Anamorfik olarak bilinen, sinemaskop olarak da adlandirilan 2.35:1 ¢erceve orani
da daha genis bir cerceve orani olarak sinemada kullanilabilmektedir (Monaco, 2001, s. 105-107).
Sinematografide c¢erceve orani, goriintii estetifi ve kadraj kompozisyonunu dogrudan
etkilemektedir.

57



sEEEEEEEEEy
.l.. “., -.-.-..lIl.llllllIlll..... ---IIIIIIIIIII... ---.-ll“ II-..I
.......Illllllll-.--.-.-.- ....i. ll---- ....'ln l"--- -
. .....Illl.--llll'-.-- L L T T L LT L Ll Lhabie
suEEEEEEENy
“uy, ag .- eI . - T TTTLLEEE LT e, .- "'---.-- -
l........-.-..-.-.-..-.ll l..... ---ll-l- LIS o ---lll
......-llllllll---- ..-IIIIIIIIIII---

Uluslararasi Film Arastirmalari Sempozyumu
17 Kasim 2023 - Sakarya

— 11—

P T

_ASPECT RATIO CHANGE

.

Xavier'Dolan's Mommy

el

-

«1.85:1

Gorsel 5. Mommy Film Cergeve Oranlart Degigimi
(Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=NF6Tjrr9290 Son Goriilme Tarihi: 07.11.2023)

Xaiver Dolan’in yonetmenligini yaptigit Mommy (2014) adli filmde g¢ergeve oraninin etkili bir
sinematografik bilesen olarak anlati evrenine katki sagladig: goriilmektedir. Filmde, hiperaktivite ve
dikkat bozuklugu hastalig1 ile miicadele eden siddete meyilli Steve karakteri ile tek ogluyla hayatta
kalma miicadelesi veren anne Diane adli karakterlerin hikayesi yer almaktadir. Sorunlu ebeveyn-
cocuk iligkisi filmin odak noktalarindan biri olmakla birlikte, yonetmen toplumla saglikli iligki
kuramayan karakterleri de odagina almaktadir. Steve’in siirekli dis etkenlerce oOzgiirliigiintin
kisitlandig1, karakterin icerisine bulundugu diinya ve hastaliklariyla miicadelesindeki zorluklari,
sinematografik bilesenlerden cerceve oram ile desteklenerek, 1:1 adli dar bir ¢ergceve oran ile
yansitilmaktadir. Steve karakterinin icerisinde bulundugu sikismis, 6zgiirligiiniin kisitlandig1 bir
diinyay1 yansitmasi agisindan 1:1 formati etkili bir sinematografik bilesen olarak kullanilmaktadir.
Filmde karakterin kendini daha 6zgiir hissettigi sayili mutluluk anlarinda ise 1.85:1 Amerikan
standart genis ekran formatina gecis yapilarak verilmektedir. Zira Steve bir sahnede kendi eliyle
kadraji iki yandan iktirerek genislettigi cerceve orani ile adeta kendi hayatinda ve icerisinde
bulundugu diinyada 6zgiirlesmektedir. Dolayisiyla, bu filmde de cerceve oraninin bir sinematografik
bilesen olmasinin Otesinde temsil ve anlam insa ederek, karakterlerin igerisinde bulundugu
psikolojik diinyanin alt metninin bir gostergesi olarak tasarlandig1 goriilmektedir.

3.5. Sinematografide Kompozisyon

Gorsel sanat olarak nitelendirilen sinemanin, goriintiiyli oldugu gibi aktarmak yerine, bir ¢abanin
iirtinii olarak kadraj tasarimini barindirmas: film yapiminda kompozisyon kavramini 6n plana
cikarmigtir. Filmlerin tamidik/siradan/kaliplasmis ama goriintiileri, sesleri, miizigi, dekoru,
kosttimleri ve renkleriyle giiclii ve etkili kadraj tasarimlari, izleyicinin bir sanat yapitini izledigini
diistindiirten 6nemli faktorlerdir (Senyapili, 2003, s. 50).

Sinematografide kompozisyon, kadrajin anlatinin igerigine ve verecegi mesajlara uygun bir bigimde,
bilin¢li tercihlerle diizenlenmesine denmektedir. Goriintii yonetmeni gorsel diizeni tasarlayarak,
goriintiiniin  gligli  bir ileti tagimasii saglamaktadir. Bu goriinen goriintiiniin  yeniden
tasarlanmasi/yaratilmasi ile olusturulabilecek gorsel bir gercekliktir. Dolayisiyla, seyircinin nereye,
neye ve hangi sirayla, ne baglamda bakmasini saglayan sinematografide kompozisyondur (Brown,
2014, 5.38). Kilig, vd. (2009, s.125)’a gore goriintii kompozisyonuyla yaratilan gorsele dayali giic;
sinirlart belirlenmis bir cerceve icerisinde yer alan tiim ¢izgi, renk, 151k, golge vb. gibi goriintiiyti
olusturan, biitiin 6gelerin ilgi noktasina/ana 6geye yonlendirmesini ve kompozisyondaki devinim
izlenimlerine psikolojik olarak etki etmektedir.
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Kadrajin kompozisyonu, senaryo ve dramaturjinin de verdigi olanaklar ile izleyicinin bilincaltina
seslenerek, izleyiciyle film arasinda duygusal bag kurulmasina yardimei olmaktadir. Bu baglamda,
kadrajin kompozisyonunda kameranin durdugu yer, kameranin iizerindeki objektif, cekim 6l¢ekleri
vb. izleyicinin kolektif algilarina seslenmektedir. Bu bilgiye sahip olmasi gerekli goriilen goriintii
yonetmeni, kendi kiiltiirel kodlartyla, evrensel kiiltiirel kodlar1 bir arada kullanabilmektedir (Kirag,
2012, 5.95). Kadraj tasarimi olarak kompozisyon, farkli sinematografik bilesenleri de (¢cerceve orant,
renk, cekim Olcekleri vb.) icerisinde barindiran kapsamli bir kavramdir. Kadrajin giiciinii belirleyen;
altin oran (1/3 kurali), cerceve icinde gerceve, ton kontrast1 (tonal contrast), ¢izgi, desen, leke vb.
gibi ¢ok sayida kompozisyon 6gesi de bulunmaktadir.

Gorsel 6. Giineg Sonrasi (After Sun) Film Gorselleri

Charlotte Wells tarafindan senaryosu yazilan ve yonetilen Giines Sonrast (After Sun-2022) adli film,
sinematografide kompozisyonun incelenmesi agisindan 6zgiin bir ornektir. Giines Sonrast filmi,
1990’larin sonunda Tiirkiye’de gegen bir tatilde, 11 yagindaki kiz ¢ocugu Sophie ile 30’lu yaslarda
psikolojik olarak problemleri olan bir babanin (Calum) son tatillerini anlatan bir filmdir. Doksanlt
yillarda gecen bir tatil olmasi sebebiyle; VHS kayit cihazlari, polaroid fotograf baskilari, kostiim ve
dekorlar kadraja bilingli bir tercihle yerlestirilmistir. Sinematografide altin oran (1/3 kural1), tonal
kontrast, gerceve i¢inde cerceve vb. ¢cok sayida kompozisyon yaklasiminin da (gorsel 6.) uygulandigi
goriilmektedir. El kamerasiyla kadraja aktarilan goriintiilerin, filmdeki Oykiiniin gergeklik
duygusunu arttiran bir kompozisyon yaklasimi olarak da sunuldugu goriilmektedir.

Yetiskin Sophie’nin, gecmiste babasi ile gecirdigi bu tatili hatirlamasi i¢in en temelde yardimci arag,
el kamerasiyla ¢ekilen video kayitlar olmaktadir. Hafiza, bellek ve siliklesmis anilara vurgu yapilan
bu filmde, ¢ocuklugun ve babasi ile olan yasanmigliklarin geri doniilemezligine de dikkat
cekilmektedir. Filmde baba figiiriiniin problemli yasami dekadrajda birakilan bir kompozisyon
yaklagimu ile sunulmaktadir. “Babanin neden psikolojik sorunlar yasadig1? Intihar edip, etmedigi?
Yasadig1 aidiyetsizligin nedenlerinin ne oldugu?” gibi sorular tanik olunamayan ancak filmde varlig1
sezdirilen, dekadrajda birakilan unsurlardir.

Filmde hatirlama eylemi, goriintii yonetmenligi yaklagimina da 6zgiin bir bicimde yansimaktadir.
Kadrajlar cogunlukla Sophie karakterinin zihni gibi hareket ederek gergek ile hayal arasindaki
anilar1 temsil etmesi agisindan ¢ogu kadrajda baba ve kiz figiirleri bulanik (piksellesmis) ya da
siliklegsmis bir goriintii ile verilmektedir. Adeta kamera Sophie’nin zihniyle benzer tepkiler vererek;
cerceve icinde cerceve (framing in frame) kompozisyon yaklagimi ve 6znel kamera tercihleri ile
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Calum karakteri, bir fotograf ya da video karesinde baba figiirii haline gelmektedir. Babas ile
yasadiklarini anlamlandiramayan ve onu taniyamayan Sophie, film boyunca babasinin bir
gozlemcisi olarak siliklesmis fotograf ve video karelerini netlestirme cabast igerisinde olmaktadir.
Dolayisiyla bu filmde, 6zgiin bir goriintii yonetmenligi yaklagimi olarak kompozisyon 6gelerinin
Sophie’nin zihniyle biittinleserek (ya da yerine gegerek) kadrajin giicliniin anlatiya hizmet ettigi ya
da anlatiy1 destekledigi goriilmektedir.

Sonug¢

Sinematografinin sadece bir goriintiiden ibaret olmadigi, bir alanin ya da planin ¢ergevelenmesiyle
birlikte bir bakig agisinin iiriinii olarak kadrajin estetik, teknik ve psikolojik etkiler tasidigi
goriilmektedir. Goriintiiniin kavramsal ve teknik anlamda yenilikler kazanmasi, zamanla goriinti
yonetmenligi olgusunu da gelistirmistir. Sinema dili gibi goriintii yonetmenliginin de bir dil
kullandigi; kadrajin giiciiniin  biiyiik ol¢tide sinematografik bilesenlerle iligkisi oldugu
saptanmaktadir. Bu ¢alismada ele alinan sinematografide kadrajin giiciinii belirleyen bilesenler
olarak; aydinlatma, mekan kullanimi, renk kullanimi, cerceve orani ve kompozisyonun etkili bir
unsur oldugu goriilmektedir.

Bu bildiride aydinlatma kavrami baglaminda incelenen Bir Zamanlar Anadolu'da filminde,
kullanilan kadrajlarin aydinlatilmasi karakterin kisilik 6zelligi ile biittinleserek, Doktor Cemal adli
karakterin anti kahraman karakter temsiline uygun olarak aydinlatma tercihinin yapildigi
goriilmektedir. Rembrandt aydinlatma ve yanal 15181n iyi ile kotiiniin arasinda gri alanda yer alan
karakter modelini sunmak i¢in dramatik etkiler yarattig1 goriilmektedir. Renk kavrami baglaminda
incelenen Mad Max: Fury Road filminde ise renk kullaniminin anlatiya ve kurulan atmosfere hizmet
ederek algiy1 kolaylastirdig1 ve sinematografik anlatima derinlik kazandirdig: goriilmektedir. Filmde
kurulan post-apokaliptik ve distopik ¢6l evreni atmosferi i¢in kullanilan sicak renk paletleri (sart,
turuncu, kahverengi vb.) renk sembolizmine gore saldirganlik ve heyecanlilik hissini arttirarak,
filmin aksiyonuna ve temposuna uygun olarak kullanildigi goriilmektedir. Sinematografide
mekanlarin yeniden {iretilen bir gergeklikte 6nemli kodlar tagidig1 ve toplumsal bilincin izdiigiimii
olarak ideolojik katmanlar tagidig1 obruk metaforlariyla Kurak Giinler filminde karsilik bulmaktadir.
Obruklar hem filmin temel mekani hem de giiclii bir metaforu olarak, kurgusal Yaniklar kasabasinin;
hukuksuz, ahlaki ¢okiige ugramis ve toplumsal anlamda yarilmig cografyasint anlatmasi acisindan
metaforlagtirilmigtir. Sinematografik mekan kullanimi kadrajin giiciinii arttiran bir unsur olarak bu
filmde belirmektedir. Sinematografide cerceve oranlarinin anlatinin ve karakterin icerisinde
bulundugu diinyay1 gorsellestirmesine hizmet ettigi, Xaiver Dolan’in Mommy filminde kargilik
bulmaktadir. Goriintii yonetmeni Steve karakterinin igerisinde bulundugu sikismig diinyay1
sinematografik bilesenlerle desteklemek icin 1:1 adli dar ¢erceve oraniyla verirken, sayili mutluluk
aninda ise cerceve orani 1.85:1 Amerikan standart genis ekran formatina gecis yapilarak
verilmektedir. Filmdeki karakterlerin psikolojik diinyalarinin bir alt metni ve gostergesi olarak
cerceve oranlar1 anlam ve temsil inga etmektedir. Sinematografinin basit bir dykiiyii ¢ok katmanli
ve derin okumalara firsat saglayan ve onu doniistiirebilme giiciine sahip olan 6nemli bir unsur oldugu
Giineg Sonrast (After Sun) filminde goriilmektedir. Sinematografide 6zgiin bir goriintii yonetmenligi
yaklagimi ve kompozisyon Ornegi olarak bu film, ana karakterin zihni yerine gegerek, gercek ile
rilyanin siliklestigi bir goriintii yonetmenligi yaklagimi tasarlanmistir. Filmde baba figiiriiniin
problemli yagami dekadraj alanda birakilan bir kompozisyon yaklasimiyla sunulmaktadir. Hafiza ve
bellege vurgu yapilan bu filmde, kamera Sophie karakterinin zihni gibi hareket ederek, kurulan
kompozisyon 6gelerinin temelde hatirlama eylemine vurgu yaptigi ve anlatinin temel izlegine
hizmet ettigi goriilmektedir.
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Abstract
This study aims to analyze the colors in Sin City, a new version of the film-noir genre where the themes of

crime, dirty and illegal relations, and intrigue are often addressed, using mise-en-scéne analysis. In mise-en-
scene, the elements such as decor, lighting, sound, space, costumes, acting, and make-up, which the camera
sees, are considered a whole, but one or more of these components, like colors, can also be focused. The color
accents in Sin City (Robert Rodriguez & Frank Miller, 2005) are essential for setting an example of the neo-
noir genre in the creative use of technology's color possibilities. They exemplify how today's computer
technologies provide more opportunities for color to produce a unique artistic sense. According to significant
findings of the study, red, yellow, blue, and white are vivid and bright colorings and intonations over the
dominant black and white contrast commonly employed in Sin City. Different shades of the same color in the
film effectively produce positive or negative meanings. For example, one character with golden yellow hair in
the film symbolizes beauty. In contrast, another yellowed character turns into an evil meaning with radioactive
venom jaundice. The accentuating use of color in Sin City allows the audience to distinguish evil from goodness.
In addition, the color tones and sub-colors in the film increase the excitement of the narrative and help the

audience understand the importance of a particular event or character.

Keywords : Black & white film, Color , Meaning , Neo- noir film

Ozet
Bu calisma, sug, kirli ve yasadis iligkiler ile entrika temalarinin siklikla islendigi film-noir tiiriiniin yeni bir

versiyonu olan Sin City'deki renkleri mizansen analizi ile ¢oziimlemeyi amaglamaktadir. Mizansende
kameranin gordiigii dekor, 151k, ses, mekan, kostiim, oyunculuk, makyaj gibi unsurlar bir biitiin olarak ele alinir
ancak renkler gibi bu bilegenlerden bir ya da birkagina da odaklanilabilir. Sin City'deki (Robert Rodriguez &
Frank Miller, 2005) renk vurgulari, teknolojinin renk olanaklarinin yaratici kullaniminda neo-noir tiiriine 6rnek
teskil etmesi agisindan onemlidir. Giiniimiiz bilgisayar teknolojilerinin renklerin 6zgiin bir sanatsal anlam
tiretmesi i¢in nasil daha fazla olanak sagladigini 6rneklemektedir. Calismanin 6nemli bulgularina gore, kirmiz,
sar1, mavi ve beyaz, Sin City'de yaygin olarak kullanilan baskin siyah-beyaz kontrasti lizerinde canl1 ve parlak
renklendirmeler ve tonlamalardir. Filmde ayni rengin farkli tonlar: etkili bir sekilde olumlu ya da olumsuz
anlamlar iiretmektedir. Ornegin, altin saris1 saglari olan bir karakter giizelli§i sembolize etmektedir. Buna
kargilik sararmig bir bagka karakter radyoaktif zehir sarilig ile koétiiciil bir anlama dontismektedir. Sin City'de
renklerin vurgulu kullanimi, seyircinin kotiiliigii iyilikten ayirt etmesini saglamaktadir. Ayrica filmdeki renk
tonlar1 ve alt renkler anlatinin heyecanini arttirmakta ve seyircinin belirli bir olayin ya da karakterin 6nemini

anlamasina yardimci olmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Siyah-beyaz film, Renk, Anlam, Neo-noir film
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Introduction

From the warmest shades of red to the coldest blue, a good visual/video artist and cinematographer
can manipulate the viewer, painting the screen with colors and color keying. It is possible to look at
the use of colors created by light in the art of film by exemplifying essential films. Color is related
to culture with local and national dynamics. However, it is also a language that can be used as a
universal means of expression to create meaning and psychological effects. Colors are often created
holistically, with color palettes harmonizing with films.

Looking at film art, we see that each frame in a film comprises the harmony of colors. This harmony
sometimes consists of two colors and many colors create an aesthetic composition. In rare cases, a
single color may be used in one or more frames to serve the film's purpose. However, this is an
exceptional case. As in other types of visual art, colors in film art are not chosen randomly by the
artist but by the determinants, such as subject, theme and characters. They are employed consciously,
following the film's integrity, and often, one or more dominant colors contribute to the film's
atmosphere. It is also possible to colorize images taken by the camera in their natural colors with
today's computer technologies. Such possibilities can add a melancholic, nostalgic, cheerful, or
emphatic atmosphere to a film. Alternatively, colorization can be done in the color laboratory to
give a diverse feel to a film shot in the actual space, such as nostalgia feeling.

We chose the highly commercially successful film Sin City for this paper because it is a unique work
in color processing. It won the Grand Technical Prize at the 2005 Cannes Film Festival for its visual
processing with almost the entire film rendered in black-and-white with minor color additions. This
study aims to analyze the colors in Sin City, a new version of the film noir genre through mise-en-
scene analysis. A mise-en-scene is a collection of elements that the camera sees (Bordwell et al.,
2017), such as decor, light, sound, space, costume, acting, and make-up, but it can also focus on one
or more of these components, such as color or space.

Colors, Culture and Psychology

While color harmony in the early years of film art consisted of shades of black and white, color film
technologies created an aesthetic harmony using different colors in almost every scene; of course,
in color film work, filmmakers offer a much more comprehensive range of color alternatives.
However, in all films, black and white or color, arranging colors is of great importance in reflecting
the composition, the general atmosphere of the film, the subject, and the characters aesthetically.

Similar to the scientific objectivity of the relationship of color with the the sense of vision, people
have similar standards in perceiving colors whether they make the same, different, or similar
interpretations, even if they come from different ages, origins, or cultures. From time to time, the
connotation of one color may differ in different geographies. In film art, a type of visual art,
filmmakers consciously choose colors by considering the impact and psychology they will have on
the audience.

Colors carry powerful expressions, but no one knows how such an expression is formed. It is widely
believed that the expression is based on association. For example, the refreshing association of red
with fire and blood, green with nature and forest, and nature with water is the color effect of
interpretation based on perception through learning. Divining warm and cool colors can also
exemplify this connection and association. For example, the primary color red and the colors in
which red is used more intensely increase their warmth, while the more intense use of blue increases
the coldness of the color. Imbalance in colors can affect their temperature. At the same time, the
distinction between cold and warm in colors is based on the association of the opposite poles of
darkness and light. Shaded, dark areas are associated with cold, while bright, sunny areas are
associated with warmth. Just as in nature, there are various degrees of heat. The degree of intensity
in tones and colors can be used to express anger, boiling, burning, heat, or warmth, just as in nature
(Arnheim, 1974, pp. 368-370). In this context, dividing colors into two categories, warm and cold,
is more of a metaphorical classification.
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Black & White Movie and Film Noir

Before the development of color film technologies, shooting black and white films was necessary
for film creation teams. Although the name was black and white, these films featured the two
extremes of black and white and grey, beige, and silver. The intermediate colors in the middle of the
contrasting black and white at the end were the colors that complemented the composition and
aesthetics. In photographs or cinema frames, black, white, and gray are reflected to the viewer with
different tones.

While color harmony in the early years of film art consisted of shades of black and white, with color
film technologies, an aesthetic harmony is created using different colors in almost every scene; of
course, in color film work, a much more comprehensive range of color alternatives are offered to
filmmakers. However, in all films, black and white or color, arranging colors is of great importance
in reflecting the composition, the general atmosphere of the film, the subject, and the characters
aesthetically.

Conard discusses whether film noir is a genre. One definition as a genre relates to the recurring
narrative and visual structures that repeatedly depict criminal activity from various perspectives in
a gloomy, unsettling manner and visual style (Conard, 2005, p. 10). The ‘Film noir,” which emerged
after the Second World War, is a movement that is a kind of expression of post-war insecurity when
men returned from war and questioned why they were fighting, and at the same time, women joined
the workforce. They are generally movies about crime, dirty and illegal relationships, and intrigue.
Nowadays, films in the film neo-noir genre are shot from time to time, and they are seen to be shot
around the themes of crime, detective work, violence, and sexuality.

After color film technologies, shooting black and white films or film frames or coloring colored
films in black and white later is done by the director's choice, not by necessity —for example, Loving
Vincent (Kobiela & Welchman, 2017). While the movie scenes after van Gogh's death are shown in
color, the scenes before his death are depicted in black and white frames. Dead Men Don't Wear
Plaid (Reiner, 1982), Sebastian Gutierrez's Hotel Noir (Gutierrez, 2012), and Steven Soderbergh's
The Good German (Soderbergh, 2006) movies can be examples.

Plot Story of Sin City

Sin City (2005) is an action thriller and crime film directed by Robert Rodriguez and Frank Miller.
In three parts, Sin City follows the experiences of three different men in the same period in a fictional
city called ‘Sin City’ in the USA. These characters are an ex-convict, a private detective, and a senior
police officer. The film’s parts are (1) The Hard Goodbye, (2) The Big Fat Kill, (3) That Yellow
Bastard and The Customer Is Always Right at the beginning and the end.

The Customer Is Always Right at the beginning is always right about a woman who comes to a party,
leaves alone, and is killed by a male shooter with a silenced gun. The Hard Goodbye is about an ex-
con looking for the killer of a woman called Goldie. The Big Fat Kill focuses on a detective torn in
the middle of a fight between a prostitute and a group of mercenaries, the police, and the mafia. That
Yellow Bastard centers on an aging police officer who protects a young woman from a serial killer.
In the closing The Customer Is Always Right, when a woman gets into an elevator after her treatment
at the hospital, she is approached by the hitman who killed another woman at the beginning of the
film.

Sin Cityis a monochromatic film that uses black and white extensively to exaggerate the
characters, combining the aesthetics of film noir with the comic book form. Different spots, such as
red, green, and bright yellow, are thrown over the black-and-white image to highlight essential
elements in the film. In quantitative terms, the black-and-white film ratio in this film is far above
the minimal coloring in small details. Colored small details are for the creators to affect the audience
emotionally. The film is adapted from the comic book written and drawn by Frank Miller and is
considered an example of the film noir genre. The employment of color in the movie and the comic
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is similar. Black-and-white contrasts are common. The thoughts of the main characters are expressed
by a common method, the external voice. The film creates the feeling of watching a comic book.

Use of Accentuated Colors

The colors in Sin City help to understand the exaggerated movements and sexiness that will not go
unnoticed by the audience. Each color was chosen to serve a different purpose and symbolically
express positive and negative situations and characters. For example, the use of colors for heroes
and villains in the movie may differ. Evil guys can be shown in a smaller environment with a lighter
black tone. The heroes are expressed with sharper blacks and more frequent use of color. Since the
film is in black and white, colors such as red, blue, and yellow can help the audience distinguish the
heroes' identities. These colors appear bright in the film and often emphasize the narrative.

Additionally, the villain's blood appears white in the film, which helps to show the character's evil
and the inhumanity of his actions or motives. On the other hand, the heroes bleed dark red, and the
camera captures their faces at a close scale. Good character is indicated by the hero's eyes' distinctive
blue or green color. Considering colors in terms of representation theory (Hall, 2003), colors play
an important role in a drama constructed by the director in Sin City. The minor coloring in the film
was obtained by the color keying method and by converting the color film to high-resolution black
and white.

Accentuated Yellows

The use of yellow in Sin City has meaning according to its tones. For example, the evil character's
whole body and blood being yellow, resembling the color of poison and bile, emphasizes his “evil.”
In contrast, the beautiful character Goldie's blonde hair has a positive connotation because the golden
yellow used in it creates a positive meaning with its brightness, liveliness, and the tone it takes from
gold, which is a precious metal.

Roark Junior, also known as "the Yellow Bastard" is one of the movie's villains whom yellow is
used to highlight. This villain is presented as disgusting and smelly after the reconstruction medical
process using bright yellow, which helps the user identify this as it has connotations of being nuclear
and then provides images such as radiation poisoning.

Peki neden bu berbat batakhane?

Yellow as “evil” Yellow as beauty

Accentuated Reds

There is an accentuated use of red in love scenes, police searchlights, the blood of good characters,
the clothes of female characters, and flirting scenes. According to Jung, as with all other colors,
“red” can have symbolic meanings such as anger, virginity, menstruation, murder, and blood,
depending on its shades, various cultures, and the use of light (Jung, 2019).
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Accentuated Whites

In Sin City, both positive and negative references are made to the color white. For example, the
fact that the band-aids on the hero's face and body are white has a positive meaning, while the
color of the villain's blood is white, making him look evil and devoid of human characteristics.
This genre, in which contrasting colors and dark and large shadows dominate, is similar to the
characteristics of German Expressionist Cinema that emerged after the First World War.
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Conclusion

This study analyzed the colors in Sin City, a new film noir version, focusing on colors through mise-
en-scene analysis. Sin City (Robert Rodriguez & Frank Miller, 2005) exemplifies the neo-noir genre
with its creative use of color accents through technology. According to the study's key findings, red,
yellow, blue, and white are vivid and bright colorings and gradations on the dominant black-and-
white contrast commonly used in Sin City.

A variety of tonalities were used about characters and situations. One color by itself is not enough
to emphasize good and evil. The most important example of this is the representation of good and
evil characters with golden yellow and radioactive yellow. Thus, using accentuated colors with
different shades made distinguishing between good and evil more accessible. The use of artificial
minimal colors emphasised in the film gave it a surreal quality.

The use of color in this film increases the excitement of the film and helps emphasize the importance
of a particular event or character. This use of color allows the viewer to distinguish evil from good
and separate the positive or negative emotions in the film. Sin City is an example of a film noir; it
is also a language created and emphasized by lively and bright coloring besides black and white.
The fact that representation is affected by many aesthetic details in the mise-en-scene, such as color,
light, texture, decor, sound, camera angles, and scales, makes us question the impact of technology
on them more and more. The film is an example of the potential to express the language of cinema
with images beyond words and the possibilities of the green screen.
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