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Tozluyaka Dizisi Örneği

Doç. Dr. Batu Anadolu
Yükseltilmiş Korku Türünün İzini

Türk Sinemasında Sürmek: 2000 Sonrasına Bir Bakış

Dr. Gamze Yılmaz Güntay
Dr. Vedat Güntay

Miyazaki’nin Sinematik Evreninde
Çok Boyutlu Kristal İmajları Keşfetmek

Dr. Öğr. Üyesi Emrah Suat Onat
Arda Şenbahar

Dördüncü Dalga Feminizmin Yükselişi ve
Sinemada Kadın Öfkesi
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Oturum - 8 Online

(2 Aralık 2024, 14:30)
Moderatör: Dr. Öğr. Üyesi İsmail Kurtuldu

Toplantı Katılım Linki
https://meet.google.com/jnd-zrtv-ohy

Şule Kurt
Auteur Kuram Bağlamında

Yeşim Ustaoğlu Sineması’nın İncelenmesi

Dr. Ahmet Eker
Godard'ın Sinemaları ya da Sinemanın Yapısöküm(leri)

Mehmet Zahid Başak
Ülke Sineması Kavramı Üzerine Düşünmek

Arş. Gör. Baran Cem Yiğit
Müzikal Filmlerde Ghetto Temsilleri: West Side Story (2021)

ve In the Heights (2021) Üzerine Bir İnceleme

Arş. Gör. Atakan Göktepe
Tek Plan İdeoloji: Mukavemet (2022) Filmi Örneği
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G"lles Deleuze’ün Dekadraj Tez" ve Meta S"nema İl"şk"s" 
 
 
 

Özge N'lay Erbalaban 
Doç. Dr., Çukurova Üniversitesi, 

İletişim Fakültesi Radyo, Televizyon ve Sinema Bölümü 
n.erbalaban@gmail.com 

Orcid: 0000-0003-4199-3507 
 
 
 
 
 
 

Özet 
Bu b%ld%r%de Fransız f%lozof G%lles Deleuze’un dekadraj üzer%ne tezler%yle meta-s%nema 
arasında %l%şk% kurulacaktır. Deleuze, S"nema 1: Hareket-İmge (1983) k%tabında hareket 
%mgey% felsef% olarak tartışırken dekadrajlar üzer%nde durmaktadır. F%lozofa göre 
dekadrajlar, s%nemasal hareket-%mgey% evrensel hareket-%mgeye bağlar. Yazara göre 
yaşam hal% hazırda b%r hareket-%mged%r. Dekadrajlar ya b%r mekânla, durumla, olayla 
çerçeve %ç% arasında b%r %l%şk% kurmaktadır ya da f%lmden bağımsızlaşmış daha felsef% b%r 
düzeyle %l%şk% kurmaktadır. İk%nc%s% hareket-%mgey% algı-%mgeye ve bazı b%ç%mler%nde 
zaman-%mgeye doğru gen%şleten b%r %mkân da yaratmaktadır. Meta-s%nema, %zley%c%ye 
f%lm%n b%r yapım olduğunu göstererek %zleme deney%m%n% kes%nt%ye uğratan 
yabancılaştırıcı b%r anlatı yöntem%d%r. Meta-s%nemat%k dekadraj, Deleuze’ün dekadrajlar 
üzer%ne %k%nc% tez%n% temellend%r%c% n%tel%kted%r.  Bu tekn%k dışarıdak% evren% f%lm 
evren%n%n üstüne b%nd%r%r. Bu b%ld%r%de, meta-s%nemayı dekadrajın b%r b%ç%m% olarak, 
meta-s%nemat%k dekadraj olarak düşünmek mümkün müdür, bu düşüncey% temellend%ren 
f%k%rler nelerd%r, G%lles Deleuze’ün hareket-%mge f%k%rler%yle meta-s%nemat%k dekadraj 
tekn%ğ% %l%şk%lend%r%ld%ğ%nde s%nema üzer%ne düşünmeye nasıl b%r katkı sağlar soruları 
üzer%nde durulmaktadır. Bu sorular çağdaş Türk s%nemasının %k% örnek f%lm% üzer%nden 
yanıtlanmaktadır: C"c" (Berkun Oya, 2022) ve Kuru Otlar Üstüne (Nur% B%lge Ceylan, 
2023). Örnek f%lmler dekadraj kullanımları üzer%ne %ncelenmekted%r. F%lmlerde 
geleneksel dekadrajlar %le meta s%nemat%k dekadrajlar saptanarak bu tekn%kler%n f%lm 
anlatısındak% %şlevler% açıklanmaktadır. Araştırma sonucunda her %k% f%lmde geleneksel 
ve meta-s%nemat%k dekadrajların b%r arada kullanıldığı görülmüştür. Meta-s%nemat%k 
dekadrajların rut%n b%r yabancılaştırıcı tekn%k olmanın ötes%ne geçerek f%lm evren%n% 
bulanıklaştırıcı b%r %şleve sah%p olduğu saptanmıştır. Böyles% b%r muğlaklık G%lles 
Deleuze’ün s%nema felsefes%nde hareket-%mgen%n b%r b%ç%m% olan algı %mgeye yol 
açmaktadır. 
 
Anahtar Sözcükler: Dekadraj, meta-s"nema, hareket-"mge, algı-"mge, C"c", Kuru 
Otlar Üstüne 
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12Punto (TRT) Film Destek Platformu Üzerine 
 
 
 

Niyazi Can Özbaşaran 

Dr. Arş. Gör. 
Marmara Üniversitesi İletişim Fakültesi 

canozbasaran@gmail.com 
Orcid: 0000-0001-6732-3056 

 
 
 
 
 
 
 
 

Özet 
Bu çalışma, kend%s%n% Türk%ye'n%n en büyük senaryo gel%şt%rme ve ortak yapım 
platformu olarak tanımlayan 12 Punto’nun s%nema sektöründek% etk%ler%n% kapsamlı b%r 
şek%lde %ncelemekted%r. Türk%ye Radyo Telev%zyon Kurumu (TRT) destekl% 12 Punto, 
senaryo aşamasındak% projelere f%nansal ve sektörel destek sağlayarak Türk s%nemasına 
n%tel%kl% %çer%kler kazandırmayı hedeflemekted%r. Ayrıca, proje sah%pler%n% uluslararası 
f%lm endüstr%s%n%n önde gelen tems%lc%ler%yle b%r araya get%rmekte; fest%val ve dağıtım 
süreçler%ne destek vererek f%lmler%n daha gen%ş k%tlelere ulaşmasını sağlamaktadır. Bu 
tür destekler f%lm üret%m sürec%n%n senaryo gel%şt%rme, prodüks%yon, post-prodüks%yon 
g%b% mal%yetl% aşamalarında s%nemacılara esnekl%k sunmaktadır. Böylece sadece t%car% 
kaygılarla üret%len f%lmler yer%ne, sanatsal değer% yüksek, yen%l%kç% projeler%n ortaya 
çıkmasını; farklı temaların ve kültürel bakış açılarının %şlenmes%n% mümkün kılmaktadır. 
Araştırma, ekonom% pol%t%k b%r çerçevede, %çer%k anal%z% ve söylem anal%z%n% b%r arada 
kullanarak yürütülecekt%r. Öncel%kle %çer%k anal%z% %le 12 Punto'nun destek verd%ğ% 
f%lmler%n temaları, özetler%, türler%, dağıtımcıları, sey%rc% sayıları ve ödüller% %ncelen%p 
tablo hal%nde sunulacaktır. Devamında, TRT 12 Punto’nun fonlama sürec%, hang% jür% 
üyeler%yle hang% projelere destek sağlandığı ve desteklenen projeler%n, TRT’n%n ulusal 
yayın ağında ve d%j%tal yayın platformu Tab%%’de göster%l%p göster%lmed%ğ% 
araştırılacaktır. Araştırma sonucunda, elde ed%len bulguların söylemsel anal%z% yapılarak 
12 Punto'nun destekled%ğ% projeler%n n%tel%ğ% ve sektördek% kültürel çeş%tl%l%ğe etk%s%, 
benzer projeler üzer%nde yarattığı seç%c% etk%ler değerlend%r%lecekt%r. Bu bağlamda, 
devlet destekl% fonların, s%nemada çeş%tl%l%ğ% teşv%k etme potans%yel% ve sınırlılıkları 
değerlend%r%lecek; ayrıca platformun Türk s%nemasına uluslararası alanda rekabet gücü 
kazandırma hedef%ne ne ölçüde ulaşab%leceğ% ele alınacaktır. 
 
Anahtar Kel'meler: S"nema, f"lm destek fonları, ortak yapım, f"lm endüstr"s", 12Punto 
  



Türkiye Film Araştırmaları Derneği 
3. Uluslararası Film Araştırmaları Sempozyumu 

02 Aralık 2024 / Sakarya 

 3 

 
 
 

Cov"d-19 Pandem"s" Önces" ve Sonrasında 
Türk S"nema Sektörünün Genel Görünümü 

 
 
 
 

Ers'n Aycan 
Dr. Öğr. Üyesi 

İnönü Üniversitesi 
ersin.aycan@inonu.edu.tr 

Orcid: 0000-0002-1715-9865 
 
 
 
 
 
 

Özet 
2020 yılının Mart ayında Türk%ye’de görülen hastalık vakalarının ardından küresel çapta 
%nsanlar yaşam tarzlarını değ%şt%rmek zorunda kalmıştır. B%l%nd%ğ% üzere pandem% 
dönem%nden önce %nsanlar geleneksel s%nema salonlarında büyük ekranlarda ve güçlü 
ses kal%tes%yle f%lm %zlemekteyd%. Pandem% ve kapanma dönem% boyunca bu durumdan 
uzak kalan sey%rc%ler zaten sayıları ve %zley%c% k%tles% hızla yükselmekte olan d%j%tal 
platformlara yönelmeye başlamıştır. Bu durum sadece %zley%c%ler% değ%l yapımcıları da 
bu platformlara yönlend%rm%şt%r. Türk s%nemasında g%şe rekorları kıran f%lmler; yapımcı, 
oyuncu ve yönetmenler%yle b%rl%kte %lk göster%mler%n% dah% bu platformalar üzer%nden 
gerçekleşt%rm%şt%r. 2022 yılı %t%barıyla pandem%n%n tüm yasaklarının kalkmasıyla s%nema 
sektöründe f%lm ve %zley%c% artışının olup olmayacağı bu anlamda merak konusu 
olmuştur fakat bunun ölçülmes% %ç%n 2018-2019 ver%ler% %le 2022-2023 yıllarına a%t 
ver%ler%n de elde ed%lmes%n%n gereğ% düşünülmüş ve bu günlerde elde ed%len ver%lerle b%r 
kıyas ortamı doğmuştur.  Dolayısıyla bu çalışmanın amacı, %nsanların değ%şen yaşam 
tarzlarının Türk%ye genel%nde s%nemanın üret%m ve göster%m sektöründe nasıl 
değ%ş%kl%klere uğradığını saptamaktır. Bunun saptanması %ç%n Türk%ye İstat%st%k 
Kurumundan (TÜİK) elde ed%len ver% setler% M%crosoft Excel ortamından %ncelemeye 
tab% tutulacak ve v%layetlere, yıllara, sey%rc% ve koltuk sayılarına göre tanımlayıcı 
%stat%st%k %le anal%z ed%lecekt%r. Ortaya çıkan sayıların geçerl%l%ğ%n%n olması %ç%n her 
v%layet ortalama 50 b%n k%ş% üzer%nden hesaplamaya tab% tutulacak ve Türk%ye’dek% beş 
büyük nüfusa sah%p v%layetler%n etk%s% nötr hale get%r%lecekt%r. Bu şek%lde, neredeyse 21. 
yüzyılın %k%nc% çeyreğ%ne g%rerken %zley%c%ler%n ve s%nema sektörünün yen% %zleme 
modeller%ne göre ne kadar geleneksel salonu ya da d%j%tal platformları terc%h ett%ğ% 
sonucuna ulaşılmaya çalışılacaktır. 
 
Anahtar Kel'meler: Pandem", Türk S"neması, İzley"c" Araştırmaları 
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Türk S"nemasında Tekelleşme Tartışmalarının 
Değ"n"lmeyen Ayağı: Yapım 

 
 
 
 

Fer't Çağıl 
Dr. Öğretim Üyesi 

Batman Üniversitesi Güzel Sanatlar Fakültesi Sinema ve Televizyon Bölümü 
fferitcagil@gmail.com 

Orcid: 0000-0002-3391-869X 
 
 
 
 
 
 

Özet 
Türk s%nemasında tekelleşmeye da%r tartışmalar 2019 senes%nde patlak ver%r. Mısır kr%z% 
olarak adlandırılan, yapımcılar %le s%nema salon sah%pler% ve dağıtımcılar arasında 
yaşanan tartışma medyada uzun b%r süre yer alır. Karşılıklı restleşme %le devam eden bu 
dönem b%r süre sonra normale döner. Ancak burada üzer%nde durulmayan ve d%kkat 
çeken b%r d%ğer nokta yapım alanında yaşanan tekelleşmed%r. Tartışmaların taraflarına 
bakıldığında olaya tepk% gösteren s%nemacıların, Türk s%neması %çer%s%nde en çok %zlenen 
f%lmler%n yönetmen ya da yapımcıları olduğu d%kkat çeker. Özell%kle d%j%tal medya 
platformlarının artmasıyla beraber büyük yapım ş%rketler%n%n yönel%m% buraya olur. 
S%nema üzer%ne yapılan çalışmalarda, salon ve dağıtım süreçler%ne odaklanılırken yapım 
aşamasının %hmal ed%lmes%, üzer%nde durulması gereken öneml% b%r meseled%r. Hem 
s%nema salonlarında hem de d%j%tal %çer%k platformlarında aynı ş%rketler%n f%lmler 
üretmes% ve buralarda rahatlıkla dolaşıma sokuluyor olması yapım alanında yaşanan 
tekelleşmen%n gözle görünür b%r hale geld%ğ%n% göstermekted%r. Çalışma buradan 
hareketle son zamanlarda Türk s%nema tar%h% %çer%s%nde yaşanan tekelleşme 
faal%yetler%ne yapım ayağından bakmayı amaçlamaktadır. Bu amaç doğrultusunda 
s%nema salonu ve d%j%tal %çer%k platformlarında son beş sene %çer%s%nde yayınlanan 
f%lmler%n yapım ş%rketler% %ncelenm%şt%r. İnceleme sonunda s%nema salonu ve d%j%tal 
%çer%k platformlarında yayınlanan f%lmler%n yapım ş%rketler%n%n bell% başlı f%rmalar 
olduğu gözlemlenm%şt%r. 
 
Anahtar Kel'meler: Türk s"neması, s"nemada tekelleşme, Türk s"nemasında tekelleşme 
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Türk S"nemasının Toplumsal Yapı "le Etk"leş"m" ve 1980 Sonrası 
Kadın Tems"ller": Müjde Ar F"lmler" 

 
 
 

Den'z Katıel Kurt 
Doktora Öğrenc-s- 

den-zkat-el@gma-l.com 
Orc-d: 0000-0002-2257-8976 

 
 
 
 
 
 

Özet 
Türk s%neması, tar%hsel gel%ş%m% boyunca toplumsal, s%yasal ve ekonom%k 
dönüşümlerden der%nlemes%ne etk%lenm%ş, bu değ%ş%mler%n hem b%r yansıması hem de 
b%r aracı olmuştur. S%nema, yalnızca b%r sanat dalı olarak değ%l, aynı zamanda toplumsal 
yapıyı şek%llend%ren ve ondan beslenen d%nam%k b%r kültürel ürün olarak karşımıza 
çıkmaktadır. Bu bağlamda, s%nema %le toplumsal yapı arasındak% paralell%k rastlantısal 
değ%l, aks%ne bu %k% alanın b%rb%r%n% karşılıklı olarak etk%leyen b%r etk%leş%m %çer%s%nde 
olduğunun gösterges%d%r. Bu çalışma, Türk s%nemasının tar%hsel dönüşümünü toplumsal 
olaylar bağlamında değerlend%rmey% amaçlamaktadır. Özell%kle 1980'l% yıllarda Türk 
s%nemasında kadın tems%ller% üzer%nde durularak, bu dönemde kadın tems%ller%n% 
dönüştüren ve sorgulayan f%gürler arasında yer alan Müjde Ar’ın G%zl% Duygular, 
Dağınık Yatak ve Kupa Kızı f%lmler% %ncelenm%şt%r. Çalışmanın amacı, bu f%lmler 
aracılığıyla Türk%ye s%nemasında kadın tems%ller%nde yaşanan değ%ş%m%n n%tel%ğ%n% ve bu 
değ%ş%m%n toplumsal c%ns%yet algıları üzer%ndek% etk%s%n% anal%z etmekt%r. Böylece, 1980 
sonrası Türk%ye s%nemasında kadın tems%ller%n%n nasıl b%r farklılaşma gösterd%ğ% ve bu 
farklılaşmanın toplumsal yapı %le nasıl b%r %l%şk% %ç%nde olduğu akadem%k b%r bakış 
açısıyla değerlend%r%lecekt%r. 
 
Anahtar Kel'meler: Türk s"neması, toplumsal gerçekl"k, Müjde Ar, toplumsal c"ns"yet 
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Godard'ın S"nemaları ya da S"nemanın Yapısöküm(ler") 
 
 
 
 
 
 

Ahmet Eker 
Dr. 

ahmet.eeker@gmail.com 
Orcid: 0000-0002-0097-2972 

 
 
 
 
 
 
Özet 
Görüntü trajed%ye %çk%n b%r ş%ddet barındırır. B%r %maj ontoloj%s% ancak bu mot%ften 
hareketle %nşa ed%leb%lmekted%r. Godard’ın %maj-düşünce olarak bel%ren s%nema-%maj-
düşünce kavrayışı, bu ontoloj%k kaygıyı, kap%tal%zm%n görüntüye %çk%n b%r ş%ddet% nasıl 
çerçeveled%ğ%ne d%kkat ederek ortaya çıkartmaktadır. Onun %maj-düşünce anlayışı 
yalnızca f%lm yapımı açısından değ%l, aynı zamanda felsef% b%r düşünce s%stem% olarak 
ele alınmalıdır. Bu bağlamda çalışma, merkez%ne toplam sek%z bölümden oluşan 
"Godar'ın H%sto%re(s) du C%néma adlı çalışmasını almaktadır. Bu eser(ler) hem belgesel 
hem de deneysel f%lm olarak sınıflandırılmaya elver%şl%d%r. Bunlar s%nemanın kend%ne 
özgü b%r d%l ve düşünce olduğunu (s%nemanın d%l% ya da düşünces% değ%l) %fade eden 
Godard’ın %maj-düşünce anlayışına uygun deneysel %ncelemelerd%r. Ben b%ld%r%de bu tarz 
b%r düşünme ed%m%ne %çk%n s%nemanın yapısökümcü uygulamalarını gösteren güzergahı 
bel%rg%nleşt%rmey% amaçlıyorum. Godard bu f%lmde arş%v görüntüler%, ses kayıtları, edeb% 
alıntılar ve kend% yorumlarını kullanarak s%nemanın tar%h%n% yen%den kurgular. İşte bu 
noktada, Godard'ın yapısöküm anlayışı devreye g%rer. Godard'ın "H%sto%re(s) du 
C%néma"da yaptığı en öneml% katkının çoğunlukla s%nemanın tar%h%n% yen%den yazmak 
üzer%ne olduğu söylenmekted%r. Oysa, Godard Tar"h(ler)’%nde; görüntü, kurgu, ses, 
d%yaloglar olmak üzere d%ğer anlatı, f%lm, ses, görüntü b%ç%mler% tarafından %st%la 
ed%leb%lmeye %çk%n b%r %maj-düşünce anlayışının alt met%nler%n% ortaya çıkarmaya 
çalışmaktadır. Bu denemelerde Godard, s%nemanın yapısökümünü gerçekleşt%rerek hem 
kend% s%nemasının hem de s%nema sanatının genel yapısal özell%kler%n% b%r sınamaya tab% 
tutmaktadır. Godard bu denemelerde s%nemanın en küçük tekn%k b%r%mler%ne kadar pek 
çok şey% sınamakla kalmaz, %mge ve düşünce arasındak% %l%şk%y% de test eder. Dolayısıyla 
Godard'ın "H%sto%re(s) du C%néma"da yaptığı en öneml% katkı, s%nema tar%h%n% yen%den 
yazmak değ%l, s%nema d%l%n% ve düşünces%n% yen%den yapılandırmaktır. Bu nedenle 
"H%sto%re(s) du C%néma"da Godard, s%nemanın tar%hsel ve kültürel boyutlarını 
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sorgularken, s%nemanın kend%s% de dah%l olmak üzere s%nema f%kr%n% yapıbozuma uğratır. 
Bu süreçte geleneksel anlatı yapıları, görsel-%ş%tsel kodlar, tar%hsel olaylar ve s%nemanın 
kend% tar%h% yen%den yorumlanmak üzere yapıbozuma uğratılır ve yen%den %nşa ed%lm%ş 
olur. Arş%v görüntüler%, f%lmlerden bölümler, sanat eserler% ve kend% çekt%ğ% sekanslar 
g%b% çeş%tl% görsel unsurları b%r araya get%ren bu düşünme b%ç%m%n% yen%den yapmak üzere 
b%r dağılma b%ç%m% olarak görmek mümkündür. Bu f%lmlerde farklı dönem ve kültürel 
bağlamlardan müz%k, d%yalog, ses efektler% ve anlatıcıların sesler% b%r araya get%r%lerek 
kurgu tekn%kler%nden kamera açılarına kadar her şey%n sınırları test ed%lmekted%r. Bu 
unsurlar, zaman zaman b%rb%rler%yle çel%şen b%r anlatı oluşturarak Godard’ın düşünme 
b%ç%m%ne özgü b%r %maj-düşünce sunar. Godard’ın %maj-düşünces%; tar%h ve düşünce 
arasındak% %l%şk%n%n merkez%ne %majı (görüntü) yerleşt%rerek b%r tür düşünce tar%hç%s% g%b% 
s%nemanın tar%hler%n% düşüncen%n tar%hler% tarzında yen%den %nşa etmekted%r. Bu 
eser(ler)de öneml% yen%l%k; çel%şk%ler%, uyuşmazlıkları, antagon%st unsurları %fade eden 
tar%hsel olaylarla, pol%t%k %deoloj%lerle ve estet%k deney%mlerle %l%şk%l% karmaşık görüntü 
yığınlarını b%r araya get%rmekt%r. 
 
Anahtar Sözcükler: İmaj-düşünce, Godard s"neması, görüntü ve felsefe, yapısöküm ve 
"maj s"yaset" 
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Görsel"n Gücü: Saf S"nema Kavramı ve One F&ne Morn&ng 
F"lm" Üzer"ne B"r İnceleme 

 
 
 
 

Semra Keleş 
Öğr. Gör. Dr. 

İzm-r Ekonom- Ün-vers-tes- 
kelesssemra@gma-l.com 

Orc-d: 0000-0003-0970-3549 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Özet 
Bu çalışma, s%nemayı h%kâye anlatımında d%yalog ve anlatının ötes%ne taşıyan, görsel 
anlatımı, r%tm% ve kurguyu ön plana çıkaran b%r yaklaşım olan saf s%nema kavramını 
%ncelemekted%r. Saf s%nema, f%lm%n kend%ne özgü görsel d%l%yle anlam ve duyguyu %fade 
etme yeteneğ%n% vurgulayarak, s%nemanın temel gücünü, görüntüler aracılığıyla anlatı ve 
duygusal yoğunluk yaratma kapas%tes%ne dayandıran b%r yaklaşımdır. Bu yaklaşımın 
öncüler% s%nemayı benzers%z b%r sanat formu olarak görür. M%a Hansen-Løve’un 2022 
yapımı One F%ne Morn%ng f%lm% üzer%nden saf s%nemanın kökenler% ve evr%m%ne 
odaklanarak kavramının çağdaş s%nemadak% yansımasını %ncelenecekt%r. F%lm, m%n%mal 
anlatımı, etk%ley%c% s%nematograf%s% ve ışık %le hareket%n %nce uyumuyla saf s%nemanın 
%lkeler%n% gözler önüne sermekted%r. Çalışmada, bel%rl% sahneler çözümlenerek Hansen-
Løve’un görsel unsurları, gen%ş d%yaloglara ya da geleneksel anlatım tekn%kler%ne 
dayanmadan duygusal b%r yankı uyandırmak ve %zley%c%n%n %lg%s%n% der%nleşt%rmek %ç%n 
nasıl kullandığı göster%lecekt%r. Bununla saf s%nemanın modern f%lm yapımındak% devam 
eden önem%n% ve %zley%c%lere der%n ve etk%ley%c% b%r s%nemat%k deney%m sunma 
potans%yel%n% ortaya koymak amaçlamaktadır. 
 
Anahtar Kel'meler: Saf s"nema, görsel anlatı, s"nematograf", m"n"mal"st anlatım, M"a 
Hansen-Løve. 
  



Türkiye Film Araştırmaları Derneği 
3. Uluslararası Film Araştırmaları Sempozyumu 

02 Aralık 2024 / Sakarya 

 9 

 
 
 
 

Göstergeb"l"msel Açıdan Aaahh Bel&nda F"lmler"nde 
Kahramanın Yolculuğunun İncelemes" 

 
 
 
 

Serkan Dora 
Dr. Öğr. Üyes- 

İstanbul Arel Ün-vers-tes- 
serkandora@arel.edu.tr 

Orc-d: 0000-0002-8817-996X 
 
 
 
 
 

Özet 
Atıf Yılmaz’ın yönett%ğ% ve senaryosunu Barış P%rhasan’ın yazdığı Aaahh Bel%nda 
(1986) f%lm%nde t%yatro oyuncusu Serap (Müjde Ar), Bel%nda %s%ml% b%r şampuan 
reklamında oynamaktadır. Reklam %ç%n canlandırdığı karakter geleneksel b%r ev kadını 
olan Nac%ye’d%r. Serap reklam f%lm% çek%m% sırasında banyoda duş alırken kend%n% 
Nac%ye’n%n ev%nde ve Nac%ye’n%n k%ml%ğ%nde bulur. Bu gerçeküstü b%r sıçramadır. 
Geld%ğ% dünyada Serap’ı k%mse tanımamaktadır. Artık, reklam senaryosunda yazıldığı 
g%b%, Serap k%ml%ğ%nde Nac%ye’n%n hayatını yaşamak zorundadır. Nac%ye bankada 
çalışmaktadır. Hulus% (Mac%t Koper) %le evl% ve %k% çocuk annes%d%r. Onları da oyuncu 
k%ml%kler%yle çek%m sırasında stüdyoda tanımıştır. Serap, Nac%ye’n%n babasını (İsmet 
Ay), kaynanasını (Güz%n Öz%pek), aynı apartmanda oturan kocasının arkadaşını (Tarık 
Pabuççuoğlu) ve aynı bankada çalıştığı yakın arkadaşını (Füsun Dem%rel) tanımadığı 
g%b% yaşadığı çevreye de yabancıdır. D%ğer taraftan herkes onu Nac%ye olarak 
b%lmekted%r. Nac%ye çalışmasına rağmen ev kadını k%ml%ğ%nden de çıkamamıştır. 
Geleneksel değerlere karşı olan Serap ev kadını, anne ve gel%n Nac%ye k%ml%kler%yle ve 
onun tüm değerler%yle f%lm boyunca çatışmaktadır. Hatta bu çatışma Serap’ı akıl 
hastanes%ne kadar sürüklemekted%r. Netfl%x 37 yıl sonra aynı f%lm% başka oyuncular, 
başka b%r yönetmen ve senar%stle tekrar çekm%şt%r. Yen% f%lm doğal olarak b%reb%r aynı 
değ%ld%r. Ancak ana konuya sadıktır. Çalışmada Netfl%x %ç%n yen%den çek%len Aaahh 
Bel%nda (2023) f%lm%ndek% Serap’ın (kahramanın) yolculuğu %le 1986 yılında s%nema %ç%n 
çek%len Aaahh Bel%nda f%lm%ndek% Serap’ın (kahramanın) yolculuğu göstergeb%l%msel 
açıdan karşılaştırmalı olarak %ncelenecekt%r. Bu maksatla %k% f%lm de örneklem olarak 
seç%lm%şt%r. Çalışmanın amacı örneklemler üzer%nden f%lm%n anlamsal ve tekn%k 
kodlarının değ%ş%m%ne bakmaktır. 
 
Anahtar Sözcükler: S"nema, göstergeb"l"m, Atıf Yılmaz Aaahh Bel"nda, Netfl"x 
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Posthüman"st Tahayyülden Transhüman"st Gerçekl"ğe: Moon 

(2009) F"lm" Üzer"nden B"r Değerlend"rme 
 
 
 

İbrahim Öksüz 
Araştırma Görevlisi 

İstanbul Aydın Üniversitesi İletişim Fakültesi, Radyo Televizyon ve Sinema Bölümü 
ibrahimoksuz@aydin.edu.tr, Orcid: 0009-0002-8475-4098 

 
Oğuzhan Altunkurt 

Araştırma Görevlisi 
İstanbul Aydın Üniversitesi İletişim Fakültesi, Radyo Televizyon ve Sinema Bölümü 

oguzhanaltunkurt@aydin.edu.tr, Orcid: 0009-0007-7902-0176 
 
 
 
 
 
 

 
Özet 
Posthüman%zm, Rönesans ve aydınlanma düşünces%n%n akıl, mantık, kültür, %lerleme ve 
b%l%m g%b% temel anlayış dayanaklarını esas alarak, teknoloj%n%n ve tekno-kültürün 
%çer%s%nde %nsanı mükemmele ulaştırma çabasının b%r ürünü olmuştur. Posthüman%zm%n 
karanlık yüzü olarak %fade ed%len transhüman%zm %se %nsanın teknoloj%k yen%l%klerle 
b%rl%kte b%yoloj%k beden%n%n kapas%tes%n%n gen%şlet%lmes% ve buna bağlı olab%lecek sosyal 
koşulların rad%kal b%ç%mde dönüştürülmes% olarak tanımlanab%l%r. Ancak posthüman%zm 
düşünces%, her ne kadar teknoloj% %le %nsanı kültürel, felsef% ve düşünsel açılardan 
mükemmele ulaştırmaya çalışsa da transhüman%zm düşünces%, yalnızca b%yoloj%k 
beden%n %y%leşt%r%lmes%n% ele alan düşünce yapısı %le teknoloj% fet%ş%zm%ne evr%lmeye ve 
l%beral-kap%tal%st düşünce %le uyumlu olmaya yatkın gözükmekted%r. Bu %k% kavram 
arasındak% farkları somutlaştırmak adına çalışmada Duncan Jones’un 2009 yapımı 
Moon f%lm% örneklem olarak seç%lm%şt%r. Örneklem f%lm, %deoloj%k f%lm eleşt%r%s% 
çerçeves%nden ele alınacaktır. Söz konusu f%lm, posthüman%st b%r geleceğ% arzulayan 
%nsanın yalnızca transhüman%st b%r çerçevede takılı kalarak %nsan klonlama 
teknoloj%s%n%n kap%tal%st çıkarlar %ç%n kullanılmasını konu etmekted%r. İdeoloj%k eleşt%r%, 
kap%tal%st s%stem%n kend% çıkarları devreye g%rd%ğ%nde %nsanın yaşam hakkını, duygu ve 
düşünceler%n% nasıl kısıtladığını göstermek %ç%n seç%lm%şt%r. F%lm %ç%nde kurgulanan 
d%stopyanın %deoloj%k eleşt%r%s% posthüman%st ve transhüman%st bağlamda ortaya 
konacaktır. Sonuç bölümünde posthüman%st sa%klerden transhüman%st gerçekl%ğe geç%ş 
ve bu geç%ş%n kap%tal%st düzenle olan uyumlu b%rl%ktel%ğ% örneklem f%lm üzer%nden ortaya 
konacaktır. 
 
Anahtar Kel'meler: Posthüman"zm, transhüman"zm, kap"tal"zm, d"stopya, "deoloj" 
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Büyük Tıkınma: Tüket"m Toplumu’nda 
B"r İnt"har B"ç"m" Olarak Z"yafet 

 
 
 

Kamer İncedursun 
Dr. Öğretim Üyesi 

İstanbul Yeni Yüzyıl Üniversitesi, Radyo, Televizyon ve Sinema Bölümü, 
kamer.incedursun@yeniyuzyil.edu.tr 

Orcid: 0000-0001-7083-2206 
 
 
 
Özet 
Bu çalışmanın amacı Baudrillard’ın simülasyon kuramı çerçevesinde Marco Ferreri’nin La 
Grande Bouffe (Büyük Tıkınma, 1973) filmini analiz etmektir. Çalışmada araştırma yöntemi 
olarak içerik analiz yöntemi kullanılmıştır. Jean Baudrillard, Batı toplumlarının özellikle 1960’lı 
yıllar itibariyle tarihsel ve toplumsal anlamda belirli bir gelişim evresini tamamladıklarını ancak 
sonrasında bir üst toplumsal aşamaya geçmeye başaramadıklarını söylemektedir.  Bunun 
sonucunda da bir zamanlar Batı toplumlarını belirli hedeflere doğru hareket ettiren ve kolektif 
bir anlama sahip olan pozitivist ideallerin içlerinin boşalarak biçimsel düzeyde fenomenlere 
dönüştüğünü ileri sürmektedir. Ona göre bu hipergerçeklik evreni gerçeğin tüm gösterenlerine 
sahip olup da gerçeğin kendisinin ortadan kaybolduğu bir evrendir.  Baudrillard’a göre 
hipergerçeklik evreninde toplumsal göstergelere bakıldığında şeyler oldukları gibi görünürlerken 
(gündelik yaşamda herhangi bir sorun yokmuş gibi algılanırken) esasında içten içe 
çürümektedirler. Ona göre bunun en temel sebebi; batılı toplumlarda ilerlemenin dinamosu olan 
ve toplumu zihinsel anlamda birleştiren tinsel bir öğe konumunda bulunan gerçeklik ilkesinin 
(ahlaki, kültürel, tarihsel, ekonomik vb.) gönderen sistemleriyle bağının kopmuş olmasıdır. Bu 
evrende toplumu oluşturan bireyler için bir zamanlar kolektif bir anlama sahip olan (ve büyük 
çoğunluğun boyun eğdiği) ortak değerler ve hedefler artık herhangi bir anlam ifade 
etmemektedirler. Bu bağlamda Marco Ferreri’nin grotesk bir anlayışla çektiği La Grande Bouffe 
(Büyük Tıkınma, 1973) filminin, Baudrillard’ın kuramsallaştırdığı hipergerçeklik evrenindeki 
zihinsel ve psikolojik süreçler hakkında önemli göstergeler sunduğu düşünülmektedir. Film, 
ekonomik ve sosyal statü açısından son derece iyi konumda bulunan dört yetişkin erkeğin 
kendilerini bir köşke kapatıp sınırsız şekilde ziyafet çekerek intihar etmesi sürecini anlatır. 
Filmde dört kişinin çok uzun bir sürede tüketebileceği kadar büyük miktarda gıdalar kısa bir süre 
zarfında kontrolsüzce ve aralıksız şekilde tüketilir. Bir süre sonra açlığın sona ermesiyle yemek 
yemekten alınan haz ve doymanın verdiği güven ve huzur hissi ortadan kalkar.  Ancak buna 
rağmen sürekli tüketme edimi aralıksız devam eder. Zamanla hiper-beslenme şeklini alan bu 
kontrolsüz ve doymak bilmez tüketim kelimenin gerçek anlamıyla bir tıkınma halini alır. Bu 
durum durmadan tıkınan dört erkeğin keskin hazımsızlık ve spazm   nöbetleri geçirerek 
ölmelerine sırayla sebep olur.  Ancak karakterler öleceklerini bildikleri halde son nefeslerinde 
dahi bir lokma daha yemek ister. Böylece yemek yiyerek ölmek; bir zamanlar yaşamak ve 
yaşamayı kutsamak için tanrılarla birlikte yemenin ve eğlenmenin bir yükümlülük olduğu ilkel 
toplumlardaki kültürel gönderenlerin yitirildiği bir süreci imler. Öyleyse geçmişte kıtlığa karşı 
bolluğa ve tanrılara övgü niteliğinde olan ziyafetler; tanrı düşüncesinin ve karşılıklı 
yükümlülüğün ortadan kaybolduğu hiper-bolluk toplumlarında yedikçe daha da acıkılan ve 
ancak ölerek sonlanan çaresiz eylemlere dönüşmektedir. 
 
Anahtar Kelimeler: Hipergerçeklik, simülasyon kuramı, Baudrillard, Marco Ferreri, Ziyafet, 
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Yüzüklerin Efendisi Legandariumunda Değişen 
Kötü Kavramı: Kitap, Film ve Dizi Örneği Üzerinden Bir Bakış 

 
 
 
 

Doğuşcan Göker 
Araştırma Görevlisi Dr. 

Sakarya Üniversitesi İletişim Fakültesi Radyo TV Sinema Bölümü 
dgoker@sakarya.edu.tr 

Orcid: 0000-0003-1446-7528 
 
 
 
 
 
 

Özet 
Fantastik edebiyat ürünlerinin atası sayılan John Ronald Reuel Tolkien’in kurguladığı 
“Orta Dünya” evreninin temel ürünleri sırasıyla Hobbit, Yüzükleri Efendisi ve 
Silmarillion kitaplarıdır. Bu fantastik dünya eserleri yazarın yaşadığı ve eserlerini 
verdiği çağa (Dünya savaşları çağı) uygun olarak iyi ve kötü kavramlarının keskin bir 
biçimde tanımlandığı eserlerdir. Tolkien dünyasında ve eserlerinde gri karakterlere, 
arada kalmış kötülere pek rastlanmaz. Kötüler şeytani (İbrahimi dinlerinin şeytanına 
benzer) biçimde tasvir edilir ve iyiliğe dair herhangi bir eğilimde bulunmazlar. Tolkien 
edebiyatının temel taşlarından ve Orta Dünya evreninin merkezinde yer alan 
“Yüzüklerin Efendisi” kitap serisinin film uyarlaması üçlemesinde (Peter Jackson, 
2000-2003) kötü karakterler kitaptaki orjinallerine yakın bir biçimde tasvir edilmiş, kötü 
karakterlerle empati kurulabilecek ya da kötülük nedenlerini açıklayacak eylemlerden 
kaçınılmıştır. Bu anlamıyla kitap evreninin kötü tanımlamasına film, genel hatlarıyla 
riayet etmiştir. Amazon platformu tarafından çekilen Orta Dünya uyarlaması “Rings Of 
Power (2022-)” dizisi ise Amerikan merkezli dünya da gelişmekte olan yeni toplumsal 
hareketlerden fazlasıyla etkilenerek (swj-political correctness vb.) kötü karakterlere dair 
yeni bir tanımlama getirmiştir. Tolkien ve film dünyasında görmediğimiz biçimde kötü 
karakterlerin kötülük nedenleri ve motivasyonları irdelenmiş ve yeniden tanımlanmıştır. 
Çalışma bu farklar üzerinden ilerleyerek kitap, film ve dizi metinlerine içerik analiziyle 
yöntemiyle yaklaşarak kötülük meselesine odaklanacaktır. 
 
Anahtar Kelimeler: Yüzüklerin Efendisi, Orta Dünya, uyarlamalar, Tolkien, kötülük 
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Oryantal"zm Perspekt"f"nden Mub"’n"n Ed"toryal F"lm 
Yorumları Üzer"ne B"r İnceleme 

 
 
 
 

Hakan Ün 
Dr., 

Atatürk Ün-vers-tes- İlet-ş-m Fakültes- 
hakan.un@ataun-.edu.tr 

Orc-d: 0000-0002-1221-2399 
 
 
 
 
 

Özet 
Çevr%m%ç% f%lm %zleme platformlarından b%r% olan Mub%’de Türk ve dünya s%nemasından 
genel %t%bar%yle “bağımsız f%lm”, “sanat f%lm%” g%b% kategor%lerde tanımlanan, f%lm 
fest%valler%nde de ön plana çıkan f%lmler seç%lerek aylık veya yıllık abonel%k s%stem%yle 
bel%rl% dönem aralıklarında göster%lmek üzere kullanıcılara sunulmaktadır. Çok sayıda 
ülkede faal%yet gösteren Mub%’de sunulan f%lmler%n sayfalarındak% tanıtımında yazar 
b%lg%s% bulunmayan, platformun f%lm %le %lg%l% görüşünü yansıtan ve kullanıcılara tavs%ye 
n%tel%ğ% taşıyan, bu özell%kler% sebeb%yle ed%toryal olarak tanımlanab%lecek 
“yorumumuz” bölümü kullanılmaktadır. Yapılan ön araştırmada bazı Türk f%lmler%n%n 
tanıtımında Türkçe d%l%nde kullanılan ed%toryal yorumlar %le İng%l%zce d%l%nde kullanılan 
ed%toryal yorumlar arasında farklılıklar olduğu tesp%t ed%lm%şt%r. Türkçe yorumlarda yer 
almayan %fadeler İng%l%zce yorumlarda yer almaktadır. Bu durumda Türk f%lmler% Türkçe 
d%l% kullanmayan, ana d%l% İng%l%zce olan kullanıcılara yorumlanırken başka %fadelerle 
yorumlanmıştır. Bu yorumların Türk%ye’y% Batı Dışı olarak konumlandıran, Batılı 
%zley%c%ler %ç%n seç%lm%ş basmakalıp oryantal%st yargılara sah%p söylemler %çerd%ğ% 
gözlemlenm%şt%r. Buradan hareketle bu çalışmada Türkçede ve İng%l%zcede Türk 
yapımları %ç%n oluşan söylem farklılıklarının eleşt%rel söylem anal%z%ne tab% tutularak 
oryantal%zm bağlamında değerlend%r%lmes% amaçlanmıştır. Çalışmada Türkçede ve 
İng%l%zcede ed%toryal söylem farklılıklarına sah%p Türk yapımı f%lmler%n yorumları 
amaçsal örneklem yoluyla seç%lm%ş ve çalışma kapsamına dah%l ed%lm%şt%r. Bu çalışma 
%le genel %t%bar%yle f%lmler%n %çer%ksel unsurlarında bulgulanan oryantal%st söylemler%n 
yen%den üret%m%n%n f%lm %zleme platformları üzer%nden de tartışmaya açılması, s%nema 
ve oryantal%zm konusunun f%lmler%n pazarlanması boyutuyla da ele alınması arzu 
ed%lmekted%r. 
 
Anahtar Sözcükler: F"lm, Mub", yorum, oryantal"zm, söylem, batı dışı 
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Esk" Bursa’nın Fotoğrafı: Dar Alanda Kısa Paslaşmalar 
 
 
 
 

Samet Altıntaş 
Tara K-tap 

Ed-tör-Met-n Yazarı 
sametalt-ntas1986@gma-l.com 
Orc-d: 0009-0004-8016-1871 

 
 
 
 
 
 
 

Özet 
Serdar Akar’ın kamerasına kaydett%ğ% Dar Alanda Kısa Paslaşmalar, 2000 yılında 
beyaz perdede göster%lm%ş, d%j%talleşme ar%fes%nde olan Türk s%nemasında, Yeş%lçam 
geleneğ%n%n son f%lmler%nden added%lm%şt%r. Yönetmen%n 1998 Gem"de, 1999 Lalel"’de 
B"r Az"ze eserler%nden sonra üçüncü uzun metrajı olan söz konusu yapıt; kend% hâl%nde 
seyreden esk% Bursa’nın sesler%n% derlem%şt%r. F%lm; Amatör L%g’de mücadele eden 
Esnafspor etrafında kurgulansa da mekân kullanımı olarak, mahalle kültürünü yansıtan 
ve yaşatan b%r atmosferde %zley%c%yle buluşmuştur. Futbolun etrafında gel%şen aşk 
h%kâyeler%n%, semt raconunu, Osmanlı bak%yes% şeh%rlerdek% gayr%müsl%m renkler% traj%k 
b%r hâlde anlatan f%lm, esk% Türk%ye’n%n ve bu kurguya ev sah%pl%ğ% yapan Bursa’nın 
panoramasını sunar. Amer%kalı f%lm teor%syen% Noel Burch’un tar%f%yle f%lm; kes%nt%s%z 
zaman ve mekân %ç%nden seç%lm%ş parçaların sıralanmasıysa şayet, %mgeler%n 
kompoz%syonu açısından %zley%c%ye göster%len yerler ya da açılar, ‘anlatısal araçlarla 
mekân’ı %ml%yor. Buradan hareketle Türk s%nema tar%h%ne “Hayat futbola fena hâlde 
benzer.” mottosunu armağan eden mezkûr eser, hâlen refere ed%len b%r kült yapıt. Bu 
çalışma; ‘s%nema-mekân’ başlığı altında, Bursa’nın esk% zamanlarını ayakta tutan 
mahalleler%ne %l%şk%n b%r okumayı öngörür. 
 
Anahtar Kel'meler: Serdar Akar, Dar Alanda Kısa Paslaşmalar, s"nema-mekân, Bursa 
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Tek Plan İdeoloj": Mukavemet (2022) F"lm" Örneğ" 
 
 
 
 

Atakan Göktepe 
Araştırma Görevl-s- 

Marmara Ün-vers-tes- İlet-ş-m Fakültes- 
atakan.goktepe@marmara.edu.tr 

Orc-d: 0000-0003-0700-1789 
 
 
 
 
 
 
Özet 
İcadından kısa b%r süre geçt%kten sonra kurmaca h%kayeler anlatan s%nema, özell%kle 
1910’lu yıllardan başlayarak dünya çapında sey%rc%ler%n kolaylıkla anlayab%ld%ğ% b%r 
s%nema d%l% ve form oluşturmuştur. Bu d%l aynı zamanda s%nema tar%h%nde s%nema 
estet%ğ%ndek% %lk kırılma olarak anılan s%nemanın b%ç%mc% m% yoksa gerçekç% m% olması 
gerekt%ğ%n% savunan %k% ana düşünce grubunu meydana get%rm%şt%r. Özell%kle 
Hollywood’un başını çekt%ğ% klas%k anlatı s%neması başta Frankfurt Okulu’nun yolunu 
açtığı, b%r k%tle sanatı olarak s%nemanın b%r %deoloj% yayma aracı olduğu hususunda 
sıklıkla eleşt%r%ye maruz kalmıştır. Özell%kle köken%n% Neo-Marks%st düşünceden alan 
eleşt%r%, klas%k ana akım anlatı yapısının sey%rc%n%n perdedek% karakterlerle özdeşleşerek 
f%lmde yer alan %deoloj%k mesajlara yönel%k körleşt%ğ%n% %dd%a etmekted%r. Bu çalışmada, 
amaçlı örneklem yöntem%yle seç%len ve tamamı kes%nt%s%z çek%mden oluşan Mukavemet 
(Soner Caner, 2022) f%lm%, %deoloj%k anal%z kullanılarak %ncelenm%şt%r. Çalışma, klas%k 
anlatı yapısının özdeşleşmey% sağlayan stratej%ler%n% kullanmayan bu f%lm%n, sey%rc%yle 
kurab%leceğ% özdeşleşme %l%şk%s% olanaklarını ve %deoloj% aktarma kapas%tes%n% ele 
almaktadır. Sonuç olarak f%lm%n s%nematograf%, müz%k ve senaryo g%b% en temel anlatı 
enstrümanlarını kullanış b%ç%m%yle klas%k anlatı formunun dışında kalmasına rağmen ana 
karakterler%yle sey%rc% arasında özdeşl%k kurulmasını sağlayan b%r stratej% gel%şt%rd%ğ% ve 
bu şek%lde bell% %deoloj%k mesajları aktarma kapas%tes% kazandığı görülmüştür. 
Çalışmanın net%ces%nde s%nemada gerçekl%ğ% sağlamaya en yakın olduğu kabul ed%len 
plan sekans f%lmler%n de %deoloj%y% maskelemes%n%n mümkün olduğu tesp%t ed%lm%şt%r. 
 
Anahtar Sözcükler: Plan sekans, "deoloj", klas"k anlatı s"neması, özdeşleşme, sey"rc" 
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Sosyal Sınıfların Üret"lmes"nde ve Uysallaştırılmasında 
Halkla İl"şk"ler Aracı Olarak Telev"zyon D"z"ler": 

Tozluyaka D&z&s& Örneğ" 
 
 
 
 

Nesr'n Canpolat 
Doç. Dr. 

N-ğde Ömer Hal-sdem-r Ün-vers-tes- 
nesr-ncanpolat@ohu.edu.tr 

Orc-d: 0000-0001-5954-6735 
 

Ayşe Akyayla 
Yüksek L-sans Öğrenc-s- 

N-ğde Ömer Hal-sdem-r Ün-vers-tes- 
ayse.akyll51@gma-l.com 

Orc-d: 0000-0002-5315-7306 
 
 
 
 
 
 

Özet 
Sanay%de merkez%leşme %lkes%n%n yer%n% günümüz atom%ze ed%lm%ş b%reyler%ne hep aynı 
malların, aynı roller%n, aynı k%ş%l%k yapılarının sunulduğu dağılım %lkes% almakta 
(Aydoğan,1995:29) bell% kalıplarda b%reyler, sosyal sınıflar rıza mühend%sler%n%n %çer%k 
üret%m%yle medya yoluyla yen%den üret%lmekted%r. Bourd%eu, %şler%n%n merkez%nde d%l%n 
yer aldığı gazetec%l%k, pol%t%kacılık, reklamcılık, halkla %l%şk%ler vb. bazı meslekler%n 
uygulayıcılarını çıkarları dönüştürerek veya önyargısız anlamlar %ç%nde saklayarak keyf% 
güç %l%şk%ler%n% meşrulaştıran sembol%k üret%c%ler (Bourd%eu, 1997; Edwards 2006; Ihlen 
2007) olarak tanımlar. M%lls de bunu destekler n%tel%kte toplumdak% bell% makam ve 
mevk%ler%n b%ç%mlend%r%lmes%n%n ardında b%r yığın sözcü, danışman bulunduğundan söz 
eder. M%lls’e göre bunların görev% bell% sınıfsal kategor%lerde halka bell% res%mler 
göster%p bu res%mler% halkın %çselleşt%rerek kend%n% üret%rken referans almalarını 
sağlamaktır. Böylece d%kens%z gül bahçes%nde kap%tal%zm kend%n% koruma altına alıp 
yen%den üretmekted%r. Rhodes’%n uyanmış kap%tal%zm eleşt%r%s%nden yola çıkılacak 
olursa, Uyanmış Kap%tal%stler bu yolla 'kap%tal%zm%n ve ürett%ğ% eş%ts%zl%kler%n halkın 
%syanı olmadan hayatta kalmasını sağlamak ve kap%tal%st s%stem% korumak %ç%n çalışırlar. 
Çalışma yerl% telev%zyon d%z%ler%nde sosyal sınıfların yaşam b%ç%m ve prat%kler% 
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üzer%nden b%r göstergeb%l%m anal%z% temel%nde, telev%zyon d%z%ler%nde sınıfsal %çer%kler%n 
kap%tal%st s%stem%n kend% %deoloj%s%n% ürett%ğ% ve yen%den ürett%ğ% amacından hareketle 
sınıfsal %çer%kler%n nasıl üret%ld%ğ% ve sosyal sınıfların nasıl uysallaştırıldığını ortaya 
koyma amacı gütmekted%r. Çalışmanın örneklem%n% %se Fox Tv’de (ş%md%k% adıyla Now 
Tv) yayınlanan Tozluyaka d%z%s% oluşturmaktadır. D%z% yayın hayatını 27.06.2022-
25.12.2022 tar%hler% arasında 26 bölüm %le tamamlamış olup d%z%n%n tüm bölümler% 2024 
Eylül ayını kapsayacak şek%lde yaklaşık 3 hafta %ç%nde Youtube üzer%nden %zlenm%şt%r. 
Örneklem olarak d%z%n%n seç%m%nde zıt sosyal sınıfların aktör olarak lanse ed%lmes% ve 
yayınlandığı sürece reyt%ng sıralamasında (%lk 5’te yer alması) üstlerde yer alması etk%l% 
olmuştur. Söz konusu zıtlıklara a%t sınıfların yaşam b%ç%m ve prat%kler%n%n nasıl tasv%r 
ed%ld%ğ% ve hang% göstergelerle %zah ed%ld%ğ% ortaya konulmaya çalışılmıştır. D%z%de alt 
ve üst sınıfta yer alan kadın ve erkek aktörler f%zyoloj%k ve sosyoloj%k olarak anal%z 
ed%lm%ş bu anal%zler tablolaştırılmıştır. D%z%dek% sosyal sınıfların tasv%r%, sosyal sınıf 
üzer%ne ortaya konmuş kuramlar üzer%nden %rdelenm%şt%r. Çalışmada göstergeb%l%m 
yöntem%nden yararlanılarak, örneklem olarak seç%len sahneler%n sosyal sınıflarla %l%şk%l% 
kısımları bel%rlenm%ş ve bulgular bu m%nvalde yorumlanmaya çalışılmıştır. Sonuç olarak 
sosyal sınıfların telev%zyon d%z%ler%ndek% tems%l%nde aynılık olmadığı, b%r d%ğer %fadeyle 
aynı oranda tems%l ed%lmed%ğ%, orta sınıfın görünmezl%ğ% hak%mken, alt ve üst sınıfların 
bar%z bel%rg%n şek%lde sunulması, sosyal sınıfların yaşam prat%kler%n%n kap%tal%st s%stem%n 
parametreler% üzer%nden tasv%r ed%ld%ğ% ve bu tasv%r%n ekonom%k temellerle/göstergelerle 
ortaya konduğu söyleneb%l%r. 
 
Anahtar Kel'meler: Sınıf, sosyal sınıf, sosyal sınıfın üret"m", yerl" d"z", göstergeb"l"msel 
anal"z 
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Rudolf Arnhe"m’ın S"nema Kuramında Yoksunluğun Estet"k 
Değer Olarak Yücelt"lmes"n"n Gel"şk"n Teknoloj"k Olanaklar 

Açısından Değerlend"rmes" 
 
 
 

Erke Kesova 
Arş. Gör. 

Hatay Mustafa Kemal Ün-vers-tes-, 
erke.kesova@gma-l.com 

Orc-d: 0000-0003-1070-3263 
 
 
 
 
Özet 
Sanat tar%h% %ncelend%ğ%nde temel olarak %k% görüş arasındak% çek%şmen%n yüzyıllar boyu 
süregeld%ğ% görülecekt%r. Bu görüşlerden b%r%nc%s% sanat eserler%n%n hayata ayna 
tutmasının gerekl%l%ğ%d%r, sanat hayata ne kadar benzerse o kadar değerl%d%r. D%ğer görüş 
%se sanat, en n%hayet%nde %nsan yaratısıdır, hayatın katı gerçekl%ğ%nden kend%s%n% 
ayırmalıdır. Hatta gerek%rse b%r yapıntı-kurgu olduğunu türlü yollardan %fşa etmel%d%r. 
B%r tekn%k-teknoloj%k anlatım aracı olan s%nemanın %cadından kısa b%r süre sonra 
s%nemanın b%r sanat olarak potans%yel% yoğun şek%lde tartışılmaya başlamıştır. Bu 
tartışmalar sonucunda s%nemanın b%r sanat sayılab%lmes%n%n bazı gerekl%l%kler% üzer%nde 
durulmuştur. Burada d%kkat çeken nokta s%nemanın günlük yaşamı kayıt altına aldığı 
%ç%n hal% hazırda s%nemanın doğasının hayata ayna tuttuğu varsayımından yola 
çıkılmasıdır. Rudolf Arnhe%m %se bu noktada s%nemanın %lk dönem%ndek% b%r takım 
tekn%k yeters%zl%kler%n s%nemanın yen% b%r sanat dalı olab%lmes%n%n önündek% gerçek 
fırsatı doğurduğu görüşünü paylaşmıştır. Arnhe%m’a göre s%nema b%r sanattır çünkü 
%nsan gözü üç boyutlu görürken s%nema perdes% %k% boyutludur. S%nema perdes% b%r 
çerçeved%r. Ancak %nsan gözü hayatı benzer b%r çerçeveden görmez. Y%ne s%nemada 
uzay-zaman bükülür. B%r sahnen%n ardından b%rkaç saat sonrasına ya da yıllar sonrasına 
hızlı b%r geç%ş yapılab%l%r, %nsan hayatı %se böyle değ%ld%r. İnsan gözü hayatı perspekt%f 
olarak algılar. İnsan b%r yolda yürüdüğünde yolun g%derek küçülüyor g%b% gözüktüğünün 
farkındadır. Ancak s%nema bunu yansıtab%lmekten uzaktır. S%nema s%yah-beyazdır, ancak 
%nsanlar hayatı renkl% olarak görürler. S%nema f%lmler% sadece görme duyusuna h%tap 
eder, oysa modern ps%koloj%ye göre %nsanlar on adet duyu organına sah%pt%r. Arnhe%m bu 
başlıkları açar ve der%nleşt%r%r. Bu açıdan bakıldığında s%nema sanat olab%lme 
potans%yel%n% kaybetmemek ve estet%k değer yaratan b%r araç olmayı sürdürmek %ç%n 
tekn%k yeters%zl%kler% fırsata çev%rmel%d%r. Yoksunluk b%l%nçl% ellerde özünde eks%kl%k 
değ%l b%r değerd%r. O halde günümüzün gel%şk%n %mkanları düşünüldüğünde Arnhe%m’ın 
yaklaşımıyla s%nemadan b%r sanat olarak bahsetmen%n yollarını düşünmek gerekmez m%? 
 
Anahtar Kel'meler: S"nema, tekn"k yeters"zl"kler, estet"k değer, sanat olarak s"nema 
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Beyazperde'de Moda ve Tar"h: Rüzgâr G&b& Geçt&'de 
Amer"kan İç Savaşı Dönem" G"y"m" 

 
 
 
 

Ahmet Açık 

Araştırma Görevl-s- 
İstanbul Beykent Ün-vers-tes- 

Güzel Sanatlar Fakültes-, Tekst-l ve Moda Tasarımı Bölümü 
ahmetac-k@beykent.edu.tr 

Orc-d: 0000-0003-0366-3128 
 
 
 
 
 
 
Özet 
S%nema, tar%hî olayları ve dönemler% %zley%c%ye aktarmada güçlü b%r araçtır. F%lmler, 
yalnızca h%kâyeler%yle değ%l, aynı zamanda dönem%n estet%ğ%n%, kültürünü ve özell%kle de 
modasını yansıtarak b%r anlatı sunar. V%ctor Flem%ng’%n 1939 yapımı f%lm% Rüzgâr G"b" 
Geçt", Amer%kan İç Savaşı’nı (1861-1865) ve bu dönem%n sosyoekonom%k yapısını 
%ncelerken, dönem%n g%y%m tarzını da yansıtır. F%lm%n kostüm tasarımcısı Walter 
Plunkett, dönem%n estet%ğ%n% s%nematograf%k b%r %ncel%kle beyazperdeye taşırken, g%y%m 
tarzının sınıfsal ve tar%hî anlamlarını da görselleşt%r%r. F%lm, baş karakter Scarlett 
O'Hara’nın g%y%m tarzıyla adeta Amer%kan İç Savaşı’nın toplumsal ve sınıfsal 
değ%ş%mler%n% tems%l etmekted%r. O'Hara'nın g%yd%ğ% korsel% elb%seler, gen%ş etekler ve 
şatafatlı kumaşlar, Güneyl% ar%stokras%n%n görkeml% yaşam tarzını yansıtırken, savaşın 
etk%s%yle kıyafetler%n sadel%ğ% artar. Özell%kle dönem%n g%ys%ler%n%n %kon%k unsurları olan 
kr%nol%n etekler ve korseler, hem dönem%n kadın beden%ne yönel%k algısını hem de 
toplumsal normları vurgulayan semboller olarak öne çıkar. O’Hara’nın g%ys%ler%n%n 
gel%ş%m% ve dönüşümü %ç%nde bulunduğu çalkantılı dönem%n ruhunu yansıtmaktadır. 
Amer%kan %ç savaşı önces% zarafet ve zeng%nl%k, savaş sonrası yıkım ve yoklukla 
g%ys%lerde kesk%n b%r karşıtlığı gözler önüne sermekted%r. Bu b%ld%r%de, Rüzgâr G"b" Geçt" 
f%lm% üzer%nden Amer%kan İç Savaşı dönem%n%n g%y%m kodları %ncelenecek ve s%nemada 
kostüm tasarımının, tar%hî gerçekl%kler% nasıl yorumladığı tartışılacaktır. Scarlett 
O'Hara’nın dramat%k kıyafet değ%ş%mler%, dönem%n sosyal ve ekonom%k dönüşümler%n% 
sembol%ze ederken, kostüm tasarımı da tar%hsel gerçekl%ğ%n s%nemada nasıl yen%den %nşa 
ed%ld%ğ%ne da%r %puçları vermekted%r. Bu bağlamda, f%lmde kullanılan kostümler%n 
toplumsal c%ns%yet roller% ve sınıf farklılıkları üzer%ndek% etk%ler% de mercek altına 
alınacaktır. 
 
Anahtar Kel'meler: Moda ve s"nema, dönem modası, moda tar"h", Rüzgâr G"b" Geçt" 
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Erken Dönem Hollanda Antropoloj" F"lmler"nde 
Sömürgec" Bakış: Endonezya Örneğ" 

 
 
 

Orhan Sezg'n 
Arş. Gör. 

Harran Ün-vers-tes- 
orhan_ol-_sezg-n@hotma-l.com 

Orc-d: 0000-0002-1430-3729 

 
 
 
 
 

Özet 
S%nema f%lmler%n%n %nsan yaşantısının b%r parçası olduğu süreç, Avrupa emperyal%zm%n%n 
tepe noktasıyla ve sömürgec%/sömürgeleşt%r%len, efend%/köle %k%l%kler%ne bağlı sömürge 
ve ırk h%yerarş%s%n% destekleyen anlatıların farklı d%s%pl%nlerdek% m%rasıyla kes%şm%şt%r. 
S%nemanın erken dönem%nde üret%m yapan ülkeler antropoloj%k %çer%kl% f%lmlerle 
sömürge hegemonyasını beyazperdede sürdürmüştür. Sömürgec%n%n/ 
sömürgeleşt%r%len%n z%h%nler%nde kalıplaşmış roller% kalıplaşmış tems%llerle resmeden bu 
f%lmler sömürgec% bakış bağlamında hayata geç%r%lm%şt%r.  Sömürgec% Bakış, 
sömürgec%n%n sömürgeleşt%rene yönel%k s%yasal müdahaley% gerekçelend%rmek adına 
ırksal ve sosyal statüler% sürdürmey% ve buna bağlı olarak hayata geç%r%len tems%ller 
üzer%nden üret%len varoluşsal mesafey% korumayı amaçlayan b%r ter%md%r.  Bu 
yaklaşımda sömürgec% ajandaların sömürgeleşt%r%lm%ş özneler% %nsanlıktan çıkarılmış 
nesneler olarak resmetmeler% ve kurulu h%yerarş%ler% sömürgec% “meden%” %le 
sömürgeleşt%r%len “vahş%” şekl%nde formal%ze ederek korumaya ve meşrulaştırmaya 
çalıştığı bu yolla da batılı olmayan coğrafyaların ve %nsanların hayal% ayrımlarla 
ötek%leşt%r%lmes% söz konusudur. Fransa ve İng%ltere g%b% f%lm üret%m%nde de öncü olan 
büyük sömürge %mparatorluklarına paralel olarak Hollanda g%b% n%speten daha küçük 
etk% alanına sah%p ülkeler de antropoloj%k %çer%kl% yapımlara %mza atmıştır. Bu çalışmada 
Hollanda Sömürge Yönet%m% tarafından sömürgeleşt%r%len Endonezya’yı konu alan 
erken dönem f%lm üret%mler%nde yer alan sömürgec% bakışın %zler% sürülecekt%r. Bu 
bağlamda R"a Rago (1930) Bal"-Flot" (1926) ve 1912-1932 yılları arasında hayata 
geç%r%len belgesel ve propaganda yapımlarının 1995 yılında yen%den kurgulandığı 
Mother Dao f%lmler% %çer%k anal%z%yle %ncelenecekt%r. F%lmlerde, Hollanda sömürge 
yönet%m%n%n Endonezyalı yerl%ler% kend% s%yas% çıkarları doğrultusunda sosyal ve ırksal 
h%yerarş%ler% sürdürmeye yönel%k tems%ller oluşturduğu; ayrıca Endonezya halkının 
“%nsan dışı” ve “meden% olmayan” b%reyler olarak resmed%ld%ğ% sonucuna ulaşılmıştır. 
 
Anahtar Kel'meler: Hollanda s"neması, Endonezya s"neması, sömürgec" bakış, 
antropoloj"k f"lm 
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Özet 
Etnograf% ve s%nematograf%den türet%len b%r kavram olan etnos%nematograf%, s%nemanın 
kültürel k%ml%kler% nasıl yansıttığını ve etk%led%ğ%n% anlamak %ç%n kapsamlı b%r çerçeve 
sunmaktadır. Kültürel zeng%nl%kler% ve kolekt%f tar%hsel deney%mler%yle karakter%ze 
ed%len Akden%z f%lmler%, araştırma %ç%n zeng%n b%r temel sağlamaktadır. Akden%z f%lmler%, 
k%ş%sel anlatıları kapsamlı sosyal ve s%yas% tar%hlerle %ç %çe geç%rerek kültürel prat%kler%n 
görsel belgeler% olarak öne çıkmakta, böylece yerel ve küresel k%ml%kler% b%rb%r%ne 
bağlamaktadır. Bu çalışma, Med%terraneo (1991) ve Lamer%ca (1994) g%b% f%lmlerde göç, 
sürgün ve k%ml%k akışkanlığının bet%mlenmes%nde Akden%z'%n sembol%k önem%n%n altını 
ç%zmekted%r. Tems%l pol%t%kaları, Terraferma (2011) g%b% ötek%leşt%r%lm%ş veya azınlık 
topluluklara odaklanan f%lmlerde %ncelenmekted%r. Bu f%lmler, marj%nalleşt%r%lm%ş tar%h 
ve k%ml%kler% yen%den canlandırarak egemen s%nema parad%gmalarına meydan 
okumaktadır. Etnos%nematograf%n%n, Akden%zl% s%nemacıların k%ml%ğ%n karmaşık ve çok 
yönlü özünü heterojen b%r bağlamda aktarmalarına ve f%lmler%n%n hem yerel hem de 
küresel ölçekte yankı bulmasına nasıl olanak tanıdığını göstermekted%r. Bu bağlamda 
araştırma, Akden%z s%nemasında etnos%nematograf%n%n %şlev%n% %nceleyerek f%lm 
yönetmenler%n%n k%ml%k, gelenek ve kültürel çatışma temalarını nasıl yansıttıklarını 
ortaya çıkarmaktadır. 
 
Anahtar Kel'meler: Etnos"nematograf", Akden"z s"neması, kültürel k"ml"k, göç, tems"l 
pol"t"kaları 
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Özet 
“Malakan” veya “Molokan” adını bu topraklar, 1877-1878 Osmanlı-Rus Savaşı (yan% 
93 Harb%) sonrası öğrend%. Osmanlı bu savaşta yen%l%nce, Kars ve bölges%, Savaş 
Tazm%natı olarak Ruslara ver%ld%. Ruslar, 40 yıl Kars’ta hüküm sürdü. Şehr% asker% b%r 
garn%zon olarak kullanan Ruslar, daha sonra buraya kend%ler% de Rus olan ‘Malakanlar’ı 
get%rd%. Malakanlar, Rus d%l%nde ‘Süt İçenler” anlamına gelmekted%r. K%m% sayıya göre 
15-17 b%n Malakan, Kars merkez%ne ve köyler%ne yerleşt%r%ld%. Malakanlar; Çarlık 
Rusyası yönet%m%yle %y% geç%nemeyen, kend%ler%n% ‘Ruhan% Hr%st%yan’ olarak adlandıran 
Ruslardı. K%l%sen%n; d%nsel nedenlerden dolayı ‘her gün süt %çmey% yasaklayan’ kararına 
uymayan Malakanlar; otor%telere göre, dünyanın en %lg%nç topluluklarından b%r%d%r. 
Malakanlar; Rus yönet%m% tarafından özell%kle Karaden%z’%n tam üstündek% S%vastopol 
bölges%ne sürgüne gönder%ld%. Ruslar Kars’ı %şgal ed%nce, yen% sürgün yerler% Kars oldu. 
Ruslar, 1917 yılındak% Bolşev%k Devr%m%’nden sonra 40 yıl %şgal ett%kler% Kars’tan 
çek%l%nce, get%rd%kler% Malakanları burada bıraktılar. Malakanlar, Kars’a b%rçok yen%l%ğ% 
de beraber%nde get%rd%ler. Özell%kle tarım ve hayvancılık alanında yaptıkları yen%l%kler, 
o zamank% Türk%ye’n%n 50 yıl kadar önündeyd%.  Yıllar %ç%nde; Malakanların b%r kısmı 
Kars’ta yaşamlarını sürdürüp, topluma katılırken, b%r kısmı da değ%şen rej%mle b%rl%kte 
Rusya’ya, ABD, Kanada ve Yen%z Zelanda g%b% Dünya’nın değ%ş%k ülkeler%ne göç ett%. 
Bu makalem%zde; Türk%ye’dek% ve dünyanın çeş%tl% ülkeler%ndek% Malakanların 
tar%hler%n%, yaşamlarını, kültürünü anlatan, bu toplulukla %lg%l% çek%lm%ş olan yerl% ve 
yabancı belgesellerde, nasıl tems%l ed%ld%ğ%n% %rdelemeye çalışacağız.  
 
Anahtar Kel'me: Belgesel, medya, Malakan, Kars, yaşam 
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Orc-d: 0000-0002-3520-0163 
 
 
 
 
 
 
Özet 
Popüler kültür dünyamızın b%r f%gürü olan Cem Yılmaz, kar%katür%stl%kle başlayıp stand-
up komed% göster%ler%yle devam eden kar%yer%nde bugün, oyunculuğu b%r yana, senar%st, 
yapımcı ve yönetmen k%ml%ğ%yle on b%r f%lme %mza atmış b%r s%nemacıdır. Bu b%ld%r%de, 
senar%st ve yönetmen olarak %mza attığı f%lmler üzer%nden Cem Yılmaz’ın s%nemacı 
k%ml%ğ% ele alınacaktır. B%ld%r%, Cem Yılmaz s%nemasını ve s%nemacı k%ml%ğ%n%, popüler 
kültür kl%şeler%n%n ve magaz%n%n uzağında, medyat%k olana %l%şk%n parano%d b%lg%lenme 
b%ç%mler%n%n ve b%z% gerçekl%ğe akıl düzey%nde er%şmekten alıkoyan d%ğer bütün 
b%lg%lenme b%ç%mler%n%n dışında, %nsanı faraz% b%r dünyada yapılmış yalan yanlış 
tesp%tler%n çürük b%r temele oturttuğu kör b%r kabule ya da protestoya sürükleyen popül%st 
ve el%t%st yorumlardan farklı olarak yalnızca anlamaya dönük b%r %lg%yle ele almak 
amacındadır. Cem Yılmaz den%nce akla komed% gelse de yazıp yönett%ğ% yed% f%lmden 
%k%s%, yazdığı on b%r senaryodan da beş% komed%d%r; d%ğerler% dram türü %ç%nde yer alacak 
f%lmlerd%r. B%ld%r%de bu f%lmlere, Türk%ye’de komed% ve dram geleneğ%n%n ve gel%ş%m%n%n 
ışığında bakılacaktır. Bu çerçevede, Cem Yılmaz f%lmler%, hayatın büyük et%ğ%ne, 
çıkarcılığa ve eş%ts%zl%ğe karşı “nükte %le ayağa kalkmış v%cdan” olarak gel%şm%ş Batı 
m%zahı karşısında, Hac%vat-Karagöz geleneğ%nden gelen ve küçük %nsanın küçük %nsana 
güldüğü komed%m%z%n, ve y%ne benzer şek%lde, roman formunun ortaya çıkamadığı yahut 
yaklaşık üç yüz yıllık b%r gec%kmeyle çıkab%ld%ğ% b%r toplumda dram sanatımızın gelenek 
ve gel%ş%m %t%barıyla hem otant%k hem de güncel toplumsal koşulları %çer%s%nde 
değerlend%r%lecekt%r. 
 
Anahtar Kel'meler: Türk S"neması, komed", dram, popüler kültür, Cem Yılmaz 
s"neması 
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Özet 
Türkiye’de Afrika çalışmaları alanı günden güne genişlemekte, önemli sayıda isim kıta 
üzerine kapsamlı çalışmalar gerçekleştirmektedir. Kıta üzerine yalnızca politika, 
ekonomi ve tarih konularında değil, sanatsal bağlamları ihtiva eden meselelerde de 
çalışmalar hayat bulmaktadır. Bunlardan bir tanesi de sinemadır. Türkiye’de Afrika 
sineması üzerine yüksek lisans ve doktora seviyesinde şimdiye kadar on üç akademik 
tezin kaleme alındığı tespit edilmiştir. Bu bağlamda hayat bulan çalışmaların tarihi 
eskiye dayanmamaktadır. En eski çalışma 2011’de sunulmuştur. Çalışmalardan beşi 
Türk, sekizi Afrika kökenli öğrenci tarafından hazırlanmıştır. Bu çalışmada, 
Türkiye'deki üniversitelerde Afrika sineması üzerine hazırlanan yüksek lisans ve 
doktora tezleri üzerinden, Türk ve Afrika kökenli araştırmacıların Afrika sinemasına 
yönelik bakış açıları karşılaştırmalı olarak incelenmiştir. Afrika sineması bağlamında 
çalışılmaya değer görülen konuların seçimi ve yorum farklılıklarının var olup olmadığı 
açığa çıkarılmıştır. Bu bağlamda, Afrika sineması üzerine Türkiye’deki üniversitelerde 
hazırlanan yüksek lisans ve doktora tezleri içerik analizi yöntemi ile analiz edilmiştir. 
İncelenen çalışmalarda odaklanılan meseleler; sektörel durum, estetik, Afrikalılık, 
kolonyal meselelere bakış, dünya sinemasıyla ilişkiler ve Afrika kültürünün temsilidir. 
Bu konular üzerine belirli bir söylem ve vurgu farkının var olup olmadığı ortaya 
çıkarılmıştır. Çalışmanın sonucunda, önemli farkların var olduğu görülmüştür. 
 
Anahtar Kelimeler: Afrika, Afrika sineması, kültür, akademik tezler, karşılaştırmalı 
analiz 
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Cann"bal F"lmler"nde İkt"dar ve Beden: 'Eaten Al"ve!' (1980) ve 
'Cann"bal Holocaust' (1980) F"lmler" Üzer"ne B"r İnceleme 
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Özet 
Cann%bal f%lmler%, 1970'ler%n sonu ve 1980'ler%n başında popülerl%k kazanmış b%r sömürü 
f%lm% türüdür. Bu dönemde Batı'nın egzot%k ve "vahş%" toplumlara duyduğu korku ve 
merak, s%nemada ş%ddet yoluyla dramat%ze ed%lm%şt%r. Bu f%lmler, Batı %le "ötek%" 
arasındak% kültürel çatışmaları yansıtırken, aynı zamanda medya ve toplumun ş%ddet 
%çer%kl% temalara duyduğu %lg%y% eleşt%r%r. Antropoloj%k belgeseller%n sömürücü ve ahlak% 
açıdan sorgulanab%l%r yönler%n% h%cveden bu yapımlar, Batı'nın sömürgec% geçm%ş%yle 
yüzleşmes%ne katkıda bulunmakta, ancak bu sürec% aynı zamanda sömürge dönem%ne 
yönel%k nostalj%k b%r bakışla ele almaktadır. Yamyam f%gürünün s%nemada yen%den 
canlanışı, sömürgec%l%k sonrası dünyada Batı'nın sömürgec% suçları ve başkalarını 
sömürme eğ%l%m% hakkında yen%den sorular sorulmasıyla %l%şk%l%d%r. Bu bağlamda, 
yamyam f%lmler%n%n b%yopol%t%k b%r perspekt%fle yen%den %ncelenmes% mümkün hale 
gelm%şt%r. Bu çalışmanın amacı, Cann"bal Holocaust (1980) ve Eaten Al"ve! (1980) g%b% 
yamyam f%lmler%n% Roberto Espos%to'nun b%yopol%t%k teor%ler% doğrultusunda anal%z 
etmekt%r. Espos%to’nun “B"os: B"opol"t"cs and Ph"losophy” (2008) adlı eser%nde 
gel%şt%rd%ğ% "%mmun%tas" ve "commun%tas" kavramları, b%yopol%t%k %l%şk%lerde b%reyler%n 
hem korunması hem de dışlanmasını açıklamaktadır. Bu kavramlar, f%lmlerde beden%n 
nasıl hem korunması gereken hem de ş%ddet yoluyla dışlanan ve nesneleşt%r%len b%r unsur 
olarak tasarlandığını anlamak %ç%n güçlü b%r çerçeve sunmaktadır. Espos%to'nun teor%s%ne 
göre, topluluklar (commun%tas), korunması gereken %ç grubu oluştururken, dışa karşı 
"ötek%leşt%rme" (%mmun%tas) yoluyla sınırlar ç%zer. Bu çalışmada, sömürü s%nemasının 
bu alt türü üzer%nden beden%n pol%t%k b%r araç olarak nasıl tems%l ed%ld%ğ% ve %zley%c%ye 
nasıl sunulduğu %ncelenm%şt%r. Bulgular, bu f%lmler%n sömürgec% bakışı nesneleşt%rerek 
t%car% b%r pazara dönüştürdüğünü ve Batı'nın "ötek%" üzer%ndek% tahakkümünü 
sürdürdüğünü göstermekted%r. Espos%to’nun teor%k çerçeves% kullanılarak, bu f%lmlerde 
ötek%leşt%r%len bedenler%n modern toplumdak% güç d%nam%kler%ne da%r sunduğu eleşt%r%ler 
anal%z ed%lm%şt%r. Sonuç olarak, Cann%bal Holocaust ve benzer% f%lmler, toplumsal 
normları pek%şt%ren, ancak bu normlara aynı zamanda meydan okuyan s%nemat%k araçlar 
olarak değerlend%r%lmekted%r. Bu f%lmler, vahşet ve ş%ddet yoluyla sömürgec% bakış 
açısını yen%den üretm%ş, bu temaları t%car% b%r yapıya dönüştürmüştür. 
 
Anahtar Sözcükler: Yamyam f"lmler", b"yopol"t"ka, Roberto Espos"to, beden, ş"ddet, 
"kt"dar 
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Özet 
İnteraktif Etnografi (IE), etkileşimli öğrenmeyi insanlardan zamanla, dinamik sosyal ve 
kültürel ortamlarda vurgulayan söylem temelli bir etnografik yaklaşımdır. Toplulukların 
an be an ve zaman içindeki etkileşimleri aracılığıyla birlikte inşa edilen günlük yaşamın 
karmaşıklıklarını sistematik olarak ortaya koymak için disiplinler arası bir yaklaşımı 
ifade etmektedir. Etnografiyi bir yöntem ya da bir çalışma birimi olarak düşünmekten 
ziyade bir mantık olarak düşünmek gerekmektedir. Daha çok bir epistemolojiyi temsil 
ettiğini söylemek mümkündür. Etkileşimli Etnografi, yeni fikirler aramayı ve 
keşfetmeyi, sürekli araştırmayı ve önceki çalışmaları aşan değişimi yinemeli süreçlere 
yayan tekrarlayan eylemleri işaret eder. Bu yaklaşımda tekrarlanan mantık, topluluğun 
belirli sosyal yaşamdaki günlük faaliyetlerini derinlemesine, birden fazla perspektiften 
incelemesine olanak tanır. Groundhog Day filmi tam olarak bu yaklaşımı desteklemek 
için bir adım geri çekilip gelişen olayları anlamada her düzeyi keşfetmeye yardımcı olan 
bir film olarak karşımıza çıkmaktadır. Bu çalışmanın amacı İnteraktif ve Etkileşimli 
Etnografi kavramları açısından Groundhog Day filminin söylem analizini yapmaktır. 
Buradan hareketle disiplinler arası bu yaklaşımların filmler üzerinden nasıl inşa edildiği 
ve temsil edildiği ortaya konmaktadır. Filmin analizi sonucunda dört mevsimle 
hizalanmış bir edebi türün kendi hikayesini yazdığı bir bilinç durumunun varlığından 
bahsetmek mümkündür. Film, kendi bilinç durumuna uyanmanın ve böylece tam insan 
potansiyeline erişmenin mümkün olduğu bir dünyanın varlığına işaret etmektedir. 
 
Anahtar Kelimeler: İnteraktif etnografi, etkileşimli etnografi, Groundhog Day, sinema 
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Visual Reflections on Archival Images and 

Politics of Memory in Yervant Gianikian and 
Angela Ricci Lucchia’s cinematography 
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Orc-d: 0000-0003-2243-2704 
 
 
 
Abstract 
In the realm of contemporary archival art, the experimental and essayistic appropriation 
of archival and found footage as critical mediums that serve to interrogate the complex 
relationship between aesthetic experience and history not only focus on the referential 
aspect of documentary images but also emphasizes the material and discursive status of 
images within the broader framework of memory culture shaped by cinema as a 
dispositive of perception (Blümlinger, 2013), thereby incorporating a reflexive 
dimension. Yervant Gianikian and Angela Ricci Lucchi are emblematic figures whose 
cinematographic works are pivotal to philosophical and cinematic inquiries into the 
politics of memory and the reinterpretation of history through archival cinema. 
Addressing historical wounds of the 20th century -such as wars and colonial 
exploitation-, their practice described as poetic archeology (Habib, 2006) involves 
rescuing archival and found footages from both material decay and cultural amnesia by 
bringing back into visibility and transforming these forgotten, discarded ruin-images 
retrieved from private archives, into representations of historical imagination, restoring 
them to collective history. Drawing on Benjamin's approach to allegorical 
representations and Rancière's notion of the redistribution of the sensible, this study 
explores the critical investigation conducted by these filmmakers on the sensory-
affective experience of archival images, transcending the established epistemic 
boundaries of historical knowledge rather than seeking to reconstruct history. By 
preserving the historical referentiality of archival images while challenging their 
evidentiary potential based on their documentary value, Gianikian and Ricci Lucchi 
open a space for counter-historical thinking. Through their political and aesthetic 
method, which they term an “analytical camera”, they reveal the virtual, temporal, and 
sensory dimensions, the optical consciousness of those images, enabling new ways of 
engaging with the past in dialogue with the experience of the present –activated by the 
manipulation of specific film techniques such as manipulation of temporality, 
colorization, and the inversion of negative imagery. 
 
Keywords: Archival images, found footage, Yervant Gianikian and Angela Ricci 
Lucchi, avant-garde cinema 
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Orc-d: 0000-0002-1591-0352 

 
 
 
 
 
 
 
 

Özet 
S%nema yüz ell% yıl önce oluşturduğu b%r d%l %le gel%ş%m%ne ve evr%m%ne devam 
etmekted%r. Yapay zekâ da son yıllarda bu gel%ş%m sürec%ne büyük ver%y% kullanarak eşl%k 
etmekted%r. Teknoloj%k temell% bu gel%ş%m s%nemanın tüm b%leşenler%yle yapay zekâ 
tarafından yen%den şek%llend%ğ% görüşünü ortaya çıkarmaktadır. Bu determ%n%st%k bakış 
açısı s%nema, sanat hatta %nsanın tar%hsel gel%ş%m%n% teknoloj%ye %nd%rgemekted%r. Yapılan 
çalışma teknoloj%ye karşı duruş değ%l, teknoloj%y% s%nemanın odağına yerleşt%rme üzer%ne 
eleşt%rel b%r bakış açısı sunmayı amaçlamaktadır. Bu bağlamda örneklem olarak ele 
alınan b%r s%nema f%lm% senaryosu yapay zekâ uygulamaları tarafından yazılacak ve 
karşılaştırmalı %çer%k anal%z% yöntem%yle çözümlenecekt%r. 
 
Anahtar Kel'meler: Teknoloj", s"nema, f"lm senaryosu, yapay zekâ, teknoloj"k 
determ"n"zm 
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Kadrajın Ötes"nde: An"masyon F"lmler"nde 

Mekân Aracılığıyla Alternat"f Gerçekl"ğ"n İnşâsı 
 
 
 

Pınar Bostancı 

Doktora Öğrenc-s- 
Ankara Ün-vers-tes- 

bostanc-p-nar.97@gma-l.com 
Orc-d: 0009-0008-7904-4386 

 
 
 
 
 
 
Özet 
An%masyon f%lmler%, yalnızca gerçek dünya %le sınırlı kalmadan hayal gücüne dayalı 
dünyalar yaratarak %zley%c% %le etk%leş%m kurar. F%lm%n temasına ve hedef k%tles%ne bağlı 
olarak geleneksel ç%z%m, 2B ve 3B an%masyon, stop mot%on, cut-out, rotoskop% ya da 
d%j%tal an%masyon g%b% tekn%klerle görsel-%ş%tsel anlatıyı, yaratıcı b%r b%ç%mde aktararak 
%zley%c%ye sunmaktadır. Anlatıda, h%kâye ve karakterler%n %zley%c%ye ulaştırılmasında 
mekân öneml% b%r %şleve sah%pt%r. Bu sebeple an%masyon f%lmler%n%n yapımında senaryo 
ve karakter yaratımı ne kadar öneml% %se mekânın İnşâsı da oldukça öneml%d%r. K%m% 
an%masyon f%lmler%nde %se h%kâyen%n anlatımına h%zmet edecek kurgusal mekânların 
ötes%nde yen%den kurgulanan alternat%f mekânlar mevcuttur. Alternat%f mekânlar, 
f%lmdek% asıl mekânların kurallarından veya f%z%ksel yasalarından saparak farklı 
olasılıklar, farklı geçm%şler veya geleceklere dayalı dünya tasv%rler% sunar. Paralel 
evrenler, rüyalar, sanal dünyalar ya da doğaüstü güçlerle şek%llenen mekanlar alternat%f 
gerçekl%kler olarak kabul ed%leb%l%r. Bütün bu anlatılanlar ışığında bu çalışma, 
an%masyon f%lmler%nde kurgusal mekânların ötes%nde yen%den kurgulanan alternat%f 
mekânların varlığını %ncelemey% amaçlamaktadır. Araştırmanın kapsamını bu alternat%f 
mekânların nasıl kurgulandığı, senaryo ve karakter%n anlatımını nasıl etk%led%ğ%, 
anlatıdak% %şlev%, asıl mekânla olan %l%şk%s% ve bu mekânların neden yaratıldığı 
oluşturmaktadır. Çalışmada Papr"ka (2006), Coral"ne (2009), Ins"de Out f%lm ser%s% 
(2015 ve 2024), Coco (2017) ve Drømmebyggerne (Dreambu"lders, 2020) f%lmler% 
%ncelenm%şt%r. N%tel araştırma yöntem%n%n uygulandığı bu çalışmada s%nemat%k mekân 
anal%z% tekn%ğ%, bet%msel ve %çer%k anal%zler% yapılarak uygulanmıştır. Araştırma 
sonucunda, alternat%f mekânların temelde anlatının b%r gereğ% olarak ortaya çıktığı tesp%t 
ed%lm%şt%r. Ayrıca, bu mekânların senaryoyu güçlend%rmekle b%rl%kte, f%lmdek% yaratıcılık 
ve özgünlüğü arttırmak, temat%k der%nl%ğ% ve anlatıdak% çatışmayı sağlamak, 
karakterler%n k%ml%k ve a%d%yet duygularını tems%l etmek ve %zley%c% üzer%nde der%nl%kl% 
b%r tes%r oluşturmak g%b% amaçlar %ç%n üret%ld%ğ% sonucuna ulaşılmıştır. 
 
Anahtar Kel'meler: Kurgusal mekân, alternat"f mekân, an"masyon f"lmler"nde mekân, 
an"masyon s"neması, s"nemat"k mekân anal"z" 
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M"yazak"’n"n S"nemat"k Evren"nde Çok Boyutlu 
Kr"stal İmajları Keşfetmek 

 
 
 

Vedat Güntay 
Dr. 

vguntay@aub.ac.uk 
Orcid: 0000-0003-1763-5208 

 
Gamze Yılmaz Güntay 

Dr. 
gamzeguntay@gmail.com 

Orcid: 0000-0003-1982-5910 
 
 
 
 
 
 
Özet 
Kristal, yansıttığı şeyin çoklu yüzlerini gösterebilen bir biçimdedir. Tıpkı kristalden 
yansıyan gerçekliğin farklı yüzleri olduğu gibi sinema felsefesi üzerine düşünce üreten 
Gilles Deleuze’ün kavramsallaştırdığı kristal imajlar da sinematografik gerçekliğin 
çoklu ve farklı yüzlerini yansıtmaktadır. Zamansal ve uzamsal gerçekliğin bağlantılarını 
koparan kristal rejimde neden-sonuç ilişkisi kesintiye uğratılarak edimsel ve virtüel olan 
iç içe geçer. Hayal, rüya ve gerçeklik arasındaki sınırlar bulanıklaşır. Deleuze’ün 
sinema teorisinde kristal rejim, zamanın ve mekânın çok boyutluluğunu vurgular. 
Bununla birlikte düşünür, sinemaya imajlarla ve bu imajların yarattığı duyumlarla 
düşünce üreten ve kendi felsefesini yapan bir alan olarak yaklaşmaktadır. Bu bağlamda 
bu çalışma, Miyazaki filmlerini felsefi bir bakış açısıyla analiz ederek Deleuze'ün 
sinema felsefesi çerçevesinde imgeler aracılığıyla düşüncenin nasıl üretildiğini 
incelemeyi amaçlamaktadır. Aynı zamanda Miyazaki animasyonlarındaki kristal 
imajlarda hayal, rüya ve gerçeklik arasındaki ilişkilerin nasıl kurulduğunun saptanması 
hedeflenmektedir. Karakterlerin, zaman ve mekânın çok boyutlu yapısı analiz 
edilecektir. Yönetmenin “The Boy and the Heron” (2023) filmi örneklem olarak 
alınmaktadır. Filmde, hayal, rüya ve gerçek karmaşık bir yapıda içi içe geçer. Zamanın 
çizgisel akışı kesintiye uğratılır ve tek bir doğrusal anlatı yerine çoklu anlam katmaları 
yaratılır. Edimsel ve virtüel olanın bölünmez birliğinden anlatı inşa edilir. Karakterler, 
gerçek üstü formlarda karşımıza çıkar, olay ve durumlara göre değişim geçirir. İzleyici, 
farklı olasılıkların bir arada var olabileceği bir evrenle karşı karşıya bırakılır. 
 
Anahtar Sözcükler: Gilles Deleuze, sinema felsefesi, kristal imaj, Hayao Miyazaki, 
animasyon film 
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2000 Sonrası Türk S"nemasında Ulusal K"ml"ğ" ve Nostalj"y" 
İnşa Etmek: Ar&f V 216 Örneğ" 

 
 
 

Erhan Türküm 
Araştırma Görevl-s- 

İstanbul Ün-vers-tes- İlet-ş-m Fakültes- 
erhanturkum@-stanbul.edu.tr 
Orc-d: 0000-0001-8531-0224 

 
 
 
 
Özet 
Günümüzde kültür “modern k/tlesel medya, küresel /let/ş/m araçları, farklı kültürler arasındak/ 
anlamların tar/hte görülmem/ş b/r ölçek ve hızda dolaştığı karmaşık teknoloj/ler tarafından” 
(Hall, 2017, s. 10) üret/l/r. Bu modern k/tlesel medyalardan/med/umlardan b/r/ de s/nemadır. 
S/nema kültürel tems/ller s/stem/n/n parçalarından b/r/d/r. Dolayısıyla s/nema, kültürel 
k/ml/kler/n üret/ld/ğ//yen/den üret/ld/ğ//müzakere ed/ld/ğ//mücadele ett/ğ/ b/r tems/l s/stem/d/r. 
Kültürel tems/ller s/stem/ olarak s/nema; ulusal k/ml/ğ/n /nşa ed/ld/ğ/ (ulusal s/nema), 
parçalandığı (ulus-aşırı s/nema), “ötek/”ler/n dışlandığı, susturulduğu/konuşturulduğu b/r 
söylem alanıdır.  “Yen/ Türk S/neması” (1996-) olarak adlandırılan dönem/n Propaganda (S/nan 
Çet/n, 1999), Dar Alanda Kısa Paslaşmalar (Serdar Akar, 2000), V3zontele (Yılmaz Erdoğan, 
2001), V3zontele Tuuba (Yılmaz Erdoğan, 2004) g/b/ popüler f/lmler/nde ulusal k/ml/k, nostalj/ 
duygusuyla b/rl/kte oldukça öznel b/r yaklaşımla sunulmaktadır. Bu dönem/n nostalj/ f/lmler/n/n 
ortaya çıkışının, 1990’larda Türk/ye’de /vme kazanan “nostalj/ kültürü”nden kaynaklandığı 
düşünülür (Suner, 2006; Duruel Erkılıç, 2014). Bu f/lmler/n ardından üret/len Dedem3n İnsanları 
(Çağan Irmak, 2011), [Aşk Tesadüfler3 Sever (Ömer Faruk Sorak, 2011)], Düğün Dernek (Selçuk 
Aydem/r, 2013), Dedem3n F3ş3 (Meltem Bozoflu, 2015), Kardeş3m Ben3m (Mert Baykal, 2015), 
Ar3f V 216 (Kıvanç Baruönü, 2017), Yol Arkadaşım 1-2 (Berdan Güzel, 2017, 2018) f/lmler/ 
/deal/ze ed/lm/ş b/r geçm/ş yaratır ve dolayısıyla bu f/lmlerde /nşa ed/len nostalj/, geleneksel 
kültürün onaylanmasında /deoloj/k b/r /şlev görür (Değ/rmen, 2022). Bu çalışmada Ar3f V 216 
f/lm/, anlatıda /nşa ed/len kültürel k/ml/klere odaklanılarak /rdelenecekt/r. Çalışmanın amacı, 
f/lm/n söylem/nde ulusal k/ml/ğ/n ve geçm/ş/n ele alınma b/ç/mler/n/ ortaya çıkarmaktır. Bu 
doğrultuda vaka olarak seç/len Ar3f V 216 f/lm/, nostalj/ (Boym, 2009) ve ulusal k/ml/k 
kavramları eşl/ğ/nde met/n çözümlemes/ yöntem/yle (Mutlu, 2017) anal/z ed/lecekt/r. Çalışmada 
temel olarak “Ar3f V 216 f/lm/ ulusal k/ml/ğe da/r nasıl b/r söylem /nşa etmekted/r?” ve “Nostalj/ 
ve ulusal k/ml/k arasındak/ bağ f/lm/n anlatısında nasıl b/r /şlev görmekted/r?” sorularından 
hareket ed/lmekted/r. Araştırmanın sonucunda f/lmde 1969 ve 2017 yılları arasında b/r d/kotom/ 
yaratılarak geçm/ş/n ş/md/ karşısında /deal/ze ed/ld/ğ/ öne sürülecekt/r. Ar3f V 216 f/lm/nde, 
geçm/şe da/r kurulan anlatılara ve Yeş/lçam’ın kl/şeler/ne b/r ölçüde parod/k b/r şek/lde 
yaklaşıldığı ama y/ne de f/lm/n temel söylem/nde geçm/ş/n /deal/ze ed/ld/ğ/ ortaya konmaya 
çalışılacaktır. F/lm/n, geçm/ş/n hem m/zah hem de özlemle anımsandığı ‘düşünsel nostalj/’ 
türünün /zler/n/ taşıdığı /dd/a ed/lecekt/r. Son olarak f/lm/n ulusal b/r s/nema olarak kabul ed/len 
Yeş/lçam s/nemasının anlatısal ve üslup kodlarına öykünmes/n/n anlamsal b/r /nşa yaratma 
n/yet/yle m/ /lg/l/ olduğu yoksa bu öykünmen/n Yeş/lçam dönem/ne özlemle yaklaşılan b/r past/ş 
n/tel/ğ/ m/ taşıdığı tartışılacaktır. 
 
Anahtar Sözcükler: Kültürel k3ml3k, s3nema, ulusal k3ml3k, nostalj3, Ar3f V 216 (2017) 
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″Yorgunluk Toplumu″ndan Küçük Şeyler’e Bakmak: Byung-
Chul Han Perspekt"f"nden F"lm Çözümlemes" 

 
 
 
 

Gönül Ceng'z 

Doç. Dr. 
Gaz-antep Ün-vers-tes- Güzel Sanatlar Fakültes- 

F-lm Tasarımı ve Yönet-m- Bölümü 
gonulceng-z88@gma-l.com 

Orc-d: 0000-0002-6264-4544 
 
 
 
 
 
 
 
 
Özet 
21. yüzyıl kap%tal%zm% “tüket%m ve üret%m” etrafında oluşan, “meta”, “h%zmet”, 
“çevr%m%ç% dünya” g%b% kavramlarla yen% kap%tal%st gerçekl%ğ% yaşam b%ç%m% olarak 
kabullenmekted%r. Bu bağlamda post endüstr%yel çağın %nsanı alışılagelm%ş %ht%yaçlar 
h%yerarş%s%nde depresyon, d%kkat eks%kl%ğ% ve tükenm%şl%k sendromu g%b% çeş%tl% 
hastalıklarla karşı karşıya kalmaktadır. 21. Yüzyıl toplumu d%s%pl%n toplumu yer%ne, 
başarı ve performansa odaklı çalışmayı ve yaşam şekl%n% önemsemekted%r.  Çalışmanın 
kavramsal perspekt%f%n% oluşturan Yorgunluk Toplumu ter%m% Byung Chul Han 
tarafından gel%şt%r%lm%ş ve paradoksal özgürlüğün tezahürü olan tükenmey% (Burnout) 
merkez%ne almaktadır. Bu kapsamda araştırmanın örneğ% olarak ele alınan Kıvanç 
Sezer’%n yönett%ğ% Küçük Şeyler (2019) f%lm% tam da modern toplumdak% b%rey%n 
tükenm%şl%ğ%n% konu ed%nmekted%r. Byung-Chul Han’ın kavramsal çerçeves%nden f%lm 
anal%z ed%ld%ğ%nde performans toplumunda başarısız olan Onur karakter% toplumu veya 
s%stem% sorgulamak yer%ne başarısızlığından kend%n% sorumlu tutmakta ve utanç 
duymaktadır. Çalışmada n%tel araştırma yöntemler%nden b%r% olan bet%msel anal%z 
kullanılmıştır. Bu bağlamda f%lm, daha önce plaza merkezl% b%r %ş sah%b% olup daha rahat 
b%r yaşamın hayal%yle “mükemmele” ulaşmaya çalışan modern b%rey%n performans ve 
başarı g%b% zorlamalar altında ez%ld%ğ%n% bet%mlemekted%r. F%lm anal%z%nden elde ed%len 
sonuç, çıkmaza saplanmış Onur g%b% beyaz yakalı %nsanların %ç%ne düştüğü çares%zl%ğ% 
anlamamıza olanak tanırken, d%ğer taraftan da Byung-Chul Han’ın da vurguladığı 
yorgunluk toplumdak% b%reyler%n tükenm%şl%ğ%ne vurgu yapmaktadır. 
 
Anahtar Kel'meler: Yorgunluk Toplumu, tükenm"şl"k (Burnout), Byung-Chul Han, 
Küçük Şeyler 
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Auteur Kuram Bağlamında Yeş"m Ustaoğlu 
S"neması’nın İncelenmes" 

 
 
 
 
 

Şule Kurt 

Dr. 
sulekurt69@gma-l.com 

Orc-d: 0000-0001-9789-6402 
 
 
 
 
 
 
 
Özet 
S%nema’nın tar%hsel yolculuğu Fransa’da Lum%ère Kardeşler’%n belgeseller%yle 
başlamıştır.  S%nemanın bu başlangıcına karşıt olarak gel%şen t%car% b%r eğlence aracı 
olarak görülmes%n%n yanı sıra zamanla kend%ne özgü b%r d%l yapısının da olduğu kabul 
ed%lm%ş ve s%nemanın d%ğer sanat d%s%pl%nler% arasında yer alması sorgulanmıştır. Auteur 
Kuramı, Fransa’da II. Dünya Savaşı’ndan sonrak% süreçte egemen %deoloj% eksen%nde 
gel%şen s%nema anlayışına karşı duruş serg%lem%ş ve alternat%f b%r yaklaşım 
gel%şt%rm%şt%r.  Kuram yapıttan z%yade yapıtın yaratıcısına odaklanmaktadır. Bu 
perspekt%fte auteur kuram, f%lm%n sanatsal değer% üzer%nde bel%rley%c% ve f%lm%n 
aktarılmasında öneml% b%r etken olarak kabul ed%lm%şt%r. Yazarın k%ş%sel farklılığını 
yansıttığı Fransız S%neması’nda öneml% b%r yer tutan bu anlayış, Fransız eleşt%rel 
k%ml%ğ%nden kaynaklanmıştır. Auteur Kuram, b%rçok yönetmen ve ülke s%nemasında 
dönüşerek çok boyutlu b%r alanda halen kullanılmaktadır. S%nemada f%lm%n yaratıcısı 
konumunda yönetmen%n değer kazanmasını sağlayan, senaryo %le f%lm%n çek%m aşaması 
da dah%l olmak üzere tekn%k, k%ş%sel üslup ve anlatısal değ%şkenlerd%r. Bu yaklaşımla, 
f%lmler, %çerd%kler% anlatımsal yapı, karakterler, s%mge ve mot%fler aracılığıyla 
tanınmaktadır. Bu bağlamda, Türk S%neması yen% kuşak yönetmenler%nden Yeş%m 
Ustaoğlu’nun s%nematograf%k terc%hler%n%n de bu yaklaşımla örtüştüğü görülmekted%r. 
Bu bağlamda çalışmanın amacı, auteur kuram bakımından Yönetmen Yeş%m 
Ustaoğlu’nun f%lmler%ndek% s%nema d%l%, f%lm anlatı b%çem%, f%lmde karakterler%n%n nasıl 
şek%llend%ğ%, anlatımsal öğeler%n %zley%c%ye nasıl sunulduğu üzer%nde %nceleme 
yapmaktır. Çalışma, bet%msel anal%z tekn%ğ% %le %ncelenm%şt%r. 
 
Anahtar Sözcükler: Yen" Dalga, Auteur, Türk s"neması, Yeş"m Ustaoğlu 
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Müz"kal F"lmlerde Ghetto Tems"ller": 
West S&de Story (2021) ve In the He&ghts Üzer"ne (2021) B"r 

İnceleme 
 
 
 

Baran Cem Yiğit 
Araştırma Görevlisi 

İstanbul Beykent Üniversitesi 
cemyigit@beykent.edu.tr 

Orcid:0000-0002-0082-4494 
 
 
 
 
Özet 
Bu çalışma, s%nemada müz%kal türünde ghetto, azınlıklar ve etn%k grupların tems%ller%n% 
%ncelemey% amaçlamaktadır. Odak noktası olarak, West S%de Story (2021) ve In the 
He%ghts (2021) f%lmler% üzer%nden bu tems%ller%n tar%hsel sürekl%l%ğ% ve değ%ş%m% ele 
alınacaktır. Her %k% f%lm de Lat%n azınlıkların ve ghetto yaşamının s%nemat%k tems%l% 
açısından öneml% benzerl%kler ve farklılıklar barındırmaktadır. West S%de Story’n%n 2021 
vers%yonu, or%j%nal 1961 vers%yonuna sadık kalarak Puerto R%co kökenl% b%r topluluğun 
New York'tak% varoluş mücadeles%n% merkez%ne alır. Bu f%lm, Amer%ka’dak% Lat%n 
topluluklarının tar%hsel mücadeleler%n% ve bu toplulukların Amer%kan toplumundak% 
yerler%n% nasıl %nşa ett%kler%n% %nceler. In the He%ghts %se Wash%ngton He%ghts'tak% Lat%n 
topluluğunun gündel%k yaşamına ve kültürel m%rasına odaklanarak, modern b%r New 
York semt%nde geçen h%kayes%yle Lat%n k%ml%ğ%n%n zeng%nl%kler%n% ve karşılaştığı 
zorlukları müz%kal b%r d%lle %şler. İnceleme, özell%kle Pol%c%ng the Cr%s%s: Mugg%ng the 
State and Law and Order (Hall, 1978) ve Representat%on: Cultural Representat%ons and 
S%gn%fy%ng Pract%ces (Hall, 1997) g%b% çalışmaların sunduğu teor%k çerçeve üzer%nden, 
f%lmlerdek% azınlık topluluklarının tems%l%n% ele alacaktır. Bu kaynaklar, ghetto 
yaşamının ve azınlık k%ml%kler%n%n nasıl kurgulandığını ve bu kurguların toplumsal 
b%l%nçte nasıl yer ett%ğ%n% anlamamıza yardımcı olacaktır. Ayrıca, Lat%no Images %n F%lm: 
Stereotypes, Subvers%on, and Res%stance (Berg, 2002) ve The Ghetto: Contemporary 
Global Issues and Controvers%es (Hutch%son, 2011) g%b% çalışmalar, f%lmlerdek% 
mekânsal ve sosyal ayrışmanın s%nemat%k tems%ller%n% anlamak ve bu f%lmlerdek% 
toplumsal çatışmaların ve azınlık gruplarının marj%nalleşmes%n%n sosyopol%t%k bağlamını 
değerlend%rmek %ç%n kullanılacaktır. Postcolon%al Stud%es: The Key Concepts (Ashcroft, 
1998) ve Race and Ethn%c%ty %n the 21st Century (Bloch, 2010) g%b% kaynaklar, bu 
f%lmlerdek% ırksal ve etn%k tems%ller%n postkolonyal ve çağdaş teor%k perspekt%flerle nasıl 
değerlend%r%leb%leceğ%n% tartışacaktır. 
 
Anahtar Kel'meler: Ghetto tems"ller", Lat"n azınlıklar, müz"kal s"nema, toplumsal 
tems"ller, etn"k k"ml"k 
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Kader"n Kırmızı İp": Makoto Sh"nka" S"nemasında 
Kaderc"l"ğ"n İz"n" Sürmek 

 
 
 

Az'z Barkın Kadıoğlu 
Araştırma Görevl-s- 

İstanbul Beykent Ün-vers-tes- 
bark-nkad-oglu@beykent.edu.tr 
Orc-d: 0000-0003-3640-3146 

 
 
 
 
 
 
 
Özet 
Makoto Sh%nka%, Japon an%masyon s%nemasında 2010’lu yıllarda öne çıkan b%r yönetmen 
olarak, %nsan %l%şk%ler%n%n çetref%ll% yapısını doğaüstü ögelerle b%r araya get%rmes%yle 
d%kkat çekmekted%r. Yönetmen, Hayao M%yazak%, Satosh% Kon g%b% Japon an%masyon 
s%nemasının öneml% %s%mler%n%n yanında kend%ne yer bulmakta, görsel ve temat%k 
terc%hler%yle %se d%ğer yönetmenlerden ayrışmaktadır. Sh%nka%, f%lmler%nde sıklıkla kader 
temasını kullanmaktadır. Bu f%lmlerde karakterler%n kontrol edemed%kler% doğaüstü 
süreçler veya onları aşan evrensel güçler tarafından yönlend%r%ld%kler% 
söyleneb%lmekted%r. Yönetmen%n s%nematograf%s%nde karakterler çoğu zaman büyük 
doğa olayları, zaman ve mekân arasında bozulan sınırlar g%b% kontrol edemed%kler% 
olaylarla mücadele etmekted%rler. Fakat bu mücadeleler yalnızca kaçınılmaz olan, sab%t 
b%r kader anlayışına karşı gerçekleşmemekted%r. Karakterler mücadele aracılığıyla 
kend%ler%n%n varoluşunu da anlayıp %çsel b%r dönüşüm de yaşamaktadırlar. Kısacası, tüm 
açmazlara rağmen kend% kaderler%n% kend%ler% tay%n etmeye çalışarak gel%şmekted%rler. 
Bu çalışmada Sh%nka%’n%n kaderc%l%k anlayışının %z% sürülerek yönetmen%n 
f%lmograf%s%nde kader%n yalnızca b%r zorunluluk olarak değ%l, aynı zamanda karakterler%n 
dönüşüm süreçler%nde %çsel gel%ş%mler%ne poz%t%f katkı sağlayan b%r araç olarak nasıl 
kullanıldığı tartışılacaktır. Ayrıca yönetmen%n modern Japon toplumunu kültürel ve 
m%toloj%k referanslar kullanarak ne şek%lde yansıttığı, %ç%nde bulunduğu topluma da%r ne 
söylemek %sted%ğ% de anal%z ed%lecekt%r. Çalışma, Your Name (K%m% no Na wa, 2016), 
Weather%ng W%th You (Tenk% no Ko, 2019), Suzume (Suzume no Toj%mar%, 2022) 
f%lmler%n% yönetmen%n kaderc%l%k anlayışı çerçeves%nde %nceleyerek karakterler%n kader 
karşısındak% duruşlarını ve k%ş%sel terc%hler%n%n bu kaçınılmazlık karşısındak% rolünü 
%ncelemey% amaçlamaktadır. 
 
Anahtar Kel'meler: Japon an"masyon s"neması, Makoto Sh"nka", kaderc"l"k, karakter, 
"çsel dönüşüm 
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Yaşayanlar Üçlemes"n"n İmaj Üret"m"nde Post-Mortem Tablo 
Estet"ğ" ve Ep"k T"yatro Sahnes" 

 
 
 

Fat'h Saraç 
Araştırma Görevl-s- 

İstanbul Beykent Ün-vers-tes- 
fat-hsarac@beykent.edu.tr 

Orc-d: 0000-0001-5936-8924 

 
 
 
 
 
 
Özet 
Çalışmada İsveçl% yönetmen Roy Andersson’ın “Yaşayanlar Üçlemes%”n% oluşturan 
f%lmler%n%n %maj üret%m%nde öne çıkan unsurlarının “post-mortem tablo estet%ğ%” ve “ep%k 
t%yatro” kavramlarıyla %ncelenmes% amaçlanmaktadır. Bu doğrultuda %lk olarak reklam 
f%lmler%yle kend%ne özgü s%nema d%l%n% gel%şt%ren ve “Yaşayanlar” Üçlemes%’nde, b%rey%n 
yabancılaşmasına yönel%k der%n anal%zler%n% ve %nsan olmanın nasıl b%r şey olduğunu 
yalın b%r anlatının sınırlarında ele alan yönetmen%n “tr%v%al%sm” (önems%zc%l%k) kavramı 
ve h%per-gerçekl%ğe dayalı mekân tasarımıyla görüntünün düzenlenmes%ne yönel%k 
b%ç%msel etmenler% “complex %mage” (karmaşık görüntü) kavramı eşl%ğ%nde 
değerlend%r%lecekt%r. Andersson’ın varoluşun bunalımlarına da%r “önems%z” anlatılarının 
“karmaşık görüntüsü”nü oluşturan %maj üret%m%; dekor, yerleşt%rme ve opt%k %llüzyona 
dayanan n%tel%ğ%yle ve karakterler%n%n kompoz%yonlardak% dev%n%m%, görüntüleme 
tekn%ğ% ve ep%zod%k anlatı yapısıyla res%m ve t%yatro sanatıyla met%nlerarası ve 
göstergelerarası b%r %l%şk%sell%ğ% %çermekted%r. İk% met%n arasındak% %l%şk%n%n temel%ndek% 
yapı ve %çer%k benzerl%kler%nden yola çıkan ve temelde b%r “alma” ed%m%n%n sebeb% veya 
sonucu olan met%nlerarasılık, “Yaşayanlar” üçlemes%n%n b%ç%m ve anlatı yapısının öneml% 
bel%rleyenler% arasındadır. Andersson’un res%m sanatından ödünç aldığı sahneleme 
prat%kler% %le ep%k t%yatro kavramından devş%rd%ğ% anlatı yapısı, üçlemey% karakter%ze 
eden temel d%nam%kler% oluşturmaktadır. Yönetmen%n sıradan %nsanın “ölü” anlarını 
resmett%ğ% çerçeveler% “post-mortem tablo estet%ğ%” %le benzerl%k taşırken, anlatının 
ep%zod%k yapısı, yabancılaştırıcı efektler% ve sey%rc%y% yapıt üzer%nde b%r farkındalığa 
davet eden unsurları da “ep%k t%yatro”nun d%nam%kler%ne gönderme yapmaktadır. Sonuç 
olarak yönetmen%n met%nlerarası ve göstergelerarası b%r %l%şk% bağlamında res%m ve 
t%yatro sanatının unsurlarından yararlanarak kend%ne özgü s%nemasal b%r d%l %nşa 
ett%ğ%nden söz etmek mümkündür. 
 
Anahtar Kel'meler: Yaşayanlar üçlemes", met"nlerarasılık, post-mortem estet"ğ", ep"k 
t"yatro 
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B"r İlet"ş"m Araştırması: Korku S"nemasında  
Sey"r Alışkanlığı Olarak Değ"şen 

Body-horror Kavramının F"lm Af"şler"ndek" Dönüşümü 
 
 
 
 

Ahmet Berk Duman 
Öğretim Görevlisi 
İstinye Üniversitesi 

İletişim Bilimleri Anabilim Dalı 
ahmet.duman@istinye.edu.tr 
Orcid: 0009-0000-0385-5782 

 
 
 
 
Özet 
Korku s%neması, %zley%c%ler% korkutma ve etk%leme konusunda uzun b%r geçm%şe sah%pt%r. 
Bu türün evr%m%, özell%kle f%lm af%şler%nde bel%rg%nleşmekted%r. Body-horror ve kurban-
kat%l m%t%, korku s%nemasının temel unsurları olarak %zley%c% deney%m%n% der%nlemes%ne 
etk%ler. Bu çalışma, korku f%lm% af%şler%nde body-horror temalarının, kurban-kat%l 
m%t%n%n ve yen"den yapım (remake) %le yen"den başlatılan yapımların (reboot) 
dönüşümünü %ncelemekted%r. Bu araştırmanın odak noktası, korku f%lm% af%şler%ndek% 
body-horror temalarının, kurban-kat%l m%t%n%n ve yen%den yapım %le yen%den başlatılan 
yapımların kültürel ve toplumsal bağlamda nasıl evr%ld%ğ%d%r. Body-horror, %nsan 
beden%n%n dönüşümü ve deformasyonu g%b% temaları %şleyerek %zley%c%lerde der%n b%r 
t%ks%nt% ve ürpert% yaratmayı amaçlar. Kurban-kat%l m%t% %se, ps%koloj%k ger%l%m ve ş%ddet 
unsurlarını %çererek %zley%c%lerde korku ve ger%l%m uyandırmayı hedefler. Yen"den yapım 
ve yen"den başlatılan yapımlar %se, klâs%k h%kâyeler% modernleşt%rerek %zley%c%lere 
yen%den sunmaktadır. F%lm af%şler%, bu temaları %zley%c%lere önceden aktarmak ve f%lm 
hakkında b%r %zlen%m oluşturmak %ç%n öneml% b%r araçtır. Ancak, zamanla bu temaların 
kullanımı ve tems%l%, kültürel değ%ş%mlere ve teknoloj%k %lerlemelere bağlı olarak öneml% 
ölçüde değ%şm%şt%r. Bu çalışma, body-horror ve kurban-kat%l m%t% temalarının f%lm 
af%şler%ndek% evr%m%n% %ncelemekted%r. Araştırma, farklı dönemlerden korku f%lm% 
af%şler%nde bu unsurların nasıl tems%l ed%ld%ğ%n%, görsel ve temat%k açıdan nasıl değ%ş%m 
gösterd%ğ%n% ve bu değ%ş%mler%n kültürel dönüşümlerle olan %l%şk%s%n% anal%z etmekted%r. 
Ayrıca, bu tems%ller%n %zley%c%ler üzer%ndek% ps%koloj%k ve duygusal etk%ler% de 
değerlend%r%lecekt%r. Bet%msel %çer%k anal%z% yöntem%yle gerçekleşt%r%lecek bu %nceleme, 
korku s%nemasının tanıtım stratej%ler%n%n ve gelecektek% eğ%l%mler%n%n anlaşılması 
açısından kr%t%k öneme sah%pt%r. 
 
Anahtar Kel'meler: Korku s"neması, body-horror, kurban-kat"l m"t", yen"den yapım-
yen"den başlatılan yapımlar ve f"lm af"şler", bet"msel "çer"k anal"z" 
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Yükselt"lm"ş Korku Türünün İz"n" Türk S"nemasında Sürmek: 

2000 Sonrasına B"r Bakış 
 
 
 

Batu Anadolu 
Doç. Dr. 

Çukurova Ün-vers-tes- İlet-ş-m Fakültes- 
banadolu@cu.edu.tr 

Orc-d: 0000-0002-7420-3818 
 
 
 
 
 
Özet 
Korku türü; s%nemanın doğuşundan %t%baren %zley%c%ler ve s%nema endüstr%s% nezd%nde 
popülerleşm%ş, akadem%k açıdan pol%t%k ve kültürel değ%ş%mler%n yansıtıcısı olarak 
yorumlanmıştır. 2000’l% yılların başlarında %ler%c% ve sanatsal korku kavramıyla 
bağlantılı olarak “yükselt%lm%ş korku” (post-korku olarak da geçmekted%r) ter%m% 
kullanılmaya başlanmıştır. Bu ter%m; atmosfer yaratmaya, karakterler% ps%koloj%k açıdan 
gel%şt%rmeye ve güncel tartışmalara öncel%k veren, korkuyu araç olarak kullanan f%lmler% 
%fade etmekted%r. Türk s%nemasında korku f%lmler% 2000’l% yıllardan %t%baren n%cel b%r 
artış gösterm%ş, fakat n%tel açıdan bel%rl% anlatı kalıplarına ve yerell%ğe sıkışmıştır. Ser% 
f%lmler%n dışında üret%len yapımlar göz ardı ed%lm%şt%r. Bu yaklaşım; türe bütüncül bakış 
gel%şt%r%lmes%, yaşanan değ%ş%m ve tartışmaların %ncelenmes% anlamında problem 
oluşturmaktadır. 
 
Çalışmanın amacı; Türk s%nemasında korku türünün 2000’l% yıllardak% hak%m 
yaklaşımlarının dışında kalan f%lmler%n yükselt%lm%ş korku çerçeves%nde tartışılmasıdır. 
Çalışmanın evren%n% 2000 sonrası yapılmış korku, ps%koloj%k-ger%l%m ve dram türündek% 
Türk f%lmler% oluşturmuş, örneklem olarak %k% f%lm bel%rlenm%şt%r: Küçük Kıyamet 
(2006, yön. Yağmur-Durul Taylan) ve Karanlıktak%ler (2009, yön. Çağan Irmak). 
F%lmler n%tel %çer%k anal%z% üzer%nden türe atfed%len özell%kler%n tesp%t% %le bet%msel 
anal%ze tab% tutulmuştur. B%çem anal%z%n%n unsurları olan anlatı yapısı, s%nematograf% ve 
kurguyla ortak mot%fler kategor%ze ed%lm%şt%r. Çalışma sonucunda; anlatı yapılarını 
pol%t%k ve kültürel olaylar çerçeves%nde kurması, karakterler%n ps%koloj%ler%n% ön planda 
tutması ve korku türünü araç olarak kullanılması açılarından f%lmler%n yükselt%lm%ş 
korku özell%kler% taşıdığı görülmekted%r. F%lmler%n sayıca az olmasında; melez anlatılar 
olmaları ve korku f%lmler%ne yönel%k beklent%ler%n% karşılamamaları etk%l%d%r. Bununla 
beraber Türk s%nemasının yerelden evrensele uzanması ve yen% yükselt%lm%ş korku 
f%lmler% %ç%n çıkış noktası olmaları açısından sanatsal katkılarının yadsınamayacağı 
söyleneb%l%r. 
 
Anahtar Kel'meler: Türk s"neması, yükselt"lm"ş korku, post-korku, Küçük Kıyamet, 
Karanlıktak"ler 
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Pol"t"k Yaraların S"nema Aracılığıyla Er"l Tedav"s": 
Tar"h" Kostüme Avantür F"lmler"n Yen"den Yüksel"ş" 

 
 
 

Seyfett'n Çet'nkıran 
Haliç Üniversitesi 

seyfettincetinkiran@gmail.com 
Orcid: 0009-0007-9061-0265 

 
 
Özet 
Tar%h% kahramanlık f%lmler%n%n Türk%ye’ye özgü %sm% “kostüme avantür” olarak 
b%l%nmekted%r. Kostüm ve macera (adventure) kel%meler%n%n b%rleş%m%nden oluşan bu 
adlandırmaya sah%p f%lmler%n en b%l%nd%k örnekler%n% “Kara Murat”, “Battal Gaz%”, “Tarkan” 
g%b% ser% f%lmler oluşturmaktadır. 70’l% yıllarda üret%len söz konusu f%lmlerle, aynı yıllarda 
gel%şen b%r takım s%yas% gel%şmeler arasında bağlantı kurmak mümkündür. Türk%ye’n%n %lg%l% 
yıllarda, dış pol%t%kada yaşadığı Kıbrıs Sorunu ve bu sorunla bağlantılı olarak akab%nde gelen 
s%lah ambargosu, ekonom%k sıkıntılar g%b% gel%şmeler; ülke %ç%nde g%tt%kçe tırmanan s%yas% 
çatışmalarla b%rleşerek ülke vatandaşlarını karamsar b%r ruh hal%ne %tm%şt%r. Ülken%n %ç%nde 
bulunduğu gerçekl%kle baş etmekte zorlanan k%tleler, Türk erkekl%ğ%n%n gücünü yücelten 
kostüme avantür f%lmlere %lg% gösterm%ş, b%r anlamda bu f%lmler% b%r kaçış alanı olarak 
görmüştür. Benzer b%r %l%şk% b%ç%m%n% 2000 sonrası yıllarda görmek de mümkündür. 
Türk%ye’dek% vatandaşların çoğunluğu tarafından önem atfed%len b%r kurum olan Türk S%lahlı 
Kuvvetler%’ne mensup on b%r asker%n, 4 Temmuz 2023 günü Kuzey Irak’ta Amer%ka B%rleş%k 
Devletler% askerler% tarafından başlarına çuval geç%r%lerek derdest ed%ld%ğ% “Çuval Olayı”, 
toplumda büyük tepk%yle karşılanmıştır. Çuval Olayı, b%r anlamda ülke vatandaşlarının 
ulusal benl%kler%n% ve gururlarını zedelem%şt%r. 70’l% yıllara benzer b%r reaks%yon olarak, 
Kurtlar Vad*s* Irak (2006) f%lm%nde Polat Alemdar ve arkadaşları benzer b%r muameley% karşı 
taraftak% askerlere uygulamış, b%r anlamda yara alan ulusal gururun onarımını kurgusal 
dünyada sağlamıştır. Son on yıllık süreçte Türk%ye’de üret%len telev%zyon d%z%ler% ve s%nema 
f%lmler% %ncelend%ğ%nde D*r*l*ş Ertuğrul (2014), Pay*taht Abdulham*d (2017), Del*ler: 
Fat*h’*n Fermanı (2018), Kuruluş: Osman (2019), Uyanış: Büyük Selçuklu (2020) ve 
benzer% telev%zyon d%z%ler%n%n, s%nema f%lmler%n%n üret%ld%ğ% görülmekted%r. Vatan sevg%s%, 
hükmetme, güç g%b% değerler% ön planda tutan bu yapımların ortaya çıkmasında, tıpkı 1970’l% 
yıllarda olduğu g%b% pol%t%k gel%şmeler%n etk%l% olduğunu söylemek mümkündür. Tar%htek% 
kudretl% günler% %şleyen söz konusu yapımlarla; Türk%ye Cumhur%yet%’n%n son yıllarda 
deney%mled%ğ% ekonom%k sıkıntılar, Batı’ya karşı kurulacağına %nanılan ancak b%r türlü 
gerçekleşmeyen üstünlüğün toplumda yarattığı hayal kırıklığı arasında bağlantı kurmak güç 
değ%ld%r. Dış güçlere karşı gal%p gel%neceğ%ne, zeng%n ve üstün olunacak zamanların 
yaşanacağına da%r topluma ver%len vaatler gerçekleşmemekte, düşman olarak bel%rlenen 
Batı’ya karşı uzun yıllardır h%ssed%len kaybetme duygusu azalmaktansa aks%ne artmaktadır. 
Söz konusu yapımlar aracılığıyla geçm%şte yaşandığı söylenen güçlü günlere sığınan toplum, 
b%r anlamda gerçekl%kten kaçarak kend%s%n% kurgusal b%r tedav% sürec%ne almaktadır. Bu 
tedav%de de tıpkı 70’lerdek% g%b%, Müslüman Türk erkeğ%ne atfed%len değerler 
yücelt%lmekted%r. 
 
Anahtar Kel-meler: Kostüme avantür, m*ll*yetç*l*k, er*l değerler, Türk s*neması, toplumsal 
kaçış 
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“Kahramanın Sonsuz Yolculuğu” 
Ya da B"r B"yograf"n"n Doküdramat"k Yen"den İnşası: 

Kavur Belgesel" Örneğ" 
 
 
 
 

At'fet Keleşoğlu 
Doktora Öğrenc-s- 

Anadolu Ün-vers-tes- 
at-fetkelesoglu@anadolu.edu.tr 
Orc-d: 0000-0002-8082-2156 

 
 
 
 
Özet 
Belgesel %le kurmaca arasındak% sınırların geç%rgenl%ğ%, tasn%f meseles% s%nemadak% temel 
tartışmalardandır. Örneğ%n, doküdrama (docudrama), yolları g%tt%kçe daha sık kes%şen 
bu %k% üret%m türünü b%r araya get%ren b%r alttür, uygulama alanıdır. B%yograf%k 
doküdrama/ (b%ograph%cal docudrama) %se kısaca nesnel b%yograf% araştırmalarının 
kurgusal anlatıyla yan yana, %ç %çe geçt%ğ%, k%m% zaman deneysel forma dayalı, melez b%r 
s%nemat%k tür olarak karşımıza çıkar. 
 
S%nema sahasında b%yograf%ler en az f%lmler kadar öneml% b%r kültürel ve tar%hsel 
%nceleme malzemes% %çer%r. Bu çalışma b%yograf%k doküdramaları, Türk s%nema tar%h%n% 
bütüncül b%r bakışla yen%den görmeye/değerlend%rmeye aracı kılmayı tekl%f ed%yor. 
Doküdramayla ç%z%len kahraman/ın portres%n%n (b%yograf%) kend% dönem%n%n toplumsal, 
tar%hsel, pol%t%k ve estet%k b%r çerçeves%ne %şaret ett%ğ% kadar, esasında yaratıcısının f%lm% 
ürett%ğ% konjonktüre ve otoportres%ne de (otob%yograf%) %şaret ett%ğ% varsayımından 
hareketle araştırma, Fırat Özeler’%n yazıp yönett%ğ% Kavur (2023) belgesel%n% örnek olay 
mot%f%yle n%tel yöntemle anal%z ed%yor. Bu bağlamda, s%nemamızın öneml% f%gürler%nden 
Ömer Kavur’un dramat%k b%r portre olarak yen%den kurgulandığı bu yapım aracılığıyla, 
“b%r belgesel kahramanını ve yönetmen%n% aşarak dünden bugüne Türk s%nema tar%h%ne 
da%r b%ze ne söyler?” temel sorusu ışığında “fest%vallerde %lg% gören bu anlatı formu, 
s%nemamızda yen% b%r ‘tekrar ve aynılık’ kr%z%n%n tet%kley%c%s%/haberc%s% olab%l%r m%?” 
sorusunu gündeme taşıyor. Yorumlamada, gerçekle kurgunun tam ortasında yen%den 
%nşa ed%len b%r portren%n değerlend%r/%l/me ölçütü olarak Joseph Campbell’ın 
Kahramanın Sonsuz Yolculuğu %le B%ll N%chols’un belgesel s%nema modeller%ne 
başvuruluyor. Böylel%kle, belge değer% taşıyan b%yograf%k malzemen%n kurmacanın 
sınırlarına açılan b%r eğret%leme aracına dönüş(türül)mes%yle ‘yen%’ Türk s%nemasının 
belgesel kanadındak% tartışmalarına özgün b%r katkı sunulacağı düşünülüyor. 
 
Anahtar Kel'meler: Belgesel s"nema, b"yograf"k doküdrama, b"yograf"k belgesel, 
Ömer Kavur 
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Özet 
Kr%zden çıkmaya çalışan Türk%ye S%neması, 1990'ların ortasında kend%s%n% %k% ana 
aksta/üret%m tarzında bulmuştur. Popüler (tec%msel) s%nema, Eşkıya (1996) f%lm%n%n 
döneme göre yüksek sayıda sey%rc% tarafından %zlenmes%yle öneml% b%r gel%r sağlarken 
bağımsız s%nema %se Tabutta Röveşata (1996) f%lm% %le yaratılan etk%yle b%r çıkış 
yakalamıştır. 2000'lerde %vme kazanan bağımsız s%nema, sanat s%neması- fest%val f%lm% 
tartışmalarını da beraber%nde get%rm%şt%r. Nur% B%lge Ceylan, Zek% Dem%rkubuz, Derv%ş 
Za%m ve Yeş%m Ustaoğlu g%b% yönetmenler%n f%lmler%, uluslararası cam%ada ses 
get%rmeler%yle beraber l%teratürde Yen% Türk%ye S%neması (Suner, 2005) olarak 
adlandırılan dönem%n b%r%nc% kuşağı olarak ele alınmaktadır. Çünkü bu kuşağın ardından 
gelen ve ağırlıklı olarak 2010'larda f%lmler%n% çeken genç yönetmenler, %k%nc% kuşak 
olarak kabul ed%lmekted%r. Tolga Karaçel%k, Em%n Alper, Pel%n Esmer, Özcan Alper g%b% 
yönetmenler bu grup %çer%s%nde değerlend%r%lmekted%r. 
 
Bağımsız s%nemacıların üret%m tarzı açısından esas yapım stratej%ler% fonlar olmaktadır. 
Kültür Bakanlığı destekler% bu noktada öneml% b%r rol oynarken, uluslararası ve ulusal 
f%lm fest%valler% çerçeves%ndek% fon mekan%zmaları da ön plana çıkmaktadır. Yapım 
stratej%s% açısından f%nansman sağlayan unsur fonlar olurken, göster%m-dağıtım ağındak% 
tekelleşme neden%yle bağımsız f%lmler %ç%n fest%valler öneml% b%r platform 
oluşturmaktadır. Fest%vallerdek% ödüller%n de hem madd% açıdan hem de prest%j 
anlamında etk%s% olduğunu bel%rtmek gerek%r. Avrupa temell% uluslararası fon 
mekan%zmalarının Avrupa coğrafyası dışında kalan ülkeler%n özgüllükler%n% 
görünmezleşt%rerek heps%n% fest%valler%n kategor%ler% bakımından "Dünya S%neması" adı 
altında toplaması eleşt%r%lere neden olmaktadır (Ostrowska, 2010). Bunun 
kolon%zasyonun kültürel vers%yonu olduğu ve oryantal%st bakışın b%r yansıması olduğu 
da söylenmekted%r (Batık, 2008) (Halle, 2018). 
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F%lmler%n kurduğu anlatının doğrudan olmasa da dolaylı olarak fest%val döngüsü ve 
fonlama ekos%stem%nden etk%len%p etk%lenmed%ğ%n% araştıran bu çalışma, aradak% %l%şk%n%n 
%z% %k%nc% kuşak bağımsız Türk%ye S%neması'nda sürmekted%r. Bu kapsamda yönetmen, 
yapımcı ve fon tems%lc%ler%yle görüşmeler gerçekleşt%r%lm%şt%r. Yönetmenlerle ve 
yapımcılarla f%lmler%n% gerçekleşt%rme süreçler%ne %l%şk%n deney%mler% konuşulmuş ve 
araştırma konusuna da%r b%lg%ler ed%n%lm%şt%r. Bağımsız s%nema %le fest%val/fon arasındak% 
%k%rc%kl% %l%şk%ye da%r fon tems%lc%ler%n%n görüşler% de eklenerek araştırma 
zeng%nleşt%r%lmeye çalışılmıştır. Teor%k çerçeven%n sunduğu zem%nden hareketle sahadan 
öğren%lenler%n harmanlandığı çalışmada %l%şk%n%n farklı yönler%ne da%r çeş%tl% bulgular 
saptanmıştır. Bu tablonun yapılacak f%lmler bakımından fest%valler ve fonlar 
çerçeves%nde s%nemanın nasıl dönüştüğüne %l%şk%n öneml% sonuçlar sunduğu 
düşünülmekted%r. 
 
Anahtar Kel'meler: Fest"valler, fonlar, ortak yapım marketler", Türk"ye s"neması, 
bağımsız s"nema 
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Sınırların Ötes"ne Geçmek: Fem"n"st Teor" ve Kes"ş"msell"k 
Bağlamında Cross&ng İncelemes" 
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Doktora öğrenc-s- 
Hacettepe Ün-vers-tes-, İlet-ş-m Fakültes-, İlet-ş-m B-l-mler- Bölümü 
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Özet 
Bu çalışma, Gürcü asıllı yönetmen Levan Akın’ın son f%lm% Cross"ng’% (Geç"ş, 2024), 
fem%n%st teor% ve kes%ş%msell%k perspekt%f%yle ele alacaktır. Toplumsal c%ns%yet ve k%ml%k 
meseleler%n% merkeze alarak der%n b%r anal%z sunmaya olanak tanıyan fem%n%st teor% ve 
kes%ş%msell%k, b%reyler%n toplumsal konumlarının yalnızca c%ns%yetle değ%l, aynı 
zamanda etn%s%te, sınıf, c%nsel yönel%m, yaş, d%n ve d%ğer k%ml%k b%leşenler%yle de 
şek%llend%ğ%n% vurgular. Bu çerçevede, Cross"ng f%lm%n%n karakterler% ve anlatısı gen%ş ve 
bütüncül b%r bakış açısıyla %ncelenerek yorumlanacaktır. Cross"ng, uzun süred%r kayıp 
olan trans yeğen% Tekla'yı bulmak %ç%n Gürc%stan’dan İstanbul'a doğru yola çıkan L%a'nın 
h%kâyes%n% anlatmaktadır. Genç karakter Ach%'n%n yol arkadaşlığı ett%ğ% L%a, k%ml%k, a%le 
ve a%d%yet karmaşıklığı arasında Tekla’yı aramaya başlar. Yol boyunca, şehr%n 
der%nl%kler%n% keşfeden ve toplumsal zorluklarla yüzleşen L%a ve Ach%, trans b%reyler%n 
hak savunucusu olan avukat Evr%m %le tanışır. F%lm, zeng%n dokulu b%r anlatımla kend%n% 
kabullenme ve kuşaklararası farklılık temalarına da değ%n%rken; sosyal normlar, 
toplumsal c%ns%yet roller% ve geleneksel değerler tarafından kısıtlanan b%reyler%n, 
k%ml%kler%n% ve özgürlükler%n% elde etme mücadeles%ne odaklanmaktadır. Toplumsal 
c%ns%yet roller%n%n yen%den %nşası, tüm c%ns%yet k%ml%kler%n%n özgürleşme mücadeles% 
f%lmde bel%rg%n b%r şek%lde h%ssed%l%rken, karakterler yalnızca toplumsal baskılara değ%l, 
aynı zamanda patr%yarkanın dayattığı sınırlara da meydan okumaktadırlar. Karakterler%n 
c%ns%yet roller%n% yen%den müzakere ett%kler%n% görmek, toplumsal c%ns%yet%n sab%t b%r 
k%ml%k değ%l, sürekl% yen%den üret%len b%r performans olduğunu göster%r. K%mberlé 
Crenshaw tarafından gel%şt%r%len kes%ş%msell%k kavramı açısından bakıldığında %se 
Cross"ng, karakterler%n maruz kaldığı çok katmanlı ayrımcılık b%ç%mler%n% gözler önüne 
serer. Özell%kle LGBTQ+ b%reyler, göçmenler ve çocuklar f%lmde bu kes%ş%msel 
baskılarla mücadele ederken tasv%r ed%lmekted%r. F%lmdek% karakterler%n bu deney%mlerle 
başa çıkma b%ç%mler% hem fem%n%st teor% hem de kes%ş%msell%k çerçeves% %ç%nde 
değerlend%r%ld%ğ%nde çok boyutlu b%r mücadele ve d%ren%ş örüntüsü ortaya koymaktadır. 
 
Anahtar Kel'meler: Cross"ng, Kes"ş"msell"k, fem"n"st teor", f"lm çalışmaları, Levan 
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Özet 
Göstergeb%l%m, göstergeler%n doğasını, %şlev%n% ve yapısını %nceleyen b%r akadem%k 
d%s%pl%nd%r. Anlamın, met%nsel yapı %çer%s%nde nasıl düzenlend%ğ%ne bakmasından ötürü 
göstergeb%l%m, yapıya ve b%ç%me odaklanır; bu sebeple özünde yapısalcı veyahut b%ç%mc% 
b%r çözümleme metodu olduğu söylenmekted%r. Göstergeb%l%msel çözümleme %ç%n d%le 
bakılır, bu bağlamda %ncelenecek tüm sanat formları okunacak b%r met%n olarak kabul 
ed%lmekted%r. Göstergeb%l%m% s%nemayla beraber düşünen ve s%nemada b%r çözümleme 
aracı olarak kullanan %lk %s%m Chr%st%an Metz olmuştur. Yapısalcı b%r d%lb%l%m yöntem% 
olan göstergeb%l%m%n, f%lmlerde kullanımı %ç%n b%r yapının ve d%l yet%s%n%n gerekl%l%ğ%nden 
bahseden Metz, f%lmler%n de b%r d%l olduğunu ortaya koymaktadır. F%lm d%l%nden 
bahsederken Metz, bu d%l%n yalnızca sözlü %let%ş%m aracılığıyla değ%l, f%lm%n tüm tekn%k 
%mkanlarıyla kurulduğuna d%kkat çekmekted%r. Pek% sözlü %let%ş%m çıkarıldığında bu d%l 
nasıl %şlemekted%r? No One W%ll Save You (Br%an Duff%eld, 2023), geçm%ş b%r travma 
sebeb%yle sosyal dışlanmaya maruz kalan Brynn karakter%n%n, ev%ne ve kasabasına 
yapılan uzaylı %st%lasıyla mücadeles%n% konu almaktadır. F%lmde sadece b%r adet sözlü 
repl%k bulunmakta, onun dışında tüm anlatı görsel ve %ş%tsel araçlarla desteklenmekted%r. 
Bu çalışmada, No One W%ll Save You f%lm% Chr%st%an Metz’%n f%lm d%l% kullanılarak 
anal%z ed%lecekt%r. Çalışmanın amacı, No One W%ll Save You f%lm%n%n sözlü %let%ş%m 
kurmadan anlatmak %sted%kler%n% saptamak ve sözlü d%l%n redd%n%n, f%lm d%l%n% ön plana 
çıkarmak adına yapıldığını ortaya koymaktır. F%lmde sözlü d%l kullanılmaması; görüntü, 
ses ve kurgu aracılığıyla anlamın nasıl kurulduğunu %ncelemek %ç%n uygun b%r ortam 
sunmaktadır. Görsel b%r sanat olan s%nemanın, d%lle olan %l%şk%s%n% keşfetmek ve seç%len 
f%lm üzer%nden bunun nasıl prat%ğe döküldüğünü saptamak, çalışmanın problem%n% 
oluşturmaktadır. Chr%st%an Metz’%n kavramlarının kullanılması, çalışmanın 
sınırlılıklarını kapsamaktadır. Çalışmanın yöntem% olarak, b%r n%tel araştırma yöntem% 
olan %çer%k anal%z% seç%lm%şt%r. Yöntem%n seç%lme neden%, f%lm%n görsel ve %ş%tsel ögeler%n% 
saptayab%lmekt%r. 
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Özet 
Fem%n%zm kadınların toplumsal, sosyal ve s%yasal anlamda erkekler %le eş%t olması 
gerekt%ğ%n% savunan b%r düşünce akımıdır. Bu akım tar%h boyunca kadınların baskılandığı 
ve ötek%leşt%r%ld%ğ% durumlar %le mücadele etmey% amaçlar. B%r%nc% dalga, 19. yüzyılın 
sonlarında kadınların oy kullanma ve mülk%yet haklarına odaklanırken, %k%nc% dalga 
c%ns%yet eş%tl%ğ% ve beden özgürlüğüne yoğunlaşmıştır. Üçüncü dalga, çeş%tl%l%k ve 
kapsayıcılığı merkeze almış ve protestoları akadem%k çalışmalar ve medya eleşt%r%s%yle 
sürdürmüştür. Günümüzde dördüncü dalga, mücadeles%n% d%j%tal akt%v%zmle sosyal 
medya aracılığıyla yürüterek, kadın hareketler%ne geçm%ştek% akımlardan farklı olarak 
global b%r hareket %mkânı sunar. Bu dalga, kadınların hem b%reysel hem de toplumsal 
düzeyde karşılaştıkları adalets%zl%klere olan öfkeler%n% sadece b%r tepk% olarak değ%l, aynı 
zamanda yapısal eş%ts%zl%klere karşı güçlü b%r savunma mekan%zması olarak 
görmekted%r. 2010’lu yıllarda Amer%ka’dak% tac%z davaları, c%nsel ş%ddetle mücadeley% 
ve kes%ş%msel fem%n%zm% öne çıkarmıştır. Bu süreç, kadınların öfkes%n% (Female Rage) 
#metoo g%b% sosyal medya hareketler%yle %fade etmes%ne ve geçm%şte ‘%rrasyonel’ olarak 
görülen bu öfken%n meşrulaşmasına olanak sağlamıştır. S%nemada, özell%kle son yıllarda 
kadınların toplum tarafından bastırılmış öfkeler% f%lmlere konu olmaktadır. Bu f%lmler 
kadınların patr%yarkal ve heteroseks%st s%stem %le verd%ğ% mücadeley% gözler önüne 
sermekted%r. Pearl (2023), Gone G%rl (2014) g%b% yapımlar kadınların k%ş%sel %nt%kam 
konularından öte toplumsal adalets%zl%k ve baskılara karşı yarattığı öfkey% ve bu öfken%n 
dışavurumunu ele almaktadır. Pearl f%lm%nde ana karakter Pearl, toplumsal beklent%ler, 
a%le baskısı ve k%ş%sel hayal kırıklıkları %le uğraştığı sırada, %ç%nde b%r%ken öfkes% ş%ddete 
evr%l%r. Pearl’%n öfkes%, erkek egemen s%stem%n kadını nasıl kısıtladığını ve bu 
kısıtlamalara karşı ne şek%lde patlama noktasına geld%ğ%n% göster%r. Sonuç olarak, 
dördüncü dalga fem%n%zm ve hashtag akt%v%zm% %le ortaya çıkan Female Rage, s%nema 
perdes%nde, c%ns%yet eş%ts%zl%kler%ne karşı güçlü b%r tems%l alanı bulmuş ve günümüzde 
fem%n%zm%n global şek%lde gen%ş k%tlelere ulaşma sürec%n%n b%r parçası hal%ne gelm%şt%r. 
 
Anahtar Kel'meler: Fem"n"st s"nema, toplumsal c"ns"yet, kadın tems"ller", dördüncü 
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Özet 
Atıf Yılmaz’ın yönett%ğ% ve senaryosunu Barış P%rhasan’ın yazdığı Aaahh Bel%nda 
(1986) f%lm%nde t%yatro oyuncusu Serap (Müjde Ar), Bel%nda %s%ml% b%r şampuan 
reklamında oynamaktadır. Reklam %ç%n canlandırdığı karakter geleneksel b%r ev kadını 
olan Nac%ye’d%r. Serap reklam f%lm% çek%m% sırasında banyoda duş alırken kend%n% 
Nac%ye’n%n ev%nde ve Nac%ye’n%n k%ml%ğ%nde bulur. Bu gerçeküstü b%r sıçramadır. 
Geld%ğ% dünyada Serap’ı k%mse tanımamaktadır. Artık, reklam senaryosunda yazıldığı 
g%b%, Serap k%ml%ğ%nde Nac%ye’n%n hayatını yaşamak zorundadır. Nac%ye bankada 
çalışmaktadır. Hulus% (Mac%t Koper) %le evl% ve %k% çocuk annes%d%r. Onları da oyuncu 
k%ml%kler%yle çek%m sırasında stüdyoda tanımıştır. Serap, Nac%ye’n%n babasını (İsmet 
Ay), kaynanasını (Güz%n Öz%pek), aynı apartmanda oturan kocasının arkadaşını (Tarık 
Pabuççuoğlu) ve aynı bankada çalıştığı yakın arkadaşını (Füsun Dem%rel) tanımadığı 
g%b% yaşadığı çevreye de yabancıdır. D%ğer taraftan herkes onu Nac%ye olarak 
b%lmekted%r. Nac%ye çalışmasına rağmen ev kadını k%ml%ğ%nden de çıkamamıştır. 
Geleneksel değerlere karşı olan Serap ev kadını, anne ve gel%n Nac%ye k%ml%kler%yle ve 
onun tüm değerler%yle f%lm boyunca çatışmaktadır. Hatta bu çatışma Serap’ı akıl 
hastanes%ne kadar sürüklemekted%r. Netfl%x 37 yıl sonra aynı f%lm% başka oyuncular, 
başka b%r yönetmen ve senar%stle tekrar çekm%şt%r. Yen% f%lm doğal olarak b%reb%r aynı 
değ%ld%r. Ancak ana konuya sadıktır. Çalışmada Netfl%x %ç%n yen%den çek%len Aaahh 
Bel%nda (2023) f%lm%ndek% Serap’ın (kahramanın) yolculuğu %le 1986 yılında s%nema %ç%n 
çek%len Aaahh Bel%nda f%lm%ndek% Serap’ın (kahramanın) yolculuğu göstergeb%l%msel 
açıdan karşılaştırmalı olarak %ncelenecekt%r. Bu maksatla %k% f%lm de örneklem olarak 
seç%lm%şt%r. Çalışmanın amacı örneklemler üzer%nden f%lm%n anlamsal ve tekn%k 
kodlarının değ%ş%m%ne bakmaktır. 
 
Anahtar Sözcükler: S"nema, göstergeb"l"m, Atıf Yılmaz, Aaahh Bel"nda, Netfl"x 
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Abstarct 
In the film Aaahh Belinda (1986) directed by Atıf Yılmaz and written by Barış Pirhasan, 
theater actress Serap (Müjde Ar) plays in a shampoo commercial called Belinda. The 
character she portrays in the commercial is Naciye, a traditional housewife. While 
showering in the bathroom during the commercial shooting, Serap finds herself in 
Naciye’s house and Naciye’s identity. This is a surreal leap. No one recognizes Serap in 
the world she has arrived in. She has to live Naciye’s life in her identity as Serap, as 
written in the commercial script. Naciye works in a bank. She is married to Hulusi 
(Macit Koper) and has two children. She recognizes them as actors in the studio during 
the shooting. Serap does not know Naciye’s father (İsmet Ay), mother-in-law (Güzin 
Özipek), her husband’s friend (Tarık Pabuççuoğlu) who lives in the same apartment 
building, and her close friend (Füsun Demirel) who works at the same bank. On the 
other hand, everyone knows her as Naciye. Although Naciye works, she cannot escape 
from her identity as a housewife. Serap, who is against traditional values, clashes with 
the identities of housewife, mother, and bride Naciye and all her values throughout the 
movie. This conflict even leads Serap to a mental hospital. Netflix remade the same 
movie 37 years later with a different cast, director, and screenwriter. Naturally, the new 
movie is not the same. However, it is faithful to the main subject. In this study, the 
journey of Serap (the hero’s) in the movie Aaahh Belinda (2023), which was remade for 
Netflix, and the journey of Serap (the hero’s) in the movie Aaahh Belinda, which was 
shot for cinema in 1986, will be analyzed comparatively from a semiotic point of view. 
For this purpose, both films were selected as samples. The study aims to look at the 
changes in the semantic and technical codes of the film through the samples 
 
Keywords: C"nema, sem"ot"cs, Atıf Yılmaz, Aaahh Bel"nda, Netfl"x 
 
 
 
G'r'ş 
Büyük yönetmenler b%r anda ortaya çıkmaz. Bunda k%ş%sel gayretler%n ve dehanın 
yanında dönem%n de etk%s% vardır. S%nemanın %çer%ğ% “üret%ld%ğ% toplumsal dönemden, 
ülkeden, ekonom%k süreçten, coğrafyadan ve hatta yönetmen%n ve senar%st%n benl%ğ%nden 
bağımsız olarak ele alınamayacak kadar bağlamsaldır (Çel%k ve Güner, 2023: 129).” 
Aaahh Bel%nda f%lm%n%n çek%ld%ğ% 1986 yılına bakıldığında 50’lere, 60’lara ve 70’lere 
nazaran başka b%r Türk%ye %le karşılarız. Bunda 1980 darbes%n%n ve darbe sonrası 
Anavatan Part%s% (ANAP) dönem%n%n neo-l%beral pol%t%kalarının etk%s% oldukça fazladır. 
1980 darbes% sonrası seç%mle %kt%dara gelen ANAP Türk%ye’n%n sosyal ve ekonom%k 
yönel%m%n% bel%rlem%ş b%r part%d%r. Neo-l%beral pol%t%kaları ben%mseyen ANAP l%beral 
s%yaset ve ekonom% anlayışını muhafazakâr değerlerle b%rleşt%rm%şt%r (Haydaroğlu ve 
Tatlısu, 2016). Neo-l%beral pol%t%kalarla uluslararası sermaye yerl% sermayeyle rekabete 
g%rm%şt%r. Yabancı bankaların şubeler%, döv%z büroları, leas%ng ve s%gorta ş%rketler%, fon 
yönet%c%ler% ve menkul kıymetler borsası faal%yete geçm%şt%r. Yüksek gel%rl% bölgelerde 
ana caddeler%n caz%bes% artmıştır. Dünya’nın öneml% kentler%ndek% alışver%ş merkezler%ne 
benzeyen yen% alışver%ş merkezler% açılmıştır (Keyder, 2013:23-24). Bunun %lk örneğ% 
1988 yılında açılan Galler%a alışver%ş merkez%d%r. Fast-food anlayışının öneml% tems%lc%s% 
McDonald’s da 1986 yılında İstanbul Taks%m’de %lk restoranını açmıştır. Ayrıca 80’lerde 
tek kanallı telev%zyona rak%p olan v%deokaset dönem% başlamıştır. Uydu yayınları da 
telev%zyonlarda kend%ne yer bulmuştur (Dora, 2023:372). 1980’lerde başlayan neo-
l%beral pol%t%kalar b%r taraftan zeng%n %le fak%r arasındak% uçurumu açarak orta d%reğ%n 
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güçsüzleşmes%ne sebep olurken d%ğer taraftan özell%kle büyükşeh%rlerde yaşayan 
gençler%n kend%ler%n% daha serbest h%ssetmes%ne sebep olmuştur. Gençlerde k%ml%k 
arayışları başlamıştır. C%nsell%k tabu olmaktan çıkmıştır. İl%şk%ler daha özgür ve herkes%n 
gözü önünde yaşanır olmuştur. Neo-l%beral pol%t%kalar sonucunda bazı kes%mler%n 
zeng%nleşmes% farklı yaşam b%ç%mler%n% ortaya çıkarmıştır. İzole s%teler%n otoparkından 
arabaya b%n%p, çevre yolundan, çalışılan gökdelene, “plaza”ya g%den %nsanlar bu dönem 
ortaya çıkmıştır (Kozanoğlu, 1995). Yasaklarla dolu b%r dönemde %ron%k b%r şek%lde 
%nsanlar kend%ler%n% serbest h%ssedeb%lm%şt%r. “...kurumların dışında olma serbestl%ğ%n%, 
tüketme özgürlüğünü, kend%ler%n% bu dünyaya tesl%m etmen%n hazzını tattılar. Ten% ve 
%ştahı keşfett%ler, ama c%nsell%k denen bölge de %lk kez bu kadar çok konuşulan, bu kadar 
çok kışkırtılan, bu kadar yakından kuşatılmış b%r alana dönüştü (Gürb%lek, 1992:15).” 
 
C%nsell%ğ%n yanında Türk%ye’de mahrem kabul ed%len adı konmamış b%rçok alan da 
1980’lerde gündeme gelm%şt%r. C%nsel eğ%l%mler sınıflandırılmış, kuşaklar 
ayrıştırılmıştır. Özel hayat %lk kez b%r kamu meseles% olarak, kuşatıcı ve kışkırtıcı b%r söz 
düzen% %ç%nde tar%f ed%lm%şt%r. 1980’l% yılların kültürel %kl%m%nde darbe ortamının baskıcı 
dönem%nden çıkıldığı yanılsamasını doğuracak yaygınlıkta b%r söz, %mge ve görüntü 
patlaması yaşanmıştır. Kültür daha önce görülmed%k boyutlarda p%yasaya tab% olmuştur. 
Reklamcılıkla kısa sürede sınırsız sayıda %mge dolaşıma sokulmuştur. Çok satan haber 
derg%ler%n%n yayın hayatına g%rmes%yle yen% b%r kamuoyu, yen% b%r haber d%l% oluşmuştur. 
Tüm bu gel%şmeler devlet%n müdahales%yle kurtarılmış p%yasa sayes%nde olsa da resm% 
kültürün dışında hatta bazıları da ona tepk% olarak olmuştur (Gürb%lek, 2011:21-22). 
Tüm bunların sonucunda Gürb%lek’%n dey%m%yle v%tr%nde yaşam başlamıştır; “80 sonrası 
Türk%ye’y% b%r s%s kapladı; b%rçok şey görünmez oldu. S%s%n örttüğü %nsanlardı, 
%l%şk%lerd%, nesnelerd%. S%s dağıldığında, her şey%n net b%rer görüntü hal%ne geld%ğ%n% fark 
ett%k. Bakılanla kurulan %l%şk% aslen b%r sey%r %l%şk%s%ne, sözün kend%s% b%r v%tr%ne dönüştü. 
B%rçok şey%n göster%ld%ğ% %ç%n ve göründüğü kadarıyla var olduğu, serg%lend%ğ% %ç%n ve 
seyred%ld%ğ% kadarıyla değer kazandığı b%r toplum çıktı ortaya. Epeyd%r v%tr%nde 
yaşıyoruz hep%m%z (2011:28-29).” 
 
Atıf Yılmaz’ın 1986 yılında çekt%ğ% “Aaahh Bel%nda” f%lm%n% de Den%z Yorulmazer’%n 
2023 yılında çekt%ğ% yen% f%lm% de dönem%n değ%şen gündel%k yaşam perspekt%f%nden 
düşünmek gerekmekted%r. İlk f%lm v%tr%n%n en önünde olan Serap’ın hayatının 
görünmezl%ğe doğru g%d%ş%n% anlatır. Yen% vers%yonunda da aynı görünmezl%ğ% -
2020’lerde- D%lara yaşar. Her %k% f%lmde de Serap/Nac%ye ve D%lara/Handan’ın gündel%k 
hayatlarını %zler%z. Aaahh Bel%nda f%lm%, yönetmen%n 1980 sonrası “kadın f%lmler%” 
dönem%n%n başlıca örnekler% arasında sayılmaktadır. “Atıf Yılmaz’la başlayan ‘kadın 
f%lmler%’ dönem%nde, kadının adı da Müjde Ar’dır (Yurdadön Aslan, 2014:9).” Bu dönem 
aynı zamanda güncel s%yasal koşulların yarattığı baskı ve boşluk ortamının s%nemada 
yen% arayışların ortaya çıkmasına neden olduğu b%r dönemd%r. Aynı yıllarda çek%len 
Yavuz Turgul’un Fahr%ye Abla (1984), Şer%f Gören’%n G%zl% Duygular (1984), Hal%t 
Ref%ğ’%n Teyzem (1986), Başar Sabuncu’nun Asılacak Kadın (1986), Kupa Kızı (1986), 
Kaçamak (1987) f%lmler% de Atıf Yılmaz f%lmler%yle beraber dönem%n karakter%n% 
oluşturmuştur (Yurdadön Aslan, 2014:9). 
 
80’lerden bu yana %nsanlar, yaşadıkları hayatın ancak seyred%ld%ğ% ölçüde değer 
kazandığının farkına varmıştır. Neo-l%beral pol%t%kalar sebeb%yle kırk yıldır Türk%ye’de 
b%rçok şey değ%şm%şt%r. Ancak v%tr%nde yaşam devam etmekted%r. Uluslararası sermaye 
normalleşm%ş, tüket%m artmış, medya magaz%nleşm%ş, der%nl%k ve duyarlılık azalmıştır. 
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D%j%tal teknoloj% %le v%tr%nde yaşam küçücük ekranlara da taşınmıştır. Instagram, X 
(Tw%tter), T%kTok, Youtube g%b% ücrets%z platformlar ve Netfl%x, Pr%meV%deo, BluTv g%b% 
ücretl% platformlar hayatımızın ayrılmaz parçası hal%ne gelm%şt%r. Hemen herkes bu 
uygulamaların bağımlısı olmuştur. S%nemanın yer%n% de uluslararası stream%ng 
platformlar almaya çalışmaktadır (Dora, 2022). Aahhh Bel"nda f%lm%n%n yen% vers%yonu 
da dünyanın en büyük stream%ng platformlarından b%r% olan Netfl%x %ç%n çek%lm%şt%r. F%lm 
bugünün Türk%ye’s%nde geçmekted%r. Son dönem genç senar%st ve yönetmenler%n de 
dönemden ayrı düşünülmemes% gerek%r. Bugün aynı yönetmen hem reklam f%lm% hem 
v%deo kl%p hem d%z% hem de s%nema f%lm% ya da stream%ng platform yönetmen% olarak 
karşımıza çıkab%lmekted%r. 
 
Aaahh Bel%nda f%lm%n%n yen% vers%yonunun yönetmen% Den%z Yorulmazer daha çok d%z% 
yönetmenl%ğ% yapmaktadır. Yönett%ğ% d%z%ler%n çoğu da stream%ng platformlar %ç%nd%r. 
F%lm%n uyarlama senar%st% %se Hakan Bonomo’dur. O da çok sayıda d%z%ye senaryo 
yazmıştır. Aaahh Bel%nda f%lmler%ne s%nemada kadının tems%l% üzer%nden eleşt%rel b%r 
çalışma gerçekleşt%ren Çel%k ve Güner’e göre %k% f%lm arasında farklar vardır. 1986 yılı 
Atıf Yılmaz yapımı olan f%lm yaklaşık kırk yıl sonra konu ve %çer%k %t%bar%yle büyük 
ölçüde benzer olsa b%le yönetmenler, oyuncular, yayınlandıkları mecralar ve dönemsel 
farklılıklar g%b% çeş%tl% faktörler d%kkate alındığında aynı f%lm üzer%nden öneml% 
farklılıkların ortaya çıktığı görülmekted%r (2023:140). 
 
Teor'k Çerçeve 
L%teratürde %k% f%lm%n karşılaştırması %le %lg%l% tek çalışma Çel%k ve Güner’e (2023) a%tt%r. 
Ancak Atıf yılmaz ve 1986 yapımı Aaahh Bel"nda f%lm% üzer%ne pek çok araştırma 
vardır. Çalışmada konu %le %lg%l% çeş%tl% makalelerden (Güven Akdoğan, 2019; Hıdıroğlu 
ve Kotan, 2015; Vel%oğlu Met%n, 2019; Yurdadön Aslan, 2014) faydalanılmıştır. Bu 
çalışmada Atıf Yılmaz’ın 1986 yılında çekt%ğ% Aaahh Bel"nda %le Den%z Yorulmazer’%n 
2023 yılında çekt%ğ% Aaahh Bel"nda f%lmler%n%n karşılaştırması göstergeb%l%msel 
yöntemle ele alınmaktadır. Göstergeb%l%m anlamın nasıl yaratıldığıyla %lg%len%r. Bu 
anlamın nasıl aktarıldığına bakar (Türkoğlu, 2004: 28). Bu bağlamda %k% f%lm%n 
karşılaştırmalı olarak göstergeb%l%msel çözümlemes% yapılab%l%rd%r. İk% f%lm 
karşılaştırıldığında farklılıklar ve benzerl%kler üzer%nden çözümlenmes% gereken bazı 
göstergeler ortaya çıkmaktadır. Bunlar; f%lm%n af%ş%, 1980’ler, 2020’ler, kadın, c%nsell%k, 
gerçeküstü, d%l, sanat, reklam, m%zah ve a%le’n%n yanında ev, akıl hastanes% g%b% çeş%tl% 
mekanlardır (Bkz. Tablo 1). 
 

Tablo 1: F-lmler-n Göstergeb-l-msel Karşılaştırması 
 
Filmin Künyesi Aahhh Belinda-1986  

Yapımcı Cengiz Ergun (Odak Film) 

Yönetmen Atıf Yılmaz 
Senaryo Barış Pirhasan 

Oyuncular Müjde Ar (Serap/Naciye), Macit Koper (Hulusi), Yılmaz Zafer (Suat) 
Füsun Demirel (Feride), İsmet Ay (Baba) 

Tür Komedi, fantastik film 
Dil/Süre Türkçe / 1 Saat 39 Dakika 

Filmin Künyesi Aahhh Belinda-2023 
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Yapımcı Onur Güvenatam (OGM Picture) 

Yönetmen Deniz Yorulmazer 

Senaryo Hakan Bonomo 

Oyuncular Neslihan Atagün (Dilara/Handan), Serkan Çayoğlu (Serkan), Necip Memilli (Necati), Beril 
Pozam (Arzu), Meral Çetinkaya (Bilge Kadın) 

Tür Komedi, drama filmi 
Dil/Süre Türkçe / 1 Saat 37 Dakika 

ANLATISAL GÖSTERGELER  
                                              
                                                  1986                                                            2023 
Afiş  Cinsellik kullanılmış  Sade bir afiş 
80’ler  Neo-liberal etki başlamış   

2020’ler   Neo-liberal etki artarak devam ediyor 
Kadın Serap kadına biçilmiş geleneksel role karşı ancak 

Naciye geleneksel rolün temsilidir. 
 Dilara kadına biçilmiş geleneksel role karşı 
ancak Handan geleneksel rol temsilinin dışına 
çıkarak Naciye’den ayrılır. 

Karakterler  Farklı isim ve karakterde  Farklı isim ve karakterde 

Sanat  Sanat vurgusu ön planda  Sanat vurgusu az 
Cinsellik   Cinsellik sömürülmemiş, özgürleştirici  Cinsellik sömürülmemiş, özgürleştirici 

Dil  İstanbul Türkçesi  Küfürlü sokak dili 

Ev   Karakterlerin yaşam biçimine uygun  Karakterlerin yaşam biçimine uygun 

Reklam  Sürrealist bir düşsel dönüşümü sağlamıştır.  
Profesyonel değil. 

 Sürrealist bir düşsel dönüşümü sağlamıştır. 
Profesyonel bir yapısı var. 

Aile  Diğer boyutta var.  Geleneksel aile   Diğer boyutta var. Geleneksel aile 
Akıl 
Hastanesi  

 Aydınlatıcı, reklam kullanımı farklı  Aydınlatıcı, reklam kullanımı farklı 

Mizah  Sürrealist bir mizah var  Sürrealizmden uzak bir mizah var 

 
 
F'lmler'n Ortak Konusu 
Serap (1986) ve D%lara (2023) başarılı t%yatro oyuncularıdır. Yemek yapmak, tem%zl%k 
yapmak ve çocuk doğurmaktan %baret olan kadına b%ç%lm%ş geleneksel rolü hor görmekte 
ve modern b%r yaşam sürmekted%rler. Senaryosunu beğenmed%kler% b%r reklam f%lm%nde 
oynamayı kabul ederler. Yen% çıkan Bel%nda %s%ml% b%r şampuanın reklamında Nac%ye 
(1986) / Handan (2023) %s%ml%, %k% çocuklu b%r ev kadınını canlandıracaktırlar. Çek%mler 
sırasında role fazla g%rerler. Boyut değ%şt%rerek b%rdenb%re kend%ler%n% Bel%nda 
reklamındak% Nac%ye (1986) / Handan (2023) olarak bulurlar. Bu durumdan kurtulmak 
%ç%n başvurdukları yakın çevreler%nden h%ç k%msey% Serap (1986) / D%lara (2023) 
olduklarına %nandıramazlar. Israrlı açıklamaları fayda etmez ve kend%ler%n% akıl 
hastanes%nde bulurlar. Akıl hastanes% sonrası Serap yen% hayatını kabullenmeye 
başlamışken öncek% hayatına ger% döner. D%lara da kend% k%ml%ğ%n% ger% kazanmak %ç%n 
mücadele ederken öncek% hayatına dönmen%n yolunu bulur. 
 
F'lmler'n Karşılaştırılması 
F%lmler%n karşılaştırmasında %lk olarak af%ş çalışmalarındak% görseller%n kullanış 
şek%ller%n%n farklılığı göze çarpmaktadır. 1986 yapımı olan %lk af%şte c%nsell%k ön plana 
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çıkmaktadır. Buna göre; Serap ve Suat’ın c%nsel %çer%kl% b%r sahnes% %le aynı af%ş%n hemen 
köşes%nde Nac%ye ve Hulus%’n%n düğün fotoğrafı yer almaktadır. 2023 yılına a%t 
uyarlama f%lm af%ş%nde %se f%lm%n baş rolü olan D%lara’nın tek başına b%r görsel% 
bulunmaktadır. Burada oyuncunun popülerl%ğ%ne güven%lm%şt%r (Çel%k ve Güner, 
2023:141). F%lm%n başrol oyuncusu Nesl%han Atagül’ün Instagram’da 15 m%lyon 
tak%pç%s% vardır. Ayrıca 2023 yılına a%t af%şte Nesl%han Atagül %lk bakışta Müjde Ar’ı 
andırmaktadır. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Şekil 1: Aaahh Belinda filmlerinin afişleri 
 
Yönetmenl%ğ%n% Atıf Yılmaz’ın senaryosunu Barış P%rhasan’ın üstlend%ğ% 1986 yapımı 
Aaahh Bel%nda f%lm%nde %lk sahneden %t%baren Serap’ın k%m olduğuna da%r göstergeler 
vardır. İlk sahnede evde v%sk% %çerken t%yatro maskes% takmış b%r şek%lde reklam bandı 
%zlemekted%r. Bu sahne t%yatro oyuncusu olduğunu anlatmaktadır. F%lm%n çağdaş 
vers%yonunda %se ev sahnes%nde D%lara’nın t%yatro ödüller%n% görürüz. Serap’ın b%r 
apartmanın çatı katında oturması, ev%n%n duvarında f%lm af%şler% olması, kalkar kalkmaz 
d%ş%n% fırçalaması, kahvaltı %ç%n portakal suyu sıkması, ekmek kızartma mak%nes%nde tek 
d%l%m ekmek kızartması, tabağında çok az b%r peyn%rle beraber haf%f b%r kahvaltı 
yapması, kapısına konmuş Cumhur%yet gazetes%n% alması, kahvaltısını yaparken 
v%deo’dan reklam %ç%n seç%len oyuncunun (Hulus%) aud%t%on çek%mler%n% %zlemes%, 
uzaktan kumandalı telev%zyonu, tüm bunlar beş dak%ka %ç%nde b%ze Serap’ın k%m 
olduğunu ya da Bel%nda reklamdak% kadın olmadığını göstermekted%r. Aynı şek%lde 
D%lara da f%lmde çeş%tl% göstergelerle tanıtılmaktadır. Başrolünde oynadığı “Har%ka ve 
D%ğerler%” adlı müz%kal%n galasıyla açılan %lk sahnede Sezen Aksu’nun “Namus” adlı 
şarkısını söylemekted%r. Herkes göster%y% ayakta alkışlar. Göster% sonrası beraber 
oynadığı erkek arkadaşı %le D%lara’nın ev%ne g%derler. Yatak odasında beraber olduklarını 
görürüz.  Bu sahne Atıf Yılmaz’ın yönett%ğ% Aaahh Bel%nda’ya göre daha erot%k b%r 
görünümded%r. Octav%a Paz’ın bel%rtt%ğ% g%b%; aşk, erot%zm ve c%nsell%k b%rb%r%nden 
ayrılmaz b%r bütündür (2002:102). Bu m%nvalde öncek% f%lmde olduğu g%b% bu f%lmde de 
kadın vücudu üzer%nden sey%rc% yakalama amacıyla çek%lm%ş c%nsel sömürü sahnes% 
görünümü yoktur. Her %k% f%lm%n c%nsel %çer%kl% sahneler%nde de kadının özgürlüğüne 
vurgu yapılmaktadır. Ancak Hıdıroğlu ve Kotan’ın bakış açısına göre (2015); Atıf 
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Yılmaz f%lmler%nde kadın beden% akt%f olan erkek bakışıyla erot%kleşt%r%lmekted%r. 
Yılmaz kadınların sey%rl%k nesne olmaktan kurtarıp akt%f konuma geç%rm%şt%r. “Ancak 
gerek kadın k%ml%ğ%n%n kuruluşu bakımından gerekse de kadının tüm özgürleşme 
çabalarına rağmen, Yılmaz f%lmler% kadının tam olarak özgürleşmes%n% tems%l etmede 
yeters%z kalmaktadır (2015:60).” Kadın f%lmler% olarak değerlend%r%len bu f%lmler 
fem%n%st bakış açısıyla çek%lm%ş, kadına yen% b%r perspekt%f %le yaklaşan ve gerçek 
anlamda sorunlarına değ%n%p kadın tems%l%n% kökten değ%şt%ren örnekler değ%ld%r. Ancak 
kadın konusunu %şlemeler% ve kadının b%reysel sorunlarına değ%nmeler% açısından Türk 
s%nemasında %lk olmalarıyla d%kkat çek%c% ve değerl%d%r (Vel%oğlu Met%n, 2019:407).  
 
Aaahh Bel%nda f%lm%nde üzer%nde durulması gereken noktalardan b%r% de gündel%k 
gerçekl%kler%n yaşandığı mekânsal vurgulardır. Yurdadön Aslan’ın mekan üzer%nden 
yaptığı Serap ve Nac%ye karşılaştırması D%lara ve Handan %ç%n de geçerl% olmaktadır; 
“Kullanılan açık ve kapalı mekânlar, olay örgüsünü yer yer desteklemekte yer yer var 
etmekted%r. Çoğunlukla kapalı mekânlarda geçen f%lm, bu bakımdan yen%, g%zeml% veya 
sıra dışı mekânları %çermed%ğ%nden, vurgunun nerede olduğu anlaşılamayab%l%r. Ancak 
gündel%k hayatın ontoloj%s%n%n mekândan ayrılamayacağı düşünüldüğünde, %k% kadın 
karakter%n barınma, çalışma ve sosyal mekânlarının oldukça farklı olduğu ve bu 
karakterler%n gündel%k hayat prat%kler%n%n üret%m%ndek% başat rolü görülecekt%r 
(2014:15).” D%lara Galata’da yüksek tavanlı modern b%r evde yaşamaktadır. B%rçok 
ödülü vardır. Bel%nda şampuanın reklam senaryosunu Mac-Book’tan okumaktadır. O da 
haf%f b%r kahvaltıyla güne başlamaktadır. Kahvaltıdan sonra da yürüyüşe çıkmaktadır. 
 
D%lara, senaryoyu okuduğu gün yaptığı yürüyüşte, menajer%ne senaryonun ne kadar kötü 
olduğundan yakınır. Burada D%lara’nın parasal b%r kaygısı olmadığı anlaşılmaktadır. 
Menajer%ne neyse parası ger% verel%m, reklamı çekmeyel%m, der. D%lara’yı kaygılandıran 
reklam f%lm%nde oynamak değ%l reklamın konusunun yaşam b%ç%m%ne uymamasıdır. 
Dolma saran b%r ev kadını rolünü oynamak %stememekted%r. Ancak %lk f%lmde Serap’ın 
kaygısı b%r sanatçının yeteneğ%n% kullanarak sanatsal olmayan b%r %şten para almasıdır. 
Tüket%m kültürünü özend%ren reklam f%lm% %le sanat eser%n%n b%rb%r%nden çok farklı 
olduğunu b%lmes%ndend%r. Bununla beraber Serap’ın tek başına özgürce yaşaması ve 
hayaller%n% gerçekleşt%rmes% %ç%n para kazanması gerekl%d%r. Bunu da kend%s%n% eleşt%ren 
arkadaşlarına şu cümlelerle %fade eder; “Reklamlara da çıkacağım. Gerek"rse fotoroman 
da çev"receğ"m. Köşey" dönmek "ç"n değ"l. Daha doğru yaşayab"lmek "ç"n. Kafama 
koyduğum şeyler" daha "y" yapab"lmek "ç"n...” Günümüzde b%r sanatçının reklam 
f%lm%nde oynaması normal karşılanmaktadır. D%lara çevres%nden böyle b%r eleşt%r% almaz. 
Onunla reklamın konusu üzer%nden dalga geç%lmeye çalışılmaktadır. 
 
Serap “As%ye Nasıl Kurtulur?” %s%ml% t%yatro oyununda As%ye’y% oynamaktadır. Güven 
Akdoğan Aaahh Bel%nda f%lm%nde, As%ye %le Nac%ye arasında benzerl%k %l%şk%s% 
kurulduğunu bel%rtmekted%r; “As%ye, beden%n% pazarlayarak kend%nden vazgeçer. Nac%ye 
de kend%nden vazgeçerek Hulus%’n%n eş%, Nedret’%n gel%n% olur (2019: 99).” İk%nc% f%lmde 
bu tür göndermel% b%r benzerl%k yoktur. D%lara “Har%ka ve D%ğerler%” adlı müz%kalde 
başrol oynamaktadır. Ancak f%lm%n sonlarına doğru t%yatro b%nasının terasında, yağmur 
altında, oyunda olduğu şekl%yle ve oyunla aynı anda dans eden D%lara %le müz%kaldek% 
Har%ka karakter% arasında görsel b%r bağlantı kurulmaktadır.  
 
Oynanan reklam f%lm%nde Serap’ın ve D%lara’nın gerçek yaşamında eleşt%rd%ğ% ev kadını 
tems%l ed%ld%ğ% %ç%n reklam çek%mler% sırasında karakter% %çselleşt%rmekte oldukça 
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zorlanırlar. Ve çek%mler yönetmen%n %sted%ğ% b%ç%mde gerçekleşene kadar tekrar yaparlar. 
Her %k% f%lmde de oyuncular, yönetmen%n tar%f ett%ğ% şek%lde, duş aldıkları sahney% 
canlandırmak %stemekted%rler. Böyle b%r %stekle role g%ren Serap (1986) ve D%lara (2023), 
b%r anda kend%ler%n% reklamda canlandırdıkları Nac%ye (1986) ve Handan’ın (2023) 
ev%n%n banyosunda bulurlar. Çek%mler esnasında g%rd%kler% küvet b%rb%r%nden farklıdır. 
Serap’ın g%rd%ğ% küvet%n %ç%ndek% su çok p%st%r. D%lara’nın %se tem%zd%r. Bu durum 
dönem%n reklam stüdyolarının yapısının gösterges%d%r. Günümüzde reklam ş%rketler% 
oldukça profesyonel çalışmaktadır. 
 

 
Şekil 2: Serap (1986) ve Dilara (2023) reklam çekimi için banyoda saçlarını yıkıyorlar. 

 
2023 yılında gerçekleşen çek%mde de küvet olması orta sınıf b%r a%len%n tems%l%nden 
uzaklaşmamak %ç%n olmalıdır. Günümüzde çoğu evde küvet%n yer%n% duş teknes% almıştır.  
Modern küvetler %se bu şek%lde değ%ld%r. Banyo fayansları da ev%n durumunun 
göstergeler%ndend%r. Ayrıca g%y%len mayolar da çek%mler%n profesyonell%ğ%n% 
yansıtmaktadır. Serap ev%nden get%rd%ğ% b%r mayo g%ym%şt%r. D%lara’nın mayo-taytı %se 
ışığı bozmayacak şek%lde ten reng%nded%r. Güven Akdoğan’ın bel%rtt%ğ% g%b% reklam 
f%lmler%, sürreal%st özell%kler% kullanan öneml% %let%ş%m araçlarındandır. “Reklamlarda, 
gerçeküstücü öğeler%n ve düşsel dönüşümler%n serg%lenmes%ne sıkça rastlanır. Aaahh 
Bel%nda f%lm%nde de, düşsel dönüşüm b%r reklam f%lm% çek%m% sırasında gerçekleş%r 
(2019:92).” D%ğer boyutta Serap da yoktur D%lara da. Onlar artık evl%, %k% çocuklu, 
bankacı Nac%ye ve Handan’ın hayatını yaşamaktadır. Banyodan çıktıklarında 
karşılarında kocası olduğunu söyleyen Hulus% ve Necat%’yle beraber senaryoda yazdığı 
şek%lde %k% çocuklarını gördükler%nde şoka g%rerler. İlk anlarda bu gerçeğ% kabul etmek 
%stemezler ve kend%ler%n% sokağa atarlar. Burada dönem%n sokak d%l%n% daha %y% görürüz. 
Serap durumunu küfür etmeden anlatırken D%lara sürekl% küfür etmekted%r. Bu da 
günümüz sokak d%l%n%n s%nemaya yansıması olarak görüleb%l%r. Serap’ın ve D%lara’nın 
bundan sonra tek %stekler% oldukları k%ş% olduklarını %spatlamaktır. Böyle b%r arzuyla 
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gerçek hayatlarındak% sevg%l%ler%ne, aynı sahney% paylaştıkları t%yatro arkadaşlarının 
yanına g%derler. Onların da kend%ler%n% tanımadığını anlayınca son b%r umut Serap ve 
D%lara olarak yasadıkları eve g%derler. Ancak orada da başka b%r%ler%n%n yaşadığını 
görünce büyük b%r hayal kırıklığı ve b%l%nmezl%k h%ss%yle Nac%ye ve Handan’ın ev%ne 
ger% dönerler.  
 
1983 yılında Atıf Yılmaz’ın çekt%ğ% %lk f%lmde Serap’ın yaşadığı şok, %zlenenler%n hang% 
bölümünün düş, hang% bölümünün gerçek olduğuna %l%şk%n b%r yanılsamanın oluşmasına 
neden olur. Yönetmen%n, Serap’a reklamın %nandırıcı olması gerekt%ğ%n% bel%rtmes%n%n 
ardından Serap’ın Nac%ye k%ml%ğ%ne geç%ş% gerçekleş%r. Geç%ş sahnes%, Serap’ın z%hn%nde 
meydana gelen dramat%k çatışmayı ve korkuları ortaya koyar (Güven Akdoğan, 
2019:94). Düş %le gerçek ayrımını g%dermek %ç%n konulan düğün fotoğrafı da Serap’la 
aynı anda %zley%c% tarafından görülür. “F%lm% %zleyenler tüm f%lm boyunca hang%s% gerçek, 
Serap mı Nac%ye m% d%ye düşünürken, ev%n salonundak% Nac%ye ve Hulus%’n%n düğün 
fotoğrafı muhtemelen hem %zley%c%y% hem de Nac%ye’y% şaşırtır (Yurdadön Aslan, 
2014:10).” Böylece g%d%len boyutun gerçekl%ğ% de perç%nlenm%ş olur. Aynı şek%lde yen% 
f%lmde de düğün ve a%le fotoğrafı konulmuştur. Y%ne %lk f%lmde; Serap’ın hareketl%, 
sosyal ve mücadelec% yaşam tarzının aks%ne, Nac%ye çok daha sak%n ve monoton b%r 
yaşam sürmekted%r. Gündüzler% b%r bankada çalışan Nac%ye, %şten döndüğünde vakt%n%n 
çoğunu evdek%lere yemek hazırlamak ve ev %şler%n% yapmak %ç%n kullanan, konumunu 
sorgulamayan t%p%k b%r ev kadınıdır (Çel%k ve Güner, 2023:139). Aynı bankada çalışan 
yakın arkadaşı Fer%de %le aynı apartmanda yaşamaktadır. İlk f%lmde Serap kend%s%ne 
yazılan reklam senaryosunu yaşamaktadır. Atıf Yılmaz da bu gerçeküstü durumu m%zah% 
b%r d%lle seyrett%rmekted%r. 1983 yılında çek%len Aaahh Bel%nda f%lm%n%n çek%ld%ğ% 
döneme denk gelen ANAP’lı yıllar ve neo-l%beral pol%t%kalarla -1980’l% yıllarda- 
Türk%ye’de b%r%k%m model%n%n değ%şt%ğ% ve dolayısıyla üret%m g%b% tüket%m anlayışının 
da farklılaştığı b%r dönemd%r. “Bu nedenle geleneksel Gülveren A%les% hala modern%te 
dönem%n%n alışkanlıklarını sürdürmekte ve kooperat%fe g%r%p, gereks%z yanan elektr%kler% 
söndürmekte, börek, merc%mek, makarna yerken, an%den bu ortamın %ç%ne g%ren Serap 
kend% ekonom%k ve kültürel a%d%yet%yle de paralel olarak bonf%le, muz yemekte, taks%ye 
b%nmekte, Nac%ye’n%n aks%ne erkek arkadaşına ‘akşam yemeğ%n% hazırla’ d%yeb%lmekte, 
tem%zl%kç% kadın %stemekte, fön mak%nes%ne alışkın (f%lmde Nac%ye’n%n ev%nde 
mak%nen%n olmadığını Hulus%’n%n şaşkınlığından anlıyoruz), kalburüstü b%r yaşam 
sürmekted%r. Böyle bakıldığında Nac%ye modern% (b%ze özgü b%r formda) tems%l ederken, 
Serap modern sonrası dönem%n %zler%n% taşımaktadır (Yurdadön Aslan, 2014:14.)” 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
Şekil 3: Muz özellikle 80’li yıllarda modern yaşamın önemli bir göstergesidir. 
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Aaahh Bel"nda f%lm%n%n yen% vers%yonunun çek%ld%ğ% 2023 yılı %se tüket%m kültürünün 
özümsend%ğ% b%r dönemd%r. Hatta Den%z Yorulmazer Handan’ın fön mak%nes%n% kadraja 
alarak %lk f%lme gönderme yapmaktadır. D%lara y%yecekler%ne d%kkat eden b%r oyuncudur. 
Sağlıklı y%yecekler tüketmekted%r. Bu sebeple, kend% kültürel k%ml%ğ%n% yaşamak %ç%n, 
akşam yemeğ%nde brokol% çorbası ve somon yapar. Bu da Handan’ın eş% Necat%’n%n 
tepk%s%ne yol açar. Bunun üzer%ne D%lara tar%fe bakarak p%lav yapmaya çalışır. Bu sırada 
da kolunu yakar. D%lara reklam çek%m%n%n yapıldığı gerçek yaşamına ger% döndüğünde 
bu yanık hala kolundadır. 
 
Geç%ş sahnes%, D%lara’nın da z%hn%nde meydana gelen dramat%k çatışmayı ve korkuları 
ortaya koymaktadır. Ancak %k%nc% f%lmde D%lara, Handan k%ml%ğ%nde, reklam 
senaryosunda olmayan b%r yaşamda paralel evrende g%b%d%r. Bu f%lmde sey%rc%n%n %lg%s%n% 
kaybetmemek %ç%n yönetmen ve senar%st yen% b%r çatışma yaratmıştır. Handan kocasını 
aldatan ve çalıştığı bankayı da hortumlayan b%r kadın karakterd%r. Handan eş%n% 
görümces%n%n kocasıyla aldatmaktadır. İk%s% de aynı %ş yer%nde çalışmakta ve bankayı 
beraber hortumlamaktadır. İlk f%lm gerçeküstücü b%r f%lm %ken %k%nc% f%lm bu hal%yle 
gerçeküstünden ayrılarak paralel evrende yaşanan b%r macera f%lm%ne doğru g%tmekted%r. 
 
İlk zamanlarda kend%ler%n%n Nac%ye ve Handan olmadığını kanıtlamak ve yaşamlarına 
döneb%lmek %ç%n  uğraşan Serap ve D%lara, %lerleyen sahnelerde akıl hastanes%ne düşerler. 
Serap ve D%lara’nın hastanedek% yaşamları da b%r değ%ld%r. İzled%kler% reklamlar dah% 
farklıdır. D%lara’nın %zled%ğ% reklamda mayolu üç erkek plajda b%k%n%l% b%r kadının 
etrafındadır. Serap %se Pr%l bulaşık deterjanı reklamını seyretmekted%r. Reklam f%lm%nde 
oynayan genç kadın %ç%n, zavallı ne kadar da genç ve güzel, b%r kurban daha d%yerek 
hayıflanmaktadır. Kadınların böyle b%r hayatı hak etmed%ğ%n% söylemek %stemekted%r. 
Sonrasında her %k%s% de telev%zyon seyrederken akıl hastanes%nde onlarla konuşan 
kadınlardan %lham alarak Nac%ye ve Handan g%b% davranmaya karar ver%rler. Burada da 
temel b%r ayrım vardır. D%lara’nın konuştuğu akıl hastası kadın sey%rc%ye b%lge b%r %nsan 
olarak sunulur. D%lara onun sözler%nden çok etk%len%r. Sözler%n%n temel%nde “oyna” 
kel%mes% vardır. Her %k%s% de olmadıkları k%ş%y% oynayarak akıl hastanes%nden çıkarlar. 
Sonrasında da g%zl% b%r şek%lde tekrar t%yatroya dönmeye çalışırlar. D%lara’nın aklında 
hep b%lge kadının sözler% kalır. Güven Akdoğan’ın da bel%rtt%ğ% g%b% Serap %ç%n bu a%le ve 
ev hayatı b%r bakıma ayrı b%r akıl hastanes%d%r. Hatta f%lm%n b%r yer%nde “tımarhaneye 
ger% m% dönsem” d%yerek bu durumu ortaya sermekted%r. Örneğ%n a%lece ve komşularıyla 
beraber g%tt%kler% p%kn%kte b%r yandan yemek yapan, d%ğer yandan çocukları eğlend%ren 
Nac%ye’n%n b%r%c%k sosyal faal%yet%n%n bundan %baret olduğu ortadadır (Yurdadön Aslan, 
2014:14). Benzer şek%lde ev%n tımarhane g%b% olması ve p%kn%k sahnes% yen% f%lmde de 
vardır. 
 
F%lm%n devamında esk% t%yatrolarında kend%ler%ne zorla da olsa rol bulmayı başarırlar. 
Ancak rol %ç%n bu boyuttak% (Nac%ye/Handan) k%ml%kler%n% g%zlerler. Bunun kend% 
%radeler% dışında açığa çıkarılması %le de roller%n% kaybederler. Serap Nac%ye k%ml%ğ%n% 
eş%ne, çocuklarına, eş%n%n a%les%ne ve en yakın arkadaşı Fer%de’ye karşı oynar. Yakın 
arkadaşı Fer%de’den yardım alarak Nac%ye’ye dönüşmeden önce rol aldığı “As%ye Nasıl 
Kurtulur” oyununda yen%den yer almayı başarır. Fer%de, Nac%ye'y% dert ortağı olarak 
görmekted%r. İk%l% yakın dost olmasına karşın, Fer%de’n%n Nac%ye’y% b%r kadın olarak 
kıskandığı görülmekted%r. Fer%de eş%nden ş%ddet görünce -Nac%ye’y% kastederek-“Karı 
del" numarasıyla g"d"yor, art"st oluyor. B"z saçımızı süpürge ett"k y"ne yaranamadık” 
sözler%yle bu kıskançlığı göstermekted%r (Hıdıroğlu ve Kotan, 2015:62). Fer%de, eş%nden 
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gördüğü ş%ddet sebeb%yle, Nac%ye’n%n t%yatroda oynadığını söylemek zorunda kalır. 
Oyunun oynanacağı akşam a%les%n%n baskınıyla Nac%ye/Serap oyundan çıkarılır ve ceza 
olarak da o ana kadar sey%rc%n%n de b%lmed%ğ% babasının yanına bırakılır. Burada 
gerçeküstücülükle m%zahın b%rleş%m% Serap’ın şaşkınlığında görülmekted%r. Bu 
şaşkınlığı “Ne? B"r de baba mı çıktı?” sözler%yle d%le get%r%r. “Kadın sorunları, 
gerçeküstü ve m%zah% b%r anlatım eşl%ğ%nde göster%l%r. F%lm%n kadın sorunlarına 
odaklanan yapısına yan% eş baskısı ve kayınval%den%n otor%ter yapısına ek olarak an%den 
b%r de “baba” karakter%n%n eklenmes% gerçeküstücü anlatımın m%zah% yapısını 
güçlend%rmekted%r (Güven Akdoğan, 2019:97).”  Ertes% gün Serap’ın babasıyla beraber 
mezarlıkta annes%n% z%yaret% sırasında Hulus%, p%şman b%r şek%lde, Serap’ı (Nac%ye’y%) 
almaya gel%r. Serap da yaşadıklarına daha fazla dayanamaz. Nac%yel%ğ% kabul eder. 
Kend% gerçek k%ml%ğ%ne ulaşmak %ç%n b%r çıkış yolu bulamayan Serap, b%r a%le yemeğ% 
sırasında her şey%n b%tt%ğ%n%, “Artık sadece Nac"ye var” sözler%yle açıklar. Bu k%ml%ğ% 
kabullen%ş%, kayınval%des%n%n davranışlarını ben%msemes% %le pek%şt%r%l%r. “Dunganga 
dunganga” d%ye n%nn% söyleyerek çocukları(nı) uyutur. O da kayınval%des% g%b% davranır 
ve onun çocukları korkutan %fadeler%n% onaylar. Rahat etmes%n%n bedel%, gerçekl%ğ%n% 
y%t%rmekt%r. F%lm%n sonunda (k%ml%ğ% zorla kabul ed%lm%ş) Nac%ye’n%n sofra başında 
kend%n% rolüne fazlasıyla kaptırmış b%r halde yemek tar%f% anlattığı üstel%k de uysal ve 
“ev%n%n kadını, çocuklarının anası” k%ml%ğ%n% pek%şt%ren söz ve hareketlerle bunu 
destekled%ğ% görülmekted%r. Masayı yemek lekes% %le k%rleten Osman’a çıkışan Fer%de’ye 
verd%ğ% öğüt de şöyled%r: “Yo Fer"de yo, çöz artık şu çatılı kaşlarının kara düğümler"n". 
Öfkel" kadın bulanık çeşmeye benzer güzel"m. H"ç k"mse b"r damlasını b"le "çmek 
"stemez. Karşısındak" susuzluktan ölse b"le.” Aynı yatakta yatmayı kabul etmed%ğ% 
Hulus%’y% yatağa çağırması da cabasıdır. Hulus%’n%n yatağa gelmes%, saçlarını okşayarak 
övmes% ve sonrasında gelen b%r dış sesle kend%ne gel%r (Yurdadön Aslan, 2014:14).  
Kısaca “stop” kel%mes%yle gerçek yaşamına ger% döner. Ancak Handan’ın D%lara olması 
b%raz daha karışıktır. O Serap g%b% her şey% kabullenmez. Son anda yalanı ortaya çıktığı 
%ç%n son ana kadar rol yapar. Ancak Çel%k ve Güner’e göre “yen% toplumsal konumunu 
kabul etmek yer%ne del%rmey% seçm%şt%r (2023:157).” D%lara da kayınval%des%n%n 
davranışlarını ben%mser g%b% yapar. “Dunganga dunganga” n%nn%s%n% kayınval%des%nden 
daha korkutucu söyler. Serap’ın aks%ne kocasıyla da beraber olur. Son güne kadar t%yatro 
ve ev% arasında ç%fte yaşam sürdürür. Ancak burada f%lm%n yan konusu da devreye g%rer. 
D%lara, Handan’ın bankadan çaldığı paraları da yanına alarak müz%kal%n oynandığı 
sahneye gel%r. Onun da D%lara değ%l Handan olduğu öğren%lm%şt%r. Oyunda 
oynayamayacağını öğren%nce t%yatro b%nasının çatısına çıkar. Bankadan çalınan bütün 
parayı çatıdan atar. Bu sırada yağmur yağmaktadır. Aşağıda toplanan b%r sürü k%ş% vardır. 
D%lara %se yağmurla beraber –ıslanarak- sahnedek% oyununu çatıda serg%ler. Aynı oyun 
aynı anda %çer%de oynanmaktadır. Dans b%t%nce aşağı %ner. A%les% de aşağıdadır. A%les% 
dah%l herkes uçuşan paraları toplamaya çalışmaktadır. O %se tek başına yola çıkar. 
Yağmurun altında şampuan reklamındak% g%b% el%n% yüzüne götürür. Sank% saçını yıkıyor 
g%b%d%r. Mutludur. Gözünü stüdyoda açar. Paralel evrenden dönmüştür. 
 
Sonuç 
Bu çalışmada 1983 yılında çek%len Aaahh Bel%nda f%lm% %le 2023 yılında çek%len Aaahh 
Bel%nda f%lmler% göstergeb%l%msel yöntemle karşılaştırılarak f%lmler%n anlamsal ve tekn%k 
kodlarının değ%ş%m%ne bakılmıştır. İlk f%lm tam anlamıyla gerçeküstücü b%r kadın 
f%lm%d%r. 2023 yılının kadın sorunları doğal olarak 1980’l% yıllardak% g%b% değ%ld%r. Ancak 
%k%nc% f%lmde zaman zaman gerçeküstücü b%r kadın f%lm%nden uzaklaşılarak macera 
f%lm%ne doğru b%r g%d%ş olmaktadır. Avcı’nın da bel%rtt%ğ% g%b%; “...gerçeküstücüler, düş 
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%le gerçek, %mgesel olan %le nesnel olan, görecel% olan %le mutlak olan arasındak% 
d%yalekt%k %l%şk%y% kurmaya çalışmıştır (Avcı’dan akt. Güven Akdoğan, 2019:87).” 
Aaahh Bel"nda f%lm%ndek% düşsel anlatı, kadınların yaşamında karşılaştıkları k%ml%k 
sorunlarına karşı b%r tepk% olarak görüleb%l%r. Düşün, paranoyanın ve m%zahın, f%lmde 
gerçeküstücü öğeler olarak yer alması, %zley%c%de şok etk%s% yaratmak %ç%n etk%l% modern 
b%r araç olur. Anlatı, b%r kadının yaşadığı k%ml%k bölünmes% g%b% modern çağa özgü b%r 
sorunun, şok edecek b%ç%mde aktarılmasını %çermekted%r (Güven Akdoğan, 2019:101). 
2023 yılında çek%len f%lmde Handan’ın yaşamı %lk f%lmde yer alan Serap-Nac%ye 
arasındak% d%yalekt%k %l%şk%y% tam olarak kuramamaktadır. Bu da f%lm%n güçlü b%r 
ayağının, senaryoda çatışma yaratma çabası sebeb%yle, kırılmasına sebep olmaktadır. 
1986 yılında çek%len Aaahh Bel%nda f%lm% yen% Türk s%nemasının oluşum sürec%nde 
yönetmenler%n üslup arayışlarını ve arada kalmışlıklarını anlatmaktadır. Yönetmen, 
senar%st ve yapımcılar Yeş%lçam ve Yen% Türk S%neması arasında kalmışlardır. 
Geleneksel ve modern olarak Müjde Ar’ın canlandırdığı %k% farklı karakter üzer%nden 
arayış sürmüştür. Kadının geleneksel yanı Yeş%lçam’ı, modern yanı %se yen% Türk 
s%nemasını tems%l etmekted%r. Yen% üslup arayışları sırasında Yeş%lçam’a dönülse de, 
f%lm%n sonunda “Stop” kel%mes%yle modern olana devam konusunda karar kılınmaktadır 
(Özgür Vel%oğlu, 2019:420). 
 
Günümüzde neo-l%beral pol%t%kalar özümsenm%ş b%r durumdadır. Uluslararası f%lm 
yapım ş%rketler%n%n yerl% yapımlara yer vermes% sev%nçle karşılanmaktadır. Netfl%x 
bunun en %y% örnekler%ndend%r. Aaahh Bel%nda f%lm%n%n 2023 vers%yonunun yapımcısı da 
Netfl%x olmuştur. Platform f%lmler%n%n öneml% b%r özell%ğ% -%st%sna% f%lmler har%ç- çek%len 
f%lmler%n s%nemada oynamamasıdır. Böylece g%şe sorunu ortadan kalkmaktadır. Aslında 
bu durum platform f%lm% çekmey% kabul eden yönetmen %ç%n b%r avantajdır. Tab%% burada 
%zlenme sayısı devreye g%rmekted%r. Aaahh Bel%nda g%b% Türk s%nemasının k%lometre 
taşlarından sayılan b%r f%lm% platforma taşımak oldukça zordur. Bu f%lmde yönetmen ve 
senar%st Aaahh Bel%nda f%lm%n%n özünü kaçırmadan %lk f%lm%n altında ez%lmem%şt%r. 
Nesl%han Atagül’ün başarılı oyunculuğu da Müjde Ar’ı takl%tten uzak ve kend%ne hastır. 
Ancak, %zlenme sayısını artırmak %ç%n eklenen sahnelerle stream%ng platformun popüler 
f%lm d%l%ne yaklaştıkları görülmekted%r. Bu da f%lm% m%zah% sürreal%st b%r atmosferden 
uzaklaştırmaktadır. 
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Özet 
An%masyon f%lmler%, yalnızca gerçek dünya %le sınırlı kalmadan hayal gücüne dayalı 
dünyalar yaratarak %zley%c% %le etk%leş%m kurar. F%lm%n temasına ve hedef k%tles%ne bağlı 
olarak geleneksel ç%z%m, 2B ve 3B an%masyon, stop mot%on, cut-out, rotoskop% ya da 
d%j%tal an%masyon g%b% tekn%klerle görsel-%ş%tsel anlatıyı, yaratıcı b%r b%ç%mde aktararak 
%zley%c%ye sunmaktadır. Anlatıda, h%kâye ve karakterler%n %zley%c%ye ulaştırılmasında 
mekân öneml% b%r %şleve sah%pt%r. Bu sebeple an%masyon f%lmler%n%n yapımında senaryo 
ve karakter yaratımı ne kadar öneml% %se mekânın %nşâsı da oldukça öneml%d%r. K%m% 
an%masyon f%lmler%nde %se h%kâyen%n anlatımına h%zmet edecek kurgusal mekânların 
ötes%nde yen%den kurgulanan alternat%f mekânlar mevcuttur. Alternat%f mekânlar, 
f%lmdek% asıl mekânların kurallarından veya f%z%ksel yasalarından saparak farklı 
olasılıklar, farklı geçm%şler veya geleceklere dayalı dünya tasv%rler% sunar. Paralel 
evrenler, rüyalar, sanal dünyalar ya da doğaüstü güçlerle şek%llenen mekanlar alternat%f 
gerçekl%kler olarak kabul ed%leb%l%r. Bütün bu anlatılanlar ışığında bu çalışma, 
an%masyon f%lmler%nde kurgusal mekânların ötes%nde yen%den kurgulanan alternat%f 
mekânların varlığını %ncelemey% amaçlamaktadır. Araştırmanın kapsamını bu alternat%f 
mekânların nasıl kurgulandığı, senaryo ve karakter%n anlatımını nasıl etk%led%ğ%, 
anlatıdak% %şlev%, asıl mekânla olan %l%şk%s% ve bu mekânların neden yaratıldığı 
oluşturmaktadır. Çalışmada Papr"ka (2006), Coral"ne (2009), Ins"de Out f%lm ser%s% 
(2015 ve 2024), Coco (2017) ve Drømmebyggerne (Dreambu"lders, 2020) f%lmler% 
%ncelenm%şt%r. N%tel araştırma yöntem%n%n uygulandığı bu çalışmada s%nemat%k mekân 
anal%z% tekn%ğ%, bet%msel ve %çer%k anal%zler% yapılarak uygulanmıştır. Araştırma 
sonucunda, alternat%f mekânların temelde anlatının b%r gereğ% olarak ortaya çıktığı tesp%t 
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ed%lm%şt%r. Ayrıca, bu mekânların senaryoyu güçlend%rmekle b%rl%kte, f%lmdek% yaratıcılık 
ve özgünlüğü arttırmak, temat%k der%nl%ğ% ve anlatıdak% çatışmayı sağlamak, 
karakterler%n k%ml%k ve a%d%yet duygularını tems%l etmek ve %zley%c% üzer%nde der%nl%kl% 
b%r tes%r oluşturmak g%b% amaçlar %ç%n üret%ld%ğ% sonucuna ulaşılmıştır. 
 
Anahtar Kel'meler: Kurgusal Mekân, Alternat"f Mekân, An"masyon F"lmler"nde 
Mekân, An"masyon S"neması, S"nemasal Mekân Anal"z" 
 
 
 
Abstract 
Animated films engage with audiences by creating imaginative worlds that extend 
beyond the confines of the real world. Depending on the film’s theme and target 
audience, techniques such as traditional hand-drawn animation, 2D and 3D animation, 
stop motion, cut-out animation, rotoscoping, or digital animation are employed to 
creatively convey visual and auditory narratives. In these narratives, space plays a 
crucial role in delivering the story and characters to the audience. Consequently, in the 
production of animated films, the construction of space is as significant as scriptwriting 
and character development. 
 
In some animated films, there are alternative spaces that go beyond the fictional settings 
designed to serve the narrative. These alternative spaces diverge from the rules or 
physical laws of the primary settings, offering depictions of worlds based on different 
possibilities, pasts, or futures. Parallel universes, dreams, virtual realities, or spaces 
shaped by supernatural forces can be considered as alternative realities. In light of these 
considerations, this study aims to examine the presence of alternative spaces that are 
reconstructed beyond fictional settings in animated films. The scope of the research 
includes how these alternative spaces are constructed, their impact on the narrative and 
character development, their function within the story, their relationship with primary 
spaces, and the reasons for their creation. The study analyzes the films Paprika (2006), 
Coraline (2009), the Inside Out series (2015 and 2024), Coco (2017), and 
Drømmebyggerne (Dreambuilders, 2020). Utilizing qualitative research methods, the 
study employs cinematic space analysis techniques, along with descriptive and content 
analysis. The findings reveal that alternative spaces primarily emerge as a narrative 
necessity. Additionally, these spaces are created to strengthen the script, enhance 
creativity and originality, provide thematic depth, establish narrative conflict, represent 
characters’ senses of identity and belonging, and leave a profound impact on the 
audience. 
 
Keywords: F"ct"onal Space, Alternat"ve Space, Space "n An"mated F"lms, An"mated 
C"nema, C"nemat"c Space Analys"s 
 
 
 
G'r'ş 
S%nema tar%h%nde üret%len %lk f%lmden %t%baren mekân, s%nema kadrajı %çer%s%nde k%m% 
zaman arka planda b%r fon, k%m% zaman anlatıyı destekleyen b%r unsur, k%m% zaman %se 
b%r%nc%l b%r anlatı öğes% olarak %şlev görmüştür. F%lm çerçeves% %çer%s%ndek% her b%r öğen%n 
detaylı olarak düşünülüp tasarlandığı, ayrıca yen% teknoloj%lerle h%kâye anlatma 
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olanaklarının gen%şled%ğ% günümüzde, anlatıyı sunmak %ç%n tüm %mkânların kullanıldığı 
g%b% mekân %le mekânsal her b%r öğe de f%lm yapım ek%b% tarafından der%nl%kl% olarak 
yapılandırılmaktadır. F%lm türler% %çer%s%nde bu anlamdak% emeğ%n yadsınamaz 
örnekler%nden b%r%n%n de an%masyon f%lmler% olduğunu söylemek yanlış olmayacaktır. 
Kullanılacak an%masyon f%lm tekn%ğ%ne göre yapım önces%, yapım ve yapım sonrası 
aşamalarının tamamı çok d%s%pl%nl% b%r çalışmanın ürünü olan an%masyon s%nemasında 
mekân da üret%m%n başından sonuna anlatının en tes%rl% b%ç%mde aktarılmasında öneml% 
b%r rol üstlenmekted%r. Yalnızca yet%şk%nler %ç%n üret%len örnekler% de olmakla b%rl%kte 
an%masyon s%nemasının hedef k%tles% düşünüldüğünde, çocukları %le b%rl%kte f%lm 
deney%m% yaşayan ebeveynlere/büyüklere h%tap eden noktaları da barındıran ama en çok 
da çocukları d%kkate alan bu f%lmler%n yalnızca h%kâyes%, söylem%, üret%len karakterler% 
%le değ%l kullanılan mekânları %le de çocuk %zley%c%n%n alımlayab%leceğ% düzeyde b%r rol 
üstlenmes% beklen%r. Dolayısıyla bu mekânların çocuk hayal dünyasına ya da gerçek 
hayatı algılama b%ç%m%ne gönderme yapab%lecek düzeyde b%r kurgusal söyleme sah%p 
olması %zley%c%ye şaşırtıcı gelmeyecekt%r. Çocuk dünyasında f%z%k% yaşamın yasa ve 
kuralların b%r önem% olmadığı %ç%n an%masyon s%neması mekânlarında da gerçek 
dünyanın düzen% bozulab%l%r, değ%ş%p dönüşeb%l%r ya da yapısökümüne uğrayab%l%r. 
Dolayısıyla bu kurgusal mekânların b%r adım öteye taşındığı nokta olarak f%lmlerdek% 
ötek% ya da %k%nc% olarak adlandırılan alternat%f mekânların kullanımı oldukça d%kkat 
çek%c%d%r. Hal%hazırda kurgusal b%r evrene sah%p olan an%masyon s%nemasında alternat%f 
mekânların neden kullanıldığı, bu mekânların %nşasına n%ç%n %ht%yaç duyulduğu ve 
alternat%f mekânların kullanımıyla temelde ney%n hedeflend%ğ% d%kkate değer b%r 
araştırma soru olarak karşımıza çıkmaktadır. 
 
Bu bağlamda, çalışma, an%masyon f%lmler%nde kurgusal mekânların ötes%ne geçerek 
alternat%f mekânların neden oluşturulduğunu %ncelemey% hedeflemekted%r. Araştırma, bu 
alternat%f mekânların yapısal özell%kler%n%, anlatıya katkılarını, senaryo ve karakter 
gel%ş%m% üzer%ndek% etk%ler%n%, asıl mekânlarla olan %l%şk%ler%n% ve yaratılma 
mot%vasyonlarını anal%z etmey% amaçlamaktadır. Bu kapsamda, Papr"ka (2006), 
Coral"ne (2009), Ins"de Out ser%s% (2015 ve 2024), Coco (2017) ve Drømmebyggerne 
(Dreambu"lders, 2020) adlı f%lmler araştırma %ç%n seç%lm%şt%r. Çalışma, n%tel araştırma 
yöntem% çerçeves%nde s%nemat%k mekân anal%z% tekn%ğ% kullanılarak yürütülmüş, 
bet%msel ve %çer%k anal%zler% gerçekleşt%r%lm%şt%r. Araştırma, öncel%kl% olarak an%masyon 
f%lmler%nde mekân, b%r h%kâye anlatma aracı olarak mekân, kurgusal ve alternat%f mekân 
kavramları üzer%ne yoğunlaşacak, araştırma %ç%n seç%len f%lmler amaçlanan konu 
etrafında %ncelenecek, ardından alternat%f mekânların an%masyon s%nemasında kullanımı 
üzer%ne genel b%r değerlend%rme yapılmaya çalışılarak sonuçlandırılacaktır. 
 
1. An'masyon S'nemasında Mekân Kavramı Üzer'ne Düşünmek 
An%masyon f%lm yapım tekn%kler%ne ve mekân tasarımının planlanma/kurgulanma 
aşamasında kullanıcıya sunulma b%ç%m%ne bakıldığında benzerl%kler olduğu 
görülmekted%r. Özell%kle d%j%tal ortamda 3B modelleme %k% alan arasında ortak olarak 
kullanılan anlatma b%ç%m% olarak sayılab%l%r. Öte yandan d%j%tal teknoloj%ler%n yer aldığı 
dönemlerde ya da terc%hen el %le %fade etme b%ç%mler%n%n kullanıldığı çalışmalarda 2B 
ç%z%m, 3B perspekt%f ç%z%mler% ve maket/model yapımı an%masyonda senaryonun 
%zley%c%ye aktarılmasında rol oynarken m%mar% d%s%pl%nde mekânın tasarım h%kâyes%n%n 
gerçek mekân tasarlanmadan önce kullanıcıya aktarılmasında b%r anlatı aracı olarak 
bulunmaktadır. Bu %k% alan arasında üret%m aşamasındak% yöntemsel benzerl%k mekân 
araştırmacılarının an%masyon tekn%kler%n% öğrenmeye, öte yandan an%masyon f%lmler%n%n 
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b%r mekânda geçmes% bu d%s%pl%nde çalışanları mekân tasarımı üzer%ne odaklanmaya ve 
her şeyden önce temel gereks%n%mler% b%lmeye yönlend%rm%şt%r. 
 
M%marlıkta mekânın üret%lmes%nde kullanıcının k%m olduğu, %ht%yaçları, zevkler%, 
yaşama b%ç%m% öneml%d%r. Öte yandan an%masyon f%lmler%nde yaratımı üzer%ne der%nl%kl% 
olarak düşünülen karakterler%n nerede yaşadığı ve %çer%s%nde bulundukları mekânla olan 
benzerl%k ve tezatları hem karakterler%n %zley%c% tarafından daha %y% anlaşılmasında hem 
de temel olarak senaryonun aktarılmasında öneml% b%r %şleve sah%p olduğu söyleneb%l%r. 
Bu sebeple b%r sonrak% bölümde mekânın an%masyon s%nemasında b%r h%kâye anlatma 
aracı olarak nasıl kullanıldığı üzer%nde durulacak ve araştırma %ç%n seç%len f%lmler 
%ncelenmeden önce bu araştırmanın da temel bağlamı olan an%masyon f%lmler%nde 
kurgusal ve alternat%f mekânların olgusal anlamda ne %fade ett%ğ% üzer%nde durulacaktır. 
 
1.1. An'masyon F'lmler'nde Anlatı Aracı Olarak Mekân 
An%masyon f%lm yapım sürec%n%n çok d%s%pl%nl% b%r yapıya sah%p olduğu ve farklı üret%m 
aşamalarından oluştuğu b%l%nmekted%r (Culhane, 1990: 11). An%masyon, f%lm%n 
planlanması, h%kâyen%n kurgulanması, storyboard’ların oluşturulması, karakter tasarımı, 
karaktere uygun mekân tasarımı, modellenmen%n yapılması, efektler%n oluşturulması ve 
an%masyonun bütünüyle %nşa ed%lmes% aşamaları %le üret%lmekted%r (Ürtek%n, 2018: 16-
21). H%kâyeye uygun karakter%n ve ardından karakter tasarımı %le h%kâyen%n yen%den 
şek%l aldığı (Culhane, 1990) an%masyon f%lmler%nde mekân, karakter kurgusunun hemen 
ardından gel%r (Barbagallo, 2009). Karakter%n nasıl b%r% olduğu, nasıl gözüktüğü (boyut 
ve oranları), neler h%ssett%ğ%, nasıl b%r geçm%şe sah%p olduğu, hang% özell%kler%, duygu ve 
ps%koloj%s% %le ön plana çıktığı ve f%lm% nasıl şek%llend%receğ% karakter tasarımı %le b%rl%kte 
mekân tasarımına da yansır. Karakter%n boyutları ve formu g%b% f%z%ksel özell%kler%n 
mekâna b%ç%msel etk%ler% olurken onun duygu ve düşünceler%n%n mekâna metafor%k 
anlamda yansımaları olab%lmekted%r. Bununla b%rl%kte karakter%n her b%r eylem% %ç%n 
mekân zarur%d%r. Yalnızca yer%nde durup nefes alırken dah% b%r mekâna %ht%yaç vardır 
(Roberts, 2007: 183). Popüler an%masyon f%lmler%nden Shrek (2001)’te b%r dev olan 
Shrek’%n doğayla %ç %çe olan bataklığında yaşadığı ev%n dış ve %ç mekânının tamamen 
karakter% yansıtması, The L"ttle Pr"nce (2015) an%masyon f%lm%nde baş karakterlerden 
küçük kızın yaşadığı tekdüzeleşm%ş ve sıradanlaşmış banl%yö yaşamına karşı 
P%lot/Havacı karakter%n%n renkl% ve d%kkat çek%c% ev% ve odası %le özdeşleşmes% ya da 
Kelly Asbury tarafından yönet%len UglyDolls (2019) adlı f%lmde, fabr%kada üret%len d%ğer 
bebeklerden farklı olan oyuncakların Uglyv%lle’e atılması ve buradak% evler%n el yapımı 
ve özgün olmaya %şaret eden %pl%k ve düğme detayları %le tasarlanması, an%masyon 
f%lmler%nde karakter-mekân özdeşleş%m%ne örnek olab%l%r. 
 
An%masyon s%nemasında mekânın d%ğer s%nema türler%ne göre daha der%nl%kl% ele 
alınması karakterlere uygun olarak onların rahat hareket edeb%lecekler% yaşayan 
mekânların oluşturulmak %stenmes%nden, bununla b%rl%kte b%r çocuğun hayal dünyasını 
ve gerçekl%ğ% b%r arada %zley%c%ye h%ssett%rme hedef%nden %ler% gel%r (Gülcan, 2018: 29). 
F%lm%n kahramanları %le şek%llenen mekânlar, an%masyon f%lm evren% %çer%s%nde b%r fon 
olarak kullanılab%l%r, ana karaktere dönüşeb%l%r ya da yardımcı/tamamlayıcı b%r role sah%p 
olab%l%r (Fe% vd, 2008: 94). Ancak, mekânın b%r fon olarak yer aldığı an%masyon 
f%lmler%nde dah% kadrajda yer almasının b%r amacı vardır. Bu durum araştırmanın %k%nc% 
bölümünde %ncelenen f%lmler üzer%nden kurgusal ve alternat%f mekânların anal%z% %le 
aktarılmaya çalışılacaktır. 
 



Türkiye Film Araştırmaları Derneği 
3. Uluslararası Film Araştırmaları Sempozyumu 

02 Aralık 2024 / Sakarya 

 64 

1.2. An'masyon F'lmler'nde Kurgusal ve Alternat'f Mekân Kavramları 
Kel%me anlamı %t%bar%yle nesnelere, ç%z%mlere veya b%lg%sayar ortamında üret%lm%ş 
karakterlere hareket kazandırarak onları canlıymış g%b% gösterme tekn%ğ% olan 
an%masyon, gerçekl%kle her ne kadar b%r bağa sah%p olsa da temelde hayal dünyası ve 
kurguya dayanmaktadır. Dolayısıyla an%masyon f%lmler%ndek% h%kâye ve karakterle 
b%rl%kte mekânlar da hayal% b%r evren%n kurgusal ürünlerd%r. Kurgusal mekâna, anlatının 
gerekler%ne uygun olarak f%lm%n bağlamını yansıtan mekânlar den%leb%l%r (İnce, 2007). 
Kurgusal mekân başlığı altında, f%z%ksel dünyada var olan gerçek mekânlar, bu gerçek 
mekânlardan %lham alan mekânlar ya da f%z%k% dünyadan tamamen farklılaşan kurgusal 
mekânlar s%nema anlatısında yer almaktadır (Tanyel%, 2001). Öte yandan Alternat%f 
mekân %se genell%kle ana h%kâye mekânının yanında var olan ve Foucault’ın 
heterotopyası g%b% ona b%r karşıtlık (Foucault, 1984) ya da tamamlayıcılık sunan, 
karakterler%n ps%koloj%k, sosyoloj%k veya kültürel durumlarını yansıtan ya da dönüştüren 
b%r alan olarak tanımlanab%l%r. Popüler an%masyon f%lmler%nden örneklemek gerek%rse 
Al"ce "n Wonderland (1951)’de Al%ce’%n düştüğü “har%kalar d%yarı”, Sp"r"ted Away 
(2001)’de “ruhlar dünyası” ve The Lego Mov"e (2014)’de “lego dünyası” alternat%f 
mekânlardır. Bu yazıda kurgusal mekân olarak adlandırılan ve an%masyon gerçekl%ğ% 
%çer%s%ndek% f%z%k% evren% yansıtan mekânlarla karakterler%n geç%ş yaptığı alternat%f 
mekânların her %k%s% de esasında kurgusal mekânlardır fakat alternat%f mekânların 
an%masyon kurgusu %çer%s%nde b%r adım daha der%nleşerek kurgusal mekânın ötes%nde 
alternat%f b%r gerçekl%k oluşturduğu söyleneb%l%r. Yazı %çer%s%nde karışıklığı önlemek 
maksadı %le kurgusal mekânlardan “kurgusal gerçek mekân”, “an%masyon gerçekl%ğ% 
%çer%s%ndek% f%z%ksel/gerçek mekân”, “b%r%nc% kurgusal mekân” ya da “b%r%nc% mekân” 
%fadeler% %le söz ed%l%rken alternat%f mekânlar %ç%n, “d%ğer%”, “ötek%”, “%k%nc% mekân” ya 
da “%k%nc% kurgusal mekân” %fadeler% kullanılmıştır. 
 
2. İncelenen F'lmlerde Kurgusal ve Alternat'f Mekânlar 
S%nemada mekânların, gerçek mekânlar doğrudan kullanılsa ya da onlardan %lham 
alınarak oluşturulsa dah% f%lm çerçeves%ne g%rd%ğ% andan %t%baren kurgusal b%r anlatıya 
dah%l olduğu dolayısıyla senaryonun bütünlüğü %çer%s%nde bu mekânların gerçek 
yaşamdak%nden oldukça farklılaştığı görülmekted%r. Tamamen kurgusal karakterler%n 
üret%ld%ğ% an%masyon evren% düşünüldüğünde burada yer alan kurgusal mekânların 
gerçek yaşamla %l%şk%s%n%n b%raz daha azaldığını söylemek yanlış olmayacaktır. Bu 
bölümde araştırma %ç%n seç%len Papr"ka (2006), Coral"ne (2009), Ins"de Out ser%s% (2015 
ve 2024), Coco (2017) ve Drømmebyggerne (Dreambu"lders, 2020) adlı f%lmler, 
kurgusal mekânlar ve %k%nc% kurgusal mekânlar d%yeb%leceğ%m%z alternat%f mekânlar 
çerçeves%nde anal%z ed%lecekt%r. 
 
Satosh% Kon’un yönetmenl%ğ%n% üstlend%ğ% ve Madhouse an%masyon ş%rket% tarafından 
yapılan Papr"ka (2006) Japon b%l%mkurgu ve ps%koloj%k ger%l%m türünde yet%şk%nler %ç%n 
üret%len an%me f%lmd%r. Geleneksel 2B Japon an%masyon tekn%ğ%ne dayalıdır ancak f%lm 
d%j%tal ortamda üret%lm%şt%r. Ps%k%yatr%stler tarafından gel%şt%r%len DC m%n% adlı b%r c%haz 
%le rüyaların %zleneb%ld%ğ%, tak%p ve kontrol ed%leb%ld%ğ% f%lmde, kurgusal mekânlar 
an%masyon gerçekl%ğ% %çer%s%nde yer alan ps%k%yatr% merkez%, f%lm%n henüz başında %ken 
rüyada kaybolduğu b%l%nen Ke% H%muro’nun ev%, Dedekt%f Tosh%m% Konakawa’nın of%s% 
f%lmdek% kurgusal mekânlar %ken DC m%n% %le %zleneb%len ve rüyayı görenler tarafından 
deney%mlenen rüya mekânları %se alternat%f mekânlardır. An%masyonun oldukça büyük 
b%r kısmı bu rüya mekânlarında geçmekted%r.  
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F%lmde, gerçek dünyanın geleneksel 2B an%me ç%z%m tekn%ğ%ne uygun olarak 
resmed%ld%ğ%, h%kâyen%n geçt%ğ% kent olan Tokyo’dan şeh%r manzaralarına ve %ç 
mekânlara yer ver%ld%ğ% görülmekted%r. Öte yandan, alternat%f mekânların başlangıçta 
gerçek mekânlardan çok da farklılaşmadığı hatta f%lmde yer yer karakterler%n rüyada mı 
yoksa gerçek yaşamda mı olduğunu ayırt edememes%yle bu durumun desteklend%ğ% b%r 
anlatı kurgulanmıştır. Gerçek hayattak% mekânlar ve karakterler%n geçm%ş anılarına da%r 
mekânlar, rüyalarda b%r yansıma g%b% %zley%c%n%n karşısına çıkarken, DC m%n%’y% en etk%n 
b%ç%mde kullanab%len Dr. Atsuko Ch%ba’nın rüyalardak% yansıması da Papr%ka’dır. 
Papr%ka rüya mekânlarını çok %y% b%len, bu mekânlarda karakterlere b%r kılavuz olarak 
eşl%k eden kahramandır. 
 
B%r alternat%f mekân olarak rüya mekânlarının b%r%nc% kurgusal mekânlardan 
farklılaştıran temel özell%k, b%r rüyadan d%ğer%ne geçerken mekânların hızla değ%şmes%, 
karakterler%n rüyadan çıkarken rüya %çer%s%ndek% mekânlarda bozulmalar olması ya da 
rüya mekânının tamamen beyaz b%r h%çl%ğe dönüşerek bu alandan çıkma deney%m%n%n 
gerçekleşmes%d%r (Görsel 1). Bu anlamda rüya görme deney%m% sırasındak% z%h%n 
karmaşası ve b%r rüyadan d%ğer%ne geç%ş %le gerçekl%kten uzaklaşma durumuna en %y% 
örnek f%lmde karakterler%n farklı rüyaların her b%r aşamasına asansör vasıtası %le g%tmes% 
ve durulan her b%r katta farklı b%r mekânda farklı olayların gerçekleşmes%d%r. Karakter 
f%lm%n başında asansörü ve katlar arasındak% geç%ş% fark edemez fakat f%lm%n sonuna 
doğru b%r rüya gördüğü konusunda b%l%nçlenmes% %le asansörler ve rüya mekânının 
katları arasındak% geç%ş karakter %ç%n görünür hale gel%r. 

 

 
Görsel 1. PaprHka (2006)’da rüyadan çıkış sahnelerHnde 

bozulmaya uğrayan alternatHf mekânlar 
 
F%lmde rüyalar dışında yer alan b%r başka alternat%f mekân da Papr%ka’nın Dedekt%f 
Tosh%m% Konakawa’ya verd%ğ% ve üzer%nde “rad%oclub.jp” yazan web s%tes% %le g%r%ş 
yapılan sanal terap% odasıdır. Papr%ka f%lmde karaktere sanal terap% odalarının rüyalarla 
benzerl%k gösterd%ğ%nden, %k%s%n%n de bastırılmış b%l%nc% özgürleşt%rd%ğ%nden söz eder. 
Dolayısıyla sanal terap% odasındak% mekânlar da f%lmdek% alternat%f rüya mekânları %le 
oldukça benzemekted%r.  
 
Vücudun doğal gen%şl%ğ% %çer%s%nde b%r transm%syon formülü kullanan DC m%n%n%n 
kullanım frekansının artması %le rüya gören%n vücudunun onu ben%msed%ğ% d%le 
get%r%lmekted%r f%lmde. Bu durum da doğal rüya akışının değ%şmes%ne dolayısıyla 
mekânların farklılaşmasına sebep olmaktadır. DC M%n%’n%n sıklıkla kullanımı, rüya 
gören%n kontrolü tamamen kaybetmes%ne, farklı k%ş%ler%n rüyalarının b%rleşmes%ne, 
b%rleşen rüyalardak% kontrolün bu c%hazı kend% çıkarları doğrultusunda kullanan güç 
sah%pler%ne geçmes%ne ve bütün bunlar sonunda da rüya %le an%masyon %çer%s%nde yer 
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alan kurgusal gerçek dünyanın %ç %çe geçmes%ne sebep olmaktadır. Bu b%rleş%m %le hem 
karakter hem de sey%rc%n%n f%z%ksel dünyadak% gerçekl%k algısı %le oynandığı ve gerçek 
yaşamdak% düzen%n tamamen bozulduğu kavranmaktadır. Başta rüyaların kontrolü %le 
ps%k%yatr% hastalarının %y%leşt%r%lmes% g%b% ütop%k b%r amaçla üret%len DC m%n%’n%n 
f%lmdek% Başkan ve Osana% karakterler%n%n benc%l amaçları doğrultusunda hem rüya hem 
de gerçek yaşamı yıkıma uğrattığı görülmekted%r. 
 
Rüyaların b%rleş%m% %le farklı k%ş%ler%n rüya mekânları arasında geç%ş sağlayan 
bozulmadan ortaya çıkan patlamalarla del%kler/yarıklar meydana gel%r. D%ğer taraftan 
Dedekt%f Tosh%m% Konakawa’nın Dr. Atsuko Ch%ba’yı kurtarmak %ç%n kend% rüya 
mekânından Başkan ve Osana%’n%n rüya mekânına duvarı esnetme ve yırtma g%r%ş%m% %le 
geç%ş yaptığı görülmekted%r (Görsel 2). 

Görsel 2. DedektHf ToshHmH Konakawa’nın kendH rüyasından 
bHr başka rüyaya geçHşH sırasında mekânsal değHşHm 

 
Her ne kadar ütop%k b%r amaçla çıkılan alternat%f mekân yolculuğu d%stop%k b%r noktaya 
gelse de f%lm sonunda kahramanların çabası %le alternat%f b%r mekân olarak rüyada 
çözümlenen b%r sorun gerçek dünyanın da esk% düzen%ne kavuşmasını sağlar. Dolayısıyla 
f%lm, temelde, alternat%f mekânlar vasıtasıyla gerçek dünyadak% ahlak, et%k, sorumluluk 
g%b% değerler%n sorgulanmasını sağlarken Dedekt%f Tosh%m% Konakawa’nın sürekl% 
olarak rüyasında gördüğü ve asansör %le 17. katta kurgulanan mekân çözemed%ğ% b%r 
c%nayet davasını çözmes%ne ve gençl%k travmasını atlatmasına yardımcı olur. 
 
Araştırma %ç%n seç%len b%r d%ğer f%lm olan Coral"ne (2009)’da %se Papr"ka (2006)’ya 
benzer b%r şek%lde f%lm%n başında karakter%n özgür %rades% %le b%r başka evrene geç%ş% söz 
konusudur. Ne%l Ga%man’ın aynı adlı k%tabından (2002) uyarlanan ve Henry Sel%ck’%n 
yönetmenl%ğ%n% yaptığı bu f%lmde, M%ch%gan’dan, Ashland, Oregon’dak% P%nk Palace adlı 
apartmana taşınan b%r a%len%n kızının salondak% küçük b%r kapının ardındak% dünyayı 
keşfetmes% anlatılmaktadır. F%lm, el yapımı f%gür ve mekânların kullanıldığı 3B stop-
mot%on tekn%ğ% uygulanarak üret%lm%şt%r. 
 
An%masyon %çer%s%ndek% kurgusal gerçek dünyada 150 yıllık sıkıcı P%nk Palace’tan, 
sürekl% olarak b%lg%sayar başında %şler% %le uğraşan anne ve babasından, ayrıca babasının 
yaptığı sebze ağırlıklı yemeklerden uzaklaşmak %steyen Coral%ne %ç%n ev%n yaşam 
alanındak% küçük kapıdan geç%len ve tamamen onun %stekler%ne göre kurgulanmış 
alternat%f dünya oldukça caz%p ve çek%c%d%r. Karakter aydınlanma yaşayıp gündüz de 
burayı z%yaret edene kadar alternat%f mekâna geç%ş%n gece mümkün olduğu ve bu 
mekânda kel%men%n tam anlamıyla her şey%n Coral%ne’ın %sted%ğ% g%b% olduğu 
b%l%nmekted%r. Alternat%f mekân strüktürel anlamda ve mekân d%z%m%yle Coral%ne’ın 
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yaşadığı b%r%nc% mekânla b%reb%r aynıdır (Görsel 3). Ancak, %k%nc% kurgusal mekânda 
yaşananlar, bu mekânda kullanılan renk, malzeme, doku, ışık ve karakterler her zaman 
daha sıcak b%r a%le bağına ve komşuluk %l%şk%ler%ne %şaret edecek şek%lde üret%lm%şt%r.  
Annes% b%rb%r%nden güzel yemekler yapar, babası Coral%ne %ç%n dışarıdak% sıkıcı bahçey% 
renklend%r%r, normalde Coral%ne’ın dey%m%yle “tuhaf ve eksantr%k” olan komşuları 
tamamen onu eğlend%recek performanslar serg%lemekted%r.  
 

Görsel 3. CoralHne (2009)’da PHnk Palace’ın bHrHncH kurgusal mekân (solda) ve 
alternatHf mekândakH (sağda) temsHllerH 

 
Dolayısıyla bu mekânlar, sıcak b%r a%le ortamını destekleyecek sıcak aydınlatma, b%r 
çocuğun büyülü dünyasını yansıtacak eğlencel% renkler, oyuncaklar, gece lambası ve 
konforlu b%r yatakla %y% tasarlanmış b%r çocuk odası ve mekan%zmalı mekânlar %le 
mekânsal öğelerle oldukça d%kkat çek%c%d%r. “D%ğer dünya”da yemek masasında 
Coral%ne’ın d%led%ğ% zaman %sted%ğ%n% seçeb%leceğ% sos tren%, yemek sırasında %sten%len 
aromada seç%m yapmayı olanaklı kılan hareketl% m%lkshake haznel% aydınlatma elemanı, 
üst kat komşuları Bay Bob%nsky’n%n zıplayan fareler s%rk%nde dönme dolap mekan%zması 
%le çalışan patlamış mısır mak%nes%, savaş topu mantığı %le pamuk şeker üreten araç, 
postanın %çer% g%rmes%n% sağlayan kapı üzer%ndek% p%vot pencere ve hem yatay hem de 
d%key eksende açılan p%vot kapı… Kısacası alternat%f mekân Coral%ne’nın %sted%ğ% sosyal 
%l%şk%ler%n ve mekânsal gereks%n%mler%n tamamına sah%pt%r (Görsel 4). 
  

Görsel 4. CoralHne’ın yaşadığı evHn mutfak atmosferH 
bHrHncH mekân (solda), HkHncH mekân (sağda) 

 
“D%ğer dünya”yı kurgusal evrenle bağlayan yalnızca oturma odasındak% küçük kapı 
değ%ld%r. Coral%ne alternat%f mekâna geç%ş yapab%lmek %ç%n odasının önüne fareler %ç%n 
peyn%r bırakır, “d%ğer anne” ona “B%ze peyn%r göndermen büyük %ncel%k Coral%ne!” 
%fades%n% kullanılır. Benzer şek%lde “d%ğer baba” her b%r karakter%n ve nesnen%n “d%ğer 
anne”n%n el%nde p%yon olduğu bu evren %ç%n Coral%ne’a “Bu dünyada her şey gerçek 
evlat!” der. G%tt%ğ% alternat%f mekânda her şey d%led%ğ% g%b% olan Coral%ne’ın kend%s% %se 
“Rüyalar gerçek değ%ld%r!” d%yerek rüya/hayal olduğunu düşündüğü bu evren%n tadını 
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çıkarmaya çalışır. Bu mekânda “d%ğer” olmayan tek şey Coral%ne’ın kend%s% ve ona 
yardımcı olmaya çalışan s%yah ked%d%r. Coral%ne’ın bu dünyada kalmaya karar vermes% 
%le “d%ğer anne” onun bu evrende kalab%lmes% %ç%n gözler%ne düğme d%kme şartı koyar. 
Bununla b%rl%kte Coral%ne “d%ğer anne”n%n mutsuz çocukları kend% dünyasına çek%p 
gözler%ne düğme d%kerek ruhlarına sonsuza kadar bu evrene hapseden ve gerçek 
dünyada kayıp çocuklar olarak anılmasına sebep olan örümcek bacaklı b%r cadı 
olduğunu anlar. Bu aydınlanma %le “d%ğer dünya”nın büyüsü bozulur. Mekânsal anlamda 
caz%bes% kalmaz ve Coral%ne’ı çekmek %ç%n üret%len tüm detayları yapıntı b%r ürün olduğu 
ortaya çıkar. Coral%ne her defasında bu evrenden uzaklaşmak %sted%ğ%nde bu dünyanın 
b%tt%ğ% yerde, sonsuz b%r boşluk %ç%nde y%ne başladığı yere döner. “D%ğer anne”n%n 
Coral%ne’ı aynanın %ç%ne hapsetmes% %le karakter, daha önce gözler%ne düğme d%k%lerek 
ruhları bu yerde tutsak olan üç çocukla karşılaşır. Onlardan “d%ğer anne”n%n asıl 
maksadını öğrenmes% %le kar küres%n%n %ç%ne hapsed%len gerçek anne ve babasını 
kurtarmaya çalışır. Görüldüğü üzere burada ayna ve kar küres% g%b% mekânsal öğeler 
“d%ğer dünya”dak% mahsur kalma mekânları olarak %zley%c%n%n karşısına çıkmaktadır. 
Esasında bu dünyanın gerçek dünyanın b%r %llüzyonu olduğu karakter tarafından bu 
aşamada tamamıyla anlaşılmaktadır. Coral"ne (2009), b%r%nc% kurgusal mekândan ona 
göre daha caz%p olan alternat%f mekâna geçen karakter%n %lk evrende sıkıcı bulduğu anne 
ve babasının, komşularının ve arkadaşının değer%n% anlaması ve gerçeğ%n g%zem%n% 
çözmes%n% anlatan b%r alternat%f mekânlı f%lmd%r den%leb%l%r. 
 
Sah%p olduğu alternat%f mekân %le çalışmada yer alan f%lmler arasında d%ğerler%nden b%raz 
daha farklılaşan ve ana karakter%n b%r evrene geç%ş yapması %le değ%l de kend% z%hn%n%n 
mekânsallaştırılması %le kurgulanarak burada hal%hazırda b%rb%r%nden farklı karakterler% 
barındıran f%lm %se Ins"de Out (2015) ve onun devam f%lm% olan Ins"de Out 2 (2024)’d%r. 
Anlatı, İlk f%lmde 11 %k%nc% f%lmde 13 yaşında olan ve hokey oynamaktan hoşlanan R%ley 
adlı karakter%n z%hn%nde onu yöneten duyguların arka planda nasıl çalıştığına odaklanır. 
Neşe, Üzüntü, Korku, T%ks%nt%’n%n her b%r% R%ley’n%n duygularını arka planda kumada 
merkez%nde yönlend%ren ve aynı zamanda alternat%f mekânın kahramanları olan 
karakterlerd%r. 
 
Ins"de Out (2015)’ta R%ley’n%n kumanda merkez%nden yönet%len neşe, üzüntü, korku ve 
t%ks%nt% duygularından oluşan çek%rdek anıları onu ayakta tutan b%r mekan%zmadır ve bu 
çek%rdek anılar karakter%n hayatında öneml% b%r yer tutan adaları oluşturur. Bu aşamada, 
R%ley’n%n sah%p olduğu değerler% yansıtan k%ş%l%k adaları: Hokey Adası, Maskaralık 
Adası, Dürüstlük Adası, Arkadaşlık Adası ve son olarak boyutu ve %ht%şamı %le en d%kkat 
çek%c% ada A%le Adası’dır ve bunların tamamı mekânsallaştırılmıştır. Bu adalara ek 
olarak, b%l%nç ve b%l%nçaltında ulaşımı sağlayan “düşünce tren%”, sonsuz b%r lab%rent olan 
“uzun vadel% anılar yolu” %le “hayal dünyası”ndak% “patates kızartması ormanı”, “ödül 
kasabası”, “bulut kasabası”, “lav”, “%skamb%l kartı ev%”, “anaokulu dünyası” ve “kraker 
şatosu”, sorun çıkaran ve çöp olarak kabul ed%len her şey%n atıldığı “b%l%nçaltı” alternat%f 
mekân %çer%s%nde yer alan soyut kavramların mekânsal karşılıklarıdır (Görsel 5). 
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Görsel 5. InsHde Out (2015)’ta kumanda merkezHnden 

kHşHlHk adalarına bakış (solda) ve hayal dünyası (sağda) 
 
R%ley’n%n yaşadığı duygu ve değerler%ndek% değ%ş%mler%n alternat%f mekânları da 
etk%led%ğ% görülmekted%r. M%nnesota’dan San Franc%sco’ya taşınmalarıyla 
arkadaşlarından, yaşadığı bölgeden uzaklaşan R%ley, yalnızlaşarak yanı başındak% 
a%les%nden de uzaklaşır. Bu da karakter%n k%ş%l%k adalarının gr%leşerek yıkılmasına sebep 
olur. R%ley’n%n soğuk şeyler yemes% %le kumada merkez%n%n de soğuk b%r atmosfere 
sah%p olması %se R%ley’n%n yaşadığı duyusal değ%ş%m%n%n alternat%f mekândak% 
karşılığıdır. Gece ve gündüzün kurgusal gerçek evren ve alternat%f evrende aynı 
mekan%zma %le %şled%ğ% R%ley’n%n rüya ve hayaller%n% de duyguların yönlend%rmes% her 
%k% evren% b%rb%r%ne bağlayan d%ğer yönlerd%r. Zamanın her %k% evrende de aynı 
%lerlemes%, b%r%nc% kurgusal mekânlar %le alternat%f mekânlarda zamanın b%rb%r% %le 
b%reb%r aynı şek%lde karşılık bulması, Ins"de Out f%lm ser%s% (2015 ve 2024) %le b%rl%kte 
araştırma %ç%n seç%len f%lmler%n tamamında da geçerl%d%r. 
 

   
Görsel 6. InsHde Out (2015)’ta “aHle adası” (solda), 

InsHde Out 2 (2004)’de görselde sağdan HkHncH sırada yer alan ve 
neredeyse küçülerek yok olan “aHle adası” (sağda) 

 
Ins"de Out 2 (2024)’ye bakıldığında R%ley’n%n büyümes% ve ergenl%ğe g%rmes% %le “a%le 
adası”nın “arkadaşlık adası”nın yanında çok küçük kaldığı (Görsel 6), çek%rdek anıların 
yalnızca adaları değ%l R%ley’% R%ley yapan %nançları ve benl%k algısını da oluşturduğu 
görülmekted%r. R%ley’% ayakta tutan %nançlar kumanda merkez%n%n alt katında alternat%f 
evrende su yüzey%nde yer alan çek%rdek anılar %le mekânsallaştırılmıştır. Ergenl%ğe g%ren 
R%ley’n%n b%r%nc% mekânda yaşadığı bu f%z%ksel, ruhsal, ps%koloj%k değ%ş%m b%r alternat%f 
mekân olan kumanda merkez%ne Kaygı, Gıpta, Bıkkınlık ve Utanç karakterler%n%n 
gelmes%n% dolayısıyla mekânsal %ht%yaçların değ%ş%m%n% beraber%nde get%rm%şt%r 
(Duyguların kontrol ed%ld%ğ% yüzeye yen% duyguları tems%l eden tuşların gelmes%, 
Bıkkınlık karakter% %ç%n ayrı b%r oturma elemanı kurgulanması vb.) Benzer şek%lde 
“hayal dünyası”nda da b%rçok mekânın yıkıldığı ve yer%ne “aşıklar tepes%”, “ded%kodu 
değ%rmen%” ve “yastık kales%” g%b% mekânların geld%ğ% görülmekted%r. 
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“Hayal dünyası”nda %şç%ler%n tıpkı f%z%k% evrendek% yasalarla Kaygı tarafından y%ne onun 
çıkarları %ç%n çalıştırılması ve çalışanların of%sler%n%n mekânsallaştırılması b%z%m 
yaşadığımız gerçek dünya %le şaşırtıcı b%r benzerl%k %çermekted%r. “Hayal dünya”sında 
çalışan %şç%lerden küb%k kutular %çer%s%nde b%rb%rler% %le %l%şk% kurmadan yaratıcı sahneler 
üretmeler%n% beklenmes% ayrıca %ron%kt%r. Bu mekânda Neşe’n%n yönlend%rmes% %le %şç%ler 
özgürlüğe kavuşur. İşç%ler, Kaygı’nın egemenl%ğ%ne karşı görünmeyen yasa ve kanunlar 
%le b%rl%kte yaratıcılık ve hayal dünyasından b%r hayl% uzak olan bu of%s ortamını da 
yıkarak özgürlüğe kavuşturur (Görsel 7). 
 

 
Görsel 7. InsHde Out 2 (2004)’de kübHk ofHs ortamında 

çalıştırılan “hayal dünyası” HşçHlerH (solda) ve HşçHlerHn özgürleşmesH (sağda) 
 
Her %k% f%lmde de R%ley’n%n yaşadığı dünya olan kurgusal gerçek mekânların Golden 
Gate köprüsü g%b% m%mar% yapıları da %çeren sıradan b%r Amer%ka’yı tasv%r ett%ğ% fakat 
alternat%f mekânların d%kkat çek%c% renk, malzeme, doku ve ışık %le tasarlandığı 
görülmekted%r. 
 
P%xar tarafından yapılan ve D%sney tarafından p%yasaya sürülen 3B b%r b%lg%sayar 
an%masyonu olan Coco (2017)’da %se Meks%ka’dak% Día de los Muertos (Ölüler Günü) 
kültürü üzer%nden an%masyondak% b%r%nc% kurgusal evren ve %k%nc% kurgusal evren 
üret%lm%şt%r. Lee Unkr%ch’%n yönetmenl%ğ%n% yaptığı f%lmde b%rkaç kuşak boyunca 
ayakkabı yapımı %le uğraşan b%r a%lede küçük torunlardan b%r% olan M%guel’%n bu ç%zg%y% 
kıran %lk k%ş% olarak a%lede yasaklanan müz%ğe yönelmes% alternat%f evrene geç%ş%n en 
güçlü mot%vasyonudur. Ölüler Günü ve ofrenda odası (Görsel 8, Meks%ka kültüründe 
ataları anmak %ç%n tasarlanan ve ölen akrabaların fotoğraflarının bu alana bulunması %le 
ölen ataların Ölüler Günü’nde yaşayanların dünyasını z%yarete gelecekler%ne %nanılan 
geleneksel mekân) g%b% gelenekler% b%r saçmalık olarak gören M%guel’%n hayranı olduğu 
Ernesto de la Cruz’un g%tarını çalarak fest%valdek% yarışmaya katılmak %stemes% %le 
M%guel, gerçekte var olmadığını düşündüğü “atalar d%yarı”na geç%ş yapar.  
  

Görsel 8. Coco (2017)’da bHrHncH mekândakH 
ofrenda odası (solda) ve HkHncH mekândakH yapı strüktürü (sağda) 
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Alternat%f b%r mekân olan “atalar d%yarı”nda çok farklı b%r mekânsal kurgu olduğu 
görülmekle b%rl%kte f%z%ksel dünyada alışılagelm%ş durumların ve eğlence anlayışlarının 
da burada devam ett%ğ% görülmekted%r. Öncel%kle, “atalar d%yarı”nda üst üste %nşa ed%len 
mekânlar d%ğer evrene da%r sonsuzluk düşünces%n%n somutlaştırılmış hal%d%r (Görsel 8). 
Gerçek dünyada bu şek%lde b%r strüktürün %nşa ed%lmes% en azından şu ank% teknoloj% ve 
mühend%sl%kle mümkün değ%ld%r. Görüldüğü kadarıyla an%masyonun kurgusal gerçek 
evren%nde de alternat%f evrendek% g%b% mekânların %nşa ed%lmes% olanaklı değ%ld%r. İk%nc% 
kurgusal mekânda sonsuzluk h%ss% yaratan b%rb%r%nden farklı mekânların y%ne f%z%k% 
alemde yapılması mümkün olmayan b%r köprü s%stem% %le b%rb%r%ne bağlandığı 
görülmekted%r. Öte yandan alternat%f mekânlardak% Ölüler Günü z%yaret% sırasında 
pasaport t%p% geç%ş s%stem% ve özell%kle eğlence %ht%yacı b%r%nc% kurgusal mekânlarla 
benzerl%k göstermekted%r. 
 
Ölüler Günü’nde M%guel’%n yaşadığı bölgen%n ışıklar, renkler ve kültürel b%r sembol olan 
kad%fe ç%çekler% %le süslenerek renklend%r%ld%ğ% görünse de f%lmde alternat%f 
mekânlardak% renk, ışık, malzeme ve doku daha görkeml% ve d%kkat çek%c%d%r. M%guel 
her ne kadar köpeğ% Dante’%n ofrenda odasındak% sunağı yıkmasıyla büyük büyük büyük 
babasının Ernesto de la Cruz olduğunu düşünse de alternat%f mekân, kurgusal gerçek 
evrendek% b%r sırrın ortaya çıkmasına ve bu dünyadak% sorunun çözümlenmes%ne olanak 
tanıyacaktır. Hayranı olduğu Ernesto de la Cruz’un aslında M%guel’%n kend% büyük 
büyük büyük babasını öldürüp şarkılarını çalarak ünlü olmuş b%r% olduğunu öğren%r. 
“Atalar d%yarı”nda yok olmaya yaklaşan kend% büyük büyük büyük babası Hector’un 
%se şarkıların gerçek sah%b% ve a%les% %ç%n çabalayan b%r karakter olduğunun %drak%ne varır. 
B%r%nc% mekânda kültüre ve a%le bağlarının değer%ne çok da %nanmayan M%guel, alternat%f 
mekânda b%r aydınlanma yaşar. F%lm%n başında anneannes%n%n “Sonun onun g%b% m% 
olsun %st%yorsun? A%len%n ofrenda odasından dışlanmak mı?” sorusuna “Şapşal b%r 
sunum odasında olmak umurumda değ%l d%yerek hayal% olan müz%ğ%n peş%nden g%tmeye 
çalışırken “atalar d%yarı”ndak% deney%mle beraber “A%lem%z her şeyden önce gel%r!” 
d%yerek a%les% %ç%n müz%ğ% dah% bırakmayı göze aldığı görülmekted%r. Dolayısıyla %k%nc% 
mekân gerçekler%n açığa çıkması %le f%lm%n kend% gerçekl%ğ% %çer%s%ndek% “bugün”ün 
değ%şmes%n% sağlamıştır. 
 
Coco (2017)’da alternat%f mekânda teknoloj% sebeb%yle yürütülemeyen %şlerden kaynaklı 
teknoloj%k araçlar “şeytan %ş%” olarak adlandırılmaktadır. Görünen o k% ataların teknoloj% 
%le tam anlamıyla barışamaması ölümden sonrak% yaşamda da devam etmekted%r. “Atalar 
d%yarı”nda, ölen%n yeme-%çme, eğlenme %ht%yaçları kurgusal gerçek mekândak% g%b% 
%şlese de “atalar d%yarı”nda çalışan b%r memurdan bu evrende tuvalet olmadığı 
öğren%lmekted%r. Bunun dışında Coco (2017)’da ve araştırma %ç%n seç%len d%ğer f%lmlerde 
d%kkate çeken müşterek b%r durum söz konusudur: Alternat%f mekâna geç%ş sağlayan 
fakat b%r%nc% mekâna a%t olan karakterler%n %k%nc% mekânda sınırlı sürede kalab%lmes% ve 
bu mekânda kalmasının onun yok olmasına mâl olması. 
 
Araştırmaya dah%l eden b%r d%ğer f%lm de K%m Hagen Jensen ve Tonn% Z%nck tarafından 
yönet%len ve F%rst Lady F%lm tarafından yapımı üstlen%len Drømmebyggerne 
(Dreambu"lders, 2020)’d%r. F%lmde annes% tarafından çok küçükken terk ed%len ve babası 
%le kend% dünyasında yaşayan M%nna’nın ev%ne babasının yen% eş% ve M%nna %le taban 
tabana zıt özell%klere sah%p olan kızı Jenny’n%n taşınmasıyla %k% karakter arasındak% 
çatışma anlatılmaktadır. Bu çatışma M%nna’nın b%r gün tesadüfen kend% rüyasındak% set%, 
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rüya robotlarını ve rüya %şç%ler%n% keşfetmes%, alternat%f mekânı rüya gören değ%l b%zzat 
kontrol eden olarak deney%mlemes% %le %y%ce kızışmaktadır. 
 
M%nna’nın rüyasındak% mekânların babasının yen% eş% ve kızı gelmeden önce oldukça 
huzurlu b%r atmosfere sah%p olduğu görülmekted%r. Onların geleceğ%n% öğrend%ğ%nde 
babası %le olan eğlencel% rüyaları fırtına, korku ve karanlığın hâk%m olduğu b%r atmosfere 
dönüşmekted%r. Alternat%f mekândak% gerçekl%ğ%n yıkılması ve karakter%n b%r rüya 
mekânında yer aldığının %drak%ne varması %le M%nna’nın aslında b%r rüya set% olan 
bulutların üzer%nde yürümes% ve duvarda oluşan yarıktan rüya set%n%n arka planını 
görmes% %le alternat%f mekânın b%l%nçl% keşf% gerçekleşecekt%r. 
 
Rüya mekânları rüyayı gören%n zevk ve k%ş%l%ğ%n% yansıtmaktadır. Satranç oynamayı 
seven M%nna’nın rüya set%nde satranca yer ver%lmes% ve Jenny’n%n b%r%nc% mekânda 
sosyal medya fenomen% olması dolayısıyla ışıltılı rüya mekânlarına sah%p olması d%kkat 
çekmekted%r. 
 
İk%nc% mekânda M%nna kend% rüya set%n%n dışına çıkarak sonsuz karanlık b%r evren 
%çer%s%nde yer alan d%ğer %nsanlara a%t rüya setler%n% keşfedecekt%r. Setler astronometr%k, 
üç yüzey%n tek b%r köşede b%rleşt%ğ% b%r tasarıma sah%pt%r. Setler% kontrol eden müfett%ş 
ya da sette çalışan rüya %şç%ler% rüya setler% arasında raylı b%r s%stemle ulaşımı 
sağlamaktadır (Görsel 9). 
 

Görsel 9. Drømmebyggerne (2020)’de farklı kHşHlere aHt olan rüya setlerH 
 
Setler tamamen b%z%m yaşadığımız gerçek dünyadak% f%lm/t%yatro set% g%b% senaryo, 
müz%k, ışık ve d%ğer tüm detayları %le planlanmaktadır. Rüya mekânında yaşananlar, 
karakter%n uykudan önce gün %ç%nde yaşadıklarını, sonrak% günlerde yaşayacaklarını ya 
da karakter%n duygudurumu ve h%sler%n% %çermekted%r. M%nna’nın babası John’un gece 
rüyasında ançuez yed%ğ%n% görüp ertes% gün b%r%nc% mekânda ançuez yemek %stemes% ya 
da M%nna’nın gün %çer%s%nde mısır gevreğ% ambalajı üzer%ndek% ç%z%me bakıp gece o 
ç%z%mdek% değ%rmen% ve etrafa dağılan mısır gevrekler%n% görmes% f%lmdek% b%r%nc% 
mekânlarla %k%nc% mekânların b%rb%r%n% etk%lemes%nden kaynaklanmaktadır. 
 
Alternat%f mekânda %ş% b%ten dekorların rüya çöplüğüne (zem%nde karanlık ve sosuz b%r 
çöplük) atıldığı görülmekted%r. Üret%m% yapılan ve her gün yen%lenen alternat%f 
mekânların bu çöplüğe atılarak yok ed%ld%ğ% sonuç olarak ger% dönüştürülemeyen mekân 
parçalarına her gün b%r yen%s%n%n eklend%ğ% d%kkat% çekmekted%r. 
 
M%nna’nın Jenny’ye ders vermek %ç%n onun rüya set%n% kontrol etmeye çalışması ve gün 
geçt%kçe kontrol etme %steğ%n%n artması %le kontrolsüz b%r güce sah%p olması y%ne ütop%k 
b%r amaçla geç%ş yapılan alternat%f mekânı çatışmaların der%nleşt%ğ% b%r yer hal%ne 
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get%rm%şt%r. Sonuçta, alternat%f mekânlar kurgusal gerçek mekânda çatışma yaratan, 
oradak% çatışmalardan etk%lenen ve çatışmaları çözen b%r %şleve sah%pt%r. 
 
Alternat%f mekânda da %ç%nde yaşadığımız dünya g%b% düzen% sağlamak %ç%n bell% başlı 
kuralların ve yasaların olduğu görülmekted%r. M%nna’nın rüya %şç%s% Gaff’ın ona 
“Rüyanın dışındasın. Böyle olamaz, bu yönetmel%ğe aykırı!” ve “Rüyaları 
değ%şt%remezs%n. Bu s%stemde yüke neden olur.” %fadeler% %le b%r başka rüya %şç%s%n%n “Bu 
sıcakta çalışmamı bekl%yorlar. Bu şartlar kabul ed%leb%l%r g%b% değ%l! Katlanılab%l%r g%b% 
değ%l!” %fadeler% y%ne b%z%m yaşadığımız gerçek dünya %le benzerl%k taşımaktadır. 
 
3. Alternat'f Mekânların H'kâye Anlatımındak' Rolü Üzer'ne 
B'r Değerlend'rme 
Bu bölümde araştırma için seçilen filmler üzerinden animasyon filmlerinde alternatif 
mekân kullanımına yönelik bir genelleme yapılmıştır. Alternatif mekânların, incelenen 
filmlerin tamamında, birinci mekâna oranla hem karakterler hem de izleyici için daha 
cazip, çekici ve etkileyici olduğu görülüyor (Renkli aydınlatmalar, malzeme ve dokular, 
mekanik mekânlar vb.) Bu ikinci mekânlar her ne kadar cazip görünse de karakterler 
burada sınırlı bir zaman zarfında kalabiliyor. Buraya hapsolmaları ya da bu 
mekânlardan çıkamamaları onların yok olmasına sebep olabiliyor. 
 
Animasyon filmlerinde çoğu zaman bir kaçış evreni ya da kurgusal gerçek dünyadaki 
çatışmaları çözme alanı olarak görülen alternatif mekânların kimi zaman anlatıdaki 
temel çatışmayı yaratığı kimi zaman da gerçek dünyadaki sorunların çözüme ulaşmasını 
sağladığı görülmektedir. 
 
Filmlerdeki alternatif mekânların, birinci kurgusal mekânlarla paralel özelliklere ya da 
yasalara sahip olduğu görülmekte (Yerçekimi, zemin-tavan-duvar gibi üç yüzeyli 
tasarım anlayışı vb.) fakat bu mekânların bahsi geçen durumu yer yer kırdığı, onun 
dışına çıktığı örnekler de olduğu dikkatleri çekmektedir. 
 
Alternatif mekânlarda yaşananlar, birinci kurgusal mekânlardaki bir gizemin çözülmesi 
ya da saklı olanın görünür hale gelmesini kolaylaştırmaktadır. Bu durum kimi zaman 
karakterler arasındaki çatışmaların çözüme kavuşmasını sağlarken kimi zaman da 
çatışmanın temel sebebini ortaya çıkarmaktadır. Bu sayede karakterin, alternatif 
mekânda edindiği deneyimler ile kurgusal evrende içinde yaşadığı dünyayı 
anlamlandırma, kendi kimliğinin farkına varma ve mekân ile olan aidiyet duygusunu 
kavrama ediminde bulunduğu sonucuna ulaşılabilir. 
 
Birinci kurgusal mekânlar ile ikinci kurgusal mekânlar arasındaki benzerlik, zaman 
zaman karakterlerin kafasının karışmasına, hangi gerçeklikte olduğunu ayırt 
edememesine sebep olurken izleyicilerin dikkatinin canlı tutulmasına ve film izlerken 
yaratıcı bir düşünme deneyimi edinimine olanak tanımaktadır. 
 
Sonuç 
Bu araştırmada an%masyon f%lmler%nde %k%nc%/ötek%/d%ğer olarak da adlandırılan 
alternat%f mekânlara bu mekânların neden kullanıldığı, anlatıdak% %şlev%, karaktere olan 
yansıması g%b% çok boyutlu b%r perspekt%fle bakılarak anal%z ed%lmeye çalışılmıştır. 
Alternat%f mekânların varlığının temel amacının %rdelenmeye çalışıldığı bu araştırma 
%ç%n Papr"ka (2006), Coral"ne (2009), Ins"de Out f%lm ser%s% (2015 ve 2024), Coco 
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(2017) ve Drømmebyggerne (Dreambu%lders, 2020) f%lmler% seç%lm%şt%r. S%nemat%k 
mekân anal%z% tekn%ğ%ne ek olarak b%r n%tel araştırma yöntem% olarak bet%msel ve %çer%k 
anal%z% uygulanmıştır. 
 
An%masyon f%lmler%nde b%r%nc% kurgusal mekânların ötes%nde kurgulanan alternat%f 
mekânların hem anlatının hem de karakter gel%ş%m%n%n öneml% b%r parçası olduğu 
sonucuna varılmıştır. Yapılan anal%zler, alternat%f mekânların, %zley%c% ve karakterler %ç%n 
genell%kle daha caz%p ve etk%ley%c% b%r yapı sunduğu ancak bu kurgunun anlatının 
gerekler%ne uygun olarak tes%r%n%n değ%şt%ğ% görülmüştür. Alternat%f mekânlar, karakter 
%ç%n yalnızca b%r%nc% mekândan b%r kaçış alanı değ%l, aynı zamanda anlatının temel 
çatışmalarını hem der%nleşt%ren hem de çözümlemede %şlev gören b%r araç olarak ön 
plana çıkmaktadır. Bu mekânların, b%r%nc% kurgusal mekânlarla paralel özell%kler 
taşımasına rağmen zaman zaman bu sınırların dışına çıktığı görülmüştür. Ayrıca, bu 
alternat%f mekânlar, karakterler%n k%ş%sel dönüşümü, k%ml%k kazanımı ve mekâna a%d%yet 
duygusunun gel%ş%m% üzer%ne b%r alan sunmaktadır. Çalışma, alternat%f mekânların, 
an%masyon f%lmler%nde temat%k der%nl%ğ% artırarak anlatıya yaratıcı ve özgün b%r katkı 
sağladığını ortaya koymuştur. 
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Özet 
Sanay%de merkez%leşme %lkes%n%n yer%n% günümüz atom%ze ed%lm%ş b%reyler%ne hep aynı 
malların, aynı roller%n, aynı k%ş%l%k yapılarının sunulduğu dağılım %lkes% almakta 
(Aydoğan,1995:29) bell% kalıplarda b%reyler, sosyal sınıflar rıza mühend%sler%n%n %çer%k 
üret%m%yle, medya yoluyla yen%den üret%lmekted%r. Bourd%eu, %şler%n%n merkez%nde d%l%n 
yer aldığı gazetec%l%k, pol%t%kacılık, reklamcılık, halkla %l%şk%ler vb. bazı meslekler%n 
uygulayıcılarını çıkarları dönüştürerek veya önyargısız anlamlar %ç%nde saklayarak keyf% 
güç %l%şk%ler%n% meşrulaştıran sembol%k üret%c%ler (Bourd%eu, 1997; Edwards 2006; Ihlen 
2007) olarak tanımlar. M%lls de bunu destekler n%tel%kte toplumdak% bell% makam ve 
mevk%ler%n b%ç%mlend%r%lmes%n%n ardında b%r yığın sözcü, danışman bulunduğundan söz 
eder.  M%lls’e göre bunların görev% bell% sınıfsal kategor%lerde halka bell% res%mler 
göster%p bu res%mler% halkın %çselleşt%rerek kend%n% üret%rken referans almalarını 
sağlamaktır. Çalışma yerl% telev%zyon d%z%ler%nde sosyal sınıfların yaşam b%ç%m ve 
prat%kler% üzer%nden, sınıfsal %çer%kler%n nasıl üret%ld%ğ%n% ortaya koyma amacı 
gütmekted%r.  Zıt sosyal sınıfların aktör olarak lanse ed%lmes% ve yayınlandığı sürece 
reyt%ng sıralamasında (%lk 5’te yer alması) üstlerde yer alması neden%yle örneklem olarak 
Tozluyaka D%z%s% seç%lm%şt%r.  Bu d%z%de var olan sosyal sınıflar gösterge b%l%m yöntem% 
ele alınarak %ncelenm%şt%r. D%z%de sınıfsal eş%ts%zl%k, zeng%n ve fak%r öğrenc%ler%n aynı 
okuldak% %l%şk%ler%, sınıfsal farklılıkların b%reyler%n hayatındak% etk%s% üzer%nden 
vurgulanırken; adalet arayışı d%z%de b%r c%nayet g%zem%yle adalet s%stem%ne ve b%reysel 
doğrulara duyulan %ht%yaç üzer%nden ele alınmıştır. D%z% de ver%lmek %stenen mesaj %se 
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toplumda eş%tl%k söylem%n%n olmasına rağmen, sınıfsal ayrıcalıkların hayatın b%rçok 
alanında kend%s%n% der%n b%r şek%lde h%ssett%rd%ğ%d%r. Çalışmanın konusuna uygun 
düşecek şek%lde üst sınıfa a%t karakterler güç, statü, özgüven toplumsal h%yerarş%y% tems%l 
eden f%gürler olarak sunulurken; alt sınıfa a%t karakterler %se mücadele, adalet arayışı ve 
dayanışmayı s%mgelem%şt%r. Ayrıca sosyal sınıfların telev%zyon d%z%ler%ndek% tems%l%nde 
aynılık olmadığı, b%r d%ğer %fadeyle aynı oranda tems%l ed%lmed%ğ%, orta sınıfın 
görünmezl%ğ% hak%mken, alt ve üst sınıfların bar%z bel%rg%n şek%lde sunulması, sosyal 
sınıfların yaşam prat%kler%n%n kap%tal%st s%stem%n parametreler% üzer%nden tasv%r ed%ld%ğ% 
ve bu tasv%r%n ekonom%k temellerle/göstergelerle ortaya konduğu söyleneb%l%r. 
 
Anahtar Sözcükler: Sınıf, sosyal sınıf, sosyal sınıfın üret"m", yerl" d"z", göstergeb"l"msel 
anal"z. 
 
 
 
Abstarct 
The principle of centralization in industry is replaced by the principle of distribution, 
which entails the offering of the same goods, roles, and personality structures to today's 
atomized individuals (Aydoğan, 1995:29). The media plays a role in reproducing 
individuals and social classes in certain patterns through the content production of 
consent engineers. Bourdieu identifies those engaged in specific professions, such as 
journalism, politics, advertising, and public relations, as symbolic producers. These 
individuals utilize language as a central tool in their work, legitimizing arbitrary power relations 
by transforming interests or obscuring them through the presentation of impartial meanings 
(Bourdieu, 1997; Edwards, 2006; Ihlen, 2007). Mills also notes the existence of a significant 
number of spokespersons and advisors who play a pivotal role in the formation of specific offices 
and positions within society. Mills asserts that their objective is to disseminate specific images 
to the general public, targeting specific socioeconomic groups, and to ensure that these images 
are internalized and utilized as a reference point for self-presentation. The present study aims to 
elucidate the manner in which class content is produced through the lifestyles and practices of 
social classes in domestic television series. The television series "Tozluyaka" was selected as the 
case study due to its portrayal of contrasting social classes as actors and its consistently high 
ratings (ranked within the top five) throughout its broadcast tenure. The social classes depicted 
in this series were analyzed using semiotics. The series underscores the significance of class 
inequality through its portrayal of the dynamics between affluent and impoverished students 
within the same educational institution and the ramifications of class disparities on the lives of 
individuals. Additionally, it elucidates the pursuit of justice through the lens of a murder mystery, 
emphasizing the necessity for a just legal system and the importance of individual truth. The 
series' overarching message is that despite the prevailing discourse of equality in society, class 
privileges have a profound impact on many aspects of life. In alignment with the subject matter 
of the study, upper-class characters are depicted as exemplars of power, status, self-confidence, 
and social hierarchy, whereas lower-class characters are portrayed as embodying the struggles 
associated with the search for justice and the value of solidarity. Furthermore, it can be argued 
that there is no uniformity in the representation of social classes in television series. In other 
words, they are not represented at the same rate. The invisibility of the middle class is a dominant 
theme, while the upper and lower classes are presented prominently. The life practices of social 
classes are depicted through the parameters of the capitalist system, with this depiction based on 
economic foundations/indicators. 
 
Keywords: Class, social class, production of social class, local TV series, semiotic analysis. 
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G'r'ş 
Dünya, sanay% devr%m%n%n ardından l%beral ekonom% pol%t%kalarının b%rl%kte get%rd%ğ% 
gel%şmelerle kap%tal%st s%stem%n %deoloj%k yayılımının sahnes% hal%ne gelm%şt%r. 
Kap%tal%zm, %deoloj%k üret%m %l%şk%ler% %le kend%n% yen%den üreterek ekonom% pol%t%k 
açıdan dünyada öneml% b%r dönüşümün temel% hal%ne gelm%şt%r. Söz konusu dönüşümün, 
d%ğer b%r %fade %le kap%tal%zm %deoloj%s%n%n dünyada yayılmasını sağlayan araçların 
başında %se medya gelmekted%r. Medya ve kullanım çokluğundan kaynaklı olarak onun 
en güçlü alanlarından b%r% olan telev%zyon, ürett%ğ% %çer%klerle %deoloj%k söylemler 
oluşturarak kap%tal%zm%n ekonom%k, pol%t%k, toplumsal ve kültürel alanlara yayılmasına 
neden olmakta, böylece kap%tal%zm kend%n% koruma altına almakta ve kend%n% yen%den 
üretmekted%r. Bu bağlamda da günümüzün h%kâye anlatıcısı telev%zyon ve bu h%kâye 
anlatıcısından çevreye yayılan h%kayeler d%kkat çekmekte ve b%reylere bell% b%r 
%deoloj%y%, yaşam tarzını, k%ml%ğ% empoze etmekte bu yönüyle de bu h%kayeler mercek 
altına alınmaktadır. 
 
Bu alanda yapılan çalışmalara kısaca göz atıldığında Nuriye Feyza Baştuğ (2013) 
yılında yazdığı “Gençlik Dizilerindeki Rol Modellerinin Sosyolojik Değerlendirmesi” 
adlı çalışmasında gençlik dizilerindeki rol modellerin söylemlerinin gençlerin kimlik 
oluşumuna etkisini incelemiştir;  Fatma Can (2019), Türkiye’de Yerli Dizilerde Sunulan 
Mekân Ve Sınıf İlişkisi Üzerine Bir Çözümleme araştırmasında yerli dizilerde sunulan 
mekânlar dolayımıyla yaratılan sınıfsal ayrışma temsillerini Bourdieucu bir perspektifle  
ele almıştır; Murat B%rol (2015) Yerl% Telev%zyon D%z%ler%nde Toplumsal K%ml%kler%n 
Tems%ller%: “Yalan Dünya” D%z%s% Örneğ%  adlı çalışmada Yalan Dünya d%z%s%ndek% 
karakterler%n toplumsal sınıflara göre tems%l anal%zler% yapılmış, çalışmanın sonucunda, 
karşıt okuma yapıldığında, m%tler üzer%ne kurulu d%z%n%n %deoloj%k yen%den üret%m% 
y%neley%c% ve destekley%c% b%rtakım özell%kler gösterd%ğ%, bunu yaparken de m%zah unsuru 
olarak kültürel değerler% yan anlamında kullandığı saptanmıştır; Ürün Yıldıran Önk 
(2011) M%lenyum Sonrası Türk Telev%zyonlarında Oluşan D%z% Kültürü Ve Toplumsal 
Tems%l Sorunu adlı çalışmada  yerl% d%z%lerdek% ana karakterler%n özell%kler%n%n 
Türk%ye’de 2000 sonrası oluşan bazı toplumsal değ%ş%mlerle bağlantılı olduğunu ortaya 
koymuştur; Banu Dağtaş (2008), Türk%ye'de Yaygın Telev%zyonlarda Tekt%pleşme Ve 
D%z%ler: Tekt%pleşm%ş B%r Zeng%nl%k Gösterges% Olan Lüks V%llaların Düşündürdükler% 
çalışmasında yerl% d%z%lerde zeng%nler ve yoksullar/alt sınıfların sınıf çatışması 
olmaksızın b%r arada yaşayan ve evl%l%kler gerçekleşt%ren gruplar olarak tems%l 
ed%lmekted%r. Ece Ünür (2013), Türk Telev%zyon D%z%ler%nde Toplumsal K%ml%kler%n 
Tems%l% adını verd%ğ% çalışmasında telev%zyon d%z%ler%ne sunulan tüm k%ml%k 
t%plemeler%n%n temel amacının b%reyler%n gündel%k yaşamda nasıl davranmaları 
gerekt%ğ%n% onların z%h%nler%ne ekerek, mevcut s%stem%n devamlılığına h%zmet edecek 
şek%lde meşrulaştırdığını %fade etm%şt%r. B%r başka örnek de İpek Sucu da (2011) Farklı 
Yaşam Tarzlarında Geleneksel ve Modern Anlayışının Telev%zyon D%z%ler%ne Yansıması 
adlı çalışmasıdır. Sucu, bu çalışmasında telev%zyon d%z%ler%n%n tıpkı bu çalışmada da 
örneklend%r%ld%ğ% şek%lde farklı %k% sınıfı/geleneksel ve modern% aynı anda barındırdığını 
ve bu barındırma eylem%n%n b%r yandan etk%leş%mle yen% değerler%n oluşmasına olanak 
tanırken; d%ğer yandan da farklı %k% yapının kend%n% yen%den ürett%ğ%n% %fade etm%şt%r. 
Y%ne Uğur Baloğlu (2019) Yaşam B%ç%mler%n%n Telev%zyon D%z%ler%nde Yansıtılması: 
B%z%mk%ler Örneğ% adlı çalışmasında modern ve geleneksel yaşam b%ç%mler%n% konu 
ed%nm%ş ve bu yaşam b%ç%mler%n%n, bu yaşam b%ç%mler%ne a%t olan %nsanlardak% g%y%m 
kuşamdan, yeme %çme kültürüne ya da mekândan ya da kullanılan araç gerece değ%n 
tüm yaşam prat%kler%nde değ%ş%kl%k gösterd%ğ%n% ortaya koymuştur.  
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Kısaca göz atılan l%teratürde görüldüğü g%b% telev%zyonun gücü, ortaya çıktığı günden 
ber% %nsanları b%rb%r%ne yaklaştırab%lme ve bunun net%ces%nde k%tlesel b%r araç hal%ne 
gelmes%nde saklıdır. Telev%zyonun bu merkez% konumuna %şaret eden Castells 
(2008:442-447), yoğun %ş temposunun ardından akşam evler%ne g%den %nsanların 
vak%tler%n%n büyük b%r çoğunluğunu telev%zyonu açarak kend%ler%ne uygun olan b%r 
programı aramakla geç%rd%kler%n% %fade etm%şt%r. Ona göre d%ğer %let%ş%m araçlarının 
aks%ne k%ş%ler%n en çok başvurduğu mecra telev%zyondur, z%ra söz konusu %nsanların 
evler%nde yapab%lecekler% daha farklı herhang% b%r akt%v%te bulunmamaktadır. Bu duruma 
paralel olarak Castells, telev%zyonun yüksel%şte olduğu %lk yıllarında medya tüket%m%n%, 
kentl% %nsanları baz alarak %şten sonra yapılan %k%nc% faal%yet olarak %fade etm%şt%r. Bu 
durum telev%zyonun ürett%ğ% %çer%klerle toplumun her alanına yayıldığını destekler 
n%tel%kted%r. 
 
Bu düşüncen%n temellend%ğ% yaklaşımların başında %se Frankfurt Ekolü gelmekted%r. 
Marks%st yaklaşımcıların oluşturduğu bu ekole göre kap%tal%st toplumlarda gerçekler 
burjuvaz% tarafından üret%lerek, kültür endüstr%ler%nde %şlen%r. İdeoloj%, eş%t olmayan güç 
ve %kt%dar mücadeleler%n% kamufle etmek ve mevcut s%stem% meşrulaştırmak amacıyla 
gerçekl%ğ% çarpıtır (Yaylagül, 2022:95). Ekolün önde gelen üyeler% M. Horkhe%mer, T. 
W. Adorno, H. Marcuse ve W. Benjam%n'd%r ve bu üyeler marks%st b%r perspekt%f% 
referans alarak kap%tal%zm%n eleşt%r%s%n% yapmaktadırlar. Adorno ve Horkhe%mer'%n kültür 
endüstr%s% olarak kavramsallaştırdıkları şey%n, k%tle %let%ş%m araçlarıyla %nsanların 
üzer%ne b%r tahakküm olarak geld%ğ% ve onların düşünce ve davranışlarını 
şek%llend%rd%ğ%n% %fade etmekted%rler. Kültür endüstr%s% olarak %fade ed%len şey, "popüler 
kültürü ve radyo, telev%zyon, s%nema, k%tap, gazete, derg% g%b% popüler kültür unsurlarını, 
popüler müz%ğ% meydana get%ren bütün faal%yet ve düzenlemeler %le kültürel 
organ%zasyonlar %le kültürün standartlaşmasını %fade eden gen%ş b%r anlam yelpazes%ne 
sah%pt%r" (Özkul, 2008:38). 
 
Kültürün k%tlesel olarak üret%m ve tüket%m%n% uygun b%r ortam hazırlayan kültür 
endüstr%s%nde amaç, %nsan b%l%nc%n% bell% b%r yönde b%ç%mlend%rmekt%r. Söz konusu 
b%ç%mlend%rmen%n b%ç%m ver%c%ler% %se p%yasaya egemenl%ğ%n%n el%nde bulunduran 
güçlerd%r. Gündel%k hayatın olağan akışındak% beslenme, g%y%nme, barınma, çalışma ya 
da eğlencen%n bütün kes%tler% bu yen% kültür tarafından çerçeveye alınmıştır. Bu çerçeve, 
toplumdak% %nsanların beğen% düzeyler%n%, haz arayışlarını, tüket%m alışkanlıklarını 
etk%lerken; onları tek t%pleşmeye götürmekted%r. Bu noktada telev%zyon ve ürett%ğ% 
%çer%kler %le d%ğer medya kolları bu tek t%pleşt%rme h%zmet etmekted%r. "F%lm, radyo ve 
derg%ler b%r s%stem meydana get%r%rler. Her b%r dal kend% %ç%nde ve hep b%rl%kte sözb%rl%ğ% 
%ç%nded%r (ve) günümüzde kültür (bu araçlarla) her şeye benzerl%k bulaştırmaktadır" 
(Adorno& Horkhe%mer, 1995:162). B%r d%ğer %fadeyle, kültür endüstr%ler%, kap%tal%zmle 
bütünleşm%şt%r. Kültür endüstr%ler% medya ve eğlence ş%rketler%d%r ve bu ş%rketler büyük 
ş%rketler tarafından kontrol ed%lmekted%r. Bu ş%rketler%n ürett%ğ% ürünler de karı 
maks%mum düzeye çıkarmak %ç%n meta formunda üret%lmekted%r. Bu metaların amacı 
tüket%c%y% özgürleşt%rmek veya onun eleşt%rel anlayışını gel%şt%rmekten z%yade onları 
oyalamaktır. Bu noktada kültür endüstr%ler% düzen% bütünleşt%r%p b%reyler% çatışmadan 
uzak tutarak, sınıf atlama yönünde verd%ğ% mesajlarla %ş gücünü yen%den üretmekted%r. 
Bu durum n%hayet%nde toplumcu görüşler%n gel%şmes%n% engellemekted%r (Yaylagül, 
2022: 101-102). 
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Bu konuda benzer b%r düşünüşü paylaşan d%ğer ekol %se İng%l%z Kültürel Çalışmalar 
Geleneğ%'d%r. Tıpkı Frankfurt Ekolü g%b%, bu ekol de k%tle %let%ş%m araçlarının kap%tal%st 
s%stem%n odaklarının yen%den üret%lmes%nde b%r araç olduğunu savunmaktadır. Bu ekolde 
medya met%nler% "kap%tal%st sınıfın hegemonyasını ve kap%tal%st %deoloj% yen%den üreten 
materyaller olarak görülmekted%r" (Yaylagül, 2022:129). B%r d%ğer %fade %le medya, 
oluşturduğu met%n %çer%kler% %le kap%tal%st sınıfın çıkarlarını korumakta ve b%r yandan da 
%çer%kler%n yen%den üret%m%n% sağlamaktadır. Bu Lou%s Althusser'%n Devlet%n İdeoloj%k 
Aygıtları (DİA) olarak kavramsallaştırdığı şeye denk gelmekted%r. İdeoloj% Althusser'e 
göre toplumsal yaşantıyı her aşamada, farklı b%ç%mlerde ve otomat%k olarak etk%leyen b%r 
oluşumdur. B%r başka %fadeyle %deoloj%, toplumsal yapıyla %ç %çed%r. "Yapısalcı bu 
düşünüre göre %deoloj%, toplumsal formasyonla b%rl%kte var olan her şey% etk%leyen 
öneml% b%r yapı ve güçtür" (Kazancı, 2002:57). Burada %deoloj%y% %nsanları ya da onun 
düşünceler%n% sarmış, manev% b%r oluşum olarak görmek yanlış olacaktır. Çünkü 
Althusser'e göre oluşum manev% değ%l madd%d%r ve bu oluşum madd% yapılar tarafından 
bel%rlenmekted%r. Althusser, %deoloj%n%n tanımını d%rek yapmaktan z%yade daha çok onun 
özell%kler%n% d%le get%rmekted%r. Ona göre %deoloj%, gerçekl%ğ%n b%r tems%l% değ%l aks%ne 
b%reyler%n gerçek koşulları %le %l%şk%lend%r%leb%len hayal% b%r tems%l, tar%h% olmayan b%r 
oluşum ve aynı zamanda b%reyler% özne konumuna yerleşt%rerek onları özne olarak 
çağıran b%r s%stemd%r. İdeoloj%n%n özne konumunda çağırdığı b%reyler aslında %sm% 
konmuş b%reylerd%r. Dolayısıyla bel%rlenen b%r toplumsal görev% de üstlenm%ş ve egemen 
özneler%n boyunduruğu altına g%rm%ş olmaktadırlar. Bu durum sürekl%l%k arz etmes%nden 
kaynaklı olarak özneler% devlet%n baskıcı tutumuna gerek kalmadan egemen olanın 
%sted%ğ%n% yan%, onun %deoloj%s%n%n gerekt%ğ% şek%lde kend%l%ğ%nden %lerler. "Şunu demek 
%st%yoruz, %deoloj% ancak somut (s%z%n g%b%) özneler %ç%n vardır ve bu %deoloj%n%n hedef% 
ancak özne sayes%nde, başka dey%şle, özne kategor%s% ve %şley%ş% sayes%nde %mkân 
kazanab%l%r" (Althusser, 2010:99). 
 
Medya toplum %l%şk%ler%n%n gerçekleşt%r%ld%ğ% anal%zlerde k%tle %let%ş%m araçları %çer%s%nde 
telev%zyonun özel b%r yere sah%p olduğu %fade ed%lmekted%r. Bunun sebepler% arasında %se 
Kaya'nın (2001) da bel%rtt%ğ% üzere telev%zyonun kend% özgün özell%kler%n%n olması ve 
telev%zyonun toplumu etk%leme gücünün yüksek oluşu %le gündel%k hayattak% 
kullanımının fazla olmasıdır. Telev%zyon, ortaya çıktığı günden bu yana kuşkusuz k%tle 
%let%ş%m araçları %çer%s%nde toplumları en çok etk%leyen araç olmuştur. Fakat son yıllarda 
meydana gelen gel%şmeler, b%r d%ğer %fade %le yen% %let%ş%m teknoloj%ler%n%n gel%şmes% ve 
d%j%tal platformların ortaya çıkması telev%zyonu da geleneksel medyadan çıkartıp yen% 
medya alanlarının %ç%ne dah%l etm%şt%r. Bu dah%l oluş sürec%nde bu alana h%zmet veren 
çok sayıda ş%rket ortaya çıkmıştır. Bu durum telev%zyon yayıncılığının d%j%talleşmes%n%n 
önünü açmıştır. Söz konusu ş%rketler sayes%nde artık telev%zyon yayıncılığı yalnızca 
telev%zyondan değ%l tablet, b%lg%sayar vb. mob%l c%hazlardan tak%p ed%leb%lmekted%r. 
Telev%zyonun %çer%kler% arasında en yaygın olan formlarından b%r% d%z%lerd%r. Sebeb% %se 
d%z% formunun sey%rc%n%n %lg% ve merakını çekmes%d%r. "D%z%ler hayatın her alanıyla %lg%l% 
sahneler %çermes%yle toplumun sürekl% gündem%nde olmuş, popüler kültür aktarıcıları 
olarak %zley%c%ler%n hayatını yönlend%rmede etk%l% olmuşlardır" (Geçer, 2015:22). 
 
Telev%zyon d%z%ler% kısaca sosyal sınıfların yer aldığı ve söz konusu sosyal sınıfların 
yaşam b%ç%m ve prat%kler%n%n aktarıldığı anlatılardır. Telev%zyon d%z%ler%nde sosyal 
sınıfları tamamlayacak olan çok sayıda gösterge %le karşılaşılmaktadır. Söz konusu 
göstergeler sosyal sınıf olgusunun tanımlanmasında yol göster%c%d%r. N%hayet%nde sözü 
ed%len göstergeler sosyal sınıf olgusuna nasıl bakılması gerekt%ğ%n%, hang% sınıfların 
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hang% oranda tems%l ed%ld%ğ%n%, sınıfların yaşam prat%kler%n%n ne derece bet%mlend%ğ%n% 
ortaya koymaktadır. Kap%tal%zm%n kend% yen%den üret%m%n% sağladığı en öneml% 
mecralardan b%r% olan telev%zyon, sosyal sınıf olgusuna olan bakışın kap%tal%st %deoloj%ye 
olan bakışla eş değerd%r. 
 
Bu bağlamda da çalışmada farklı sosyal sınıfların yaşam prat%k ve göstergeler%n% %ç%nde 
barındıran Fox TV'de (ş%md%k% adıyla Now TV) 27.06.2022-25.12.2022 tar%hler% 
arasında 26 bölüm şekl%nde yayınlanan Tozluyaka d%z%s% göstergeb%l%msel anal%zle ele 
alınmaya çalışılmıştır. 
 
1. Türk Telev'zyon D'z'ler'n'n Ortaya Çıkışına Da'r Kısa B'r Değerlend'rme 
Oturma odalarının başucu konuğu konumunda olan telev%zyonun esasında Türk%ye'de 
çok köklü b%r geçm%ş% yoktur. Çelenk'%n de %fade ett%ğ% üzere Türk%ye'ye d%z% anlatısı 
"1970'ler ve 1980'ler boyunca yayımlanan Kaçak, Jane Eyre, Aşağıdak%ler ve 
Yukarıdak%ler, Kökler, Köle İsaura, Dallas, Hanedan g%b% çok sayıda yabancı d%z%den de 
önce Türk%ye'ye gazete tefr%kaları, ç%zg% romanlar ve radyodak% arkası yarınlarla 
g%rm%şt%r" (2010:21). Sonrasında %se Kartal T%bet/Karaoğlan, Cüneyt Arkın/Malkoçoğlu 
g%b% başrol oyuncularının yarattıkları t%plemeler% farklı f%lm ve d%z%lerde canlandırmaları 
bu sektörün ser% formunu oluşturmuş ve bu ser% şek%lde yayınlanan %çer%kler 
%zley%c%lerden de kayda değer b%r %lg% görmüştür. Bu durum telev%zyondak% t%car% 
yayıncılığın başladığı anlamına gelmekted%r. 
 
1990'lı yıllarda telev%zyon, gazete, radyo ve s%nema g%b% alanlarından sıyrılıp en 
n%hayet%nde TRT telev%zyonlarında sey%rc%n%n %lg%s% %le varlığını kanıtlamış pr%me t%me 
(telev%zyonun en çok %zlend%ğ% zaman d%l%m%) telev%zyonu oluşmuştur. İstanbul kısa 
zamanda devasa b%r şek%lde büyüyen d%z% sektörünün alanı hal%ne gelm%ş ve bu alan 
g%derek güçlenm%şt%r. Şu an b%le varlığını h%ssett%ren reklam araları %le 2 saat ve üzer% 
süren onlarca d%z% ve yen% bölüm önces% yayınlanan uzunca b%r özet kısmı haber 
bültenler%nden sonrak% yayın kuşağını hızlıca doldurmuştur. Bu alışılagelm%ş ser% 
formdan farklıdır. Çünkü, özet bölüm ve reklam araları %le b%rl%kte yen% bölüm neredeyse 
akşam saat%n%n heps%n% kaplamaktadır. Bunun net%ces%nde telev%zyon d%z%ler% Türk%ye'n%n 
hem akşam eğlences% hem de a%lecek evde zaman geç%rmen%n öneml% b%r b%ç%m% hal%ne 
gelm%ş, zaman %çer%s%nde %se g%derek artan telev%zyon kanalları %le değ%ş%k %çer%klere 
şah%t olunmuştur.  
 
2. Sosyal Sınıf Üzer'ne  
Sosyal sınıflar üzer%ne herhang% b%r araştırma yapılırken sosyoloj% kaynaklarına 
bakıldığında %lk göze çarpan husus sosyologlar tarafından bu kavram üzer%nde ortak b%r 
tanımın yapılamadığı, hatta söz konusu kavramı çok farklı anlamlar yüklend%ğ%d%r. 
Tanımların farklı olması sosyal sınıfların tar%hsel süreçte farklı anlamlara büründüğü 
anlamına gelmekted%r. “Bazı sosyologlar sosyal sınıfı b%l%nen bütün cem%yetlere tatb%k 
ed%leb%lecek şek%lde tar%f ederler, çünkü bütün cem%yetlerde %nsan grupları arasında 
hayat tarzları, düşünce tarzları, kudret ve %t%bar, sosyal merat%pte %şgal ed%len yer 
bakımından gerçek farklar müşahede ed%lmekted%r” (Aron, 1973:51). Çağdaş 
toplumlarda sosyal sınıfların bel%rlenme ölçütünün zorluğundan bahseden Park%n, bu 
düşünces%n% şu şek%lde %fade etm%şt%r: “%ler% toplumlarda %se eğ%t%m, gel%r, meslek, d%n, 
ırk vb. b%rçok başka etken g%r%yordu %ş%n %ç%ne. Bu mevk% ölçütler%n%n b%rb%r%nden 
bağımsız olması, b%reyler%n b%r boyutta üstün b%r yerde %ken, d%ğer%nde aşağı olab%leceğ% 
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anlamına gel%yor ve bu da tutarlı b%r tabakalaşma s%stem%nden söz ed%lmes%ne kes%nl%kle 
%z%n verm%yordu” (1990:616).  
 
Burada kavramın problemat%ğ%n%n anal%z%nden z%yade kavrama bazı sosyologların nasıl 
yaklaştığı %ncelenm%şt%r. Bel%rtmek gerek%rse yaygın olan görüşe göre sınıf, en bel%rg%n 
şekl%n% günümüz çağında almıştır. “Sınıf toplumunun en saf hal%ne kap%tal%st devr%n 
toplum düzen%nde rastlanmaktadır. Toplum sınıflarının en saf t%p%, da%ma 
mak%neleşmen%n b%r sonucu olarak meydana gelen endüstr% %şç% topluluğu sayılmıştır” 
(Freyer, 1967:137).  
 
Sosyoloj%de öneml% b%r yer ed%nen Marx, d%ğer b%rçok konuya olan yaklaşımı g%b% sınıf 
kavramına da %kt%sad% b%r açıdan yaklaşmıştır. Ona göre var olmuş bütün toplumların 
tar%h% aynı zamanda sınıf mücadeleler%n%n de tar%h%d%r. “Toplumun temel yapısı -sınıflara 
bölünmüşlük- zorunlu olarak her dönemde bel%rley%c% olan madd% üret%m şartlarına 
uygun düşer. Dolayısıyla toplum zorunlu olarak %k% temel sınıfa ayrılır: üret%m araçlarına 
sah%p olan sömürücü sınıf ve üret%m araçlarını kullanan sömürülen sınıf. Marx'a göre 
gerçek sınıf, üyeler%n%n kend% b%rl%kler%n%n ve d%ğer sınıflardan farklılıklarının b%l%nc%ne 
varmakla oluşur” (Ph%l%ppe, 1991:20-21). 
 
Sosyal sınıfı, Marx'ın %kt%sad% kr%terler%n%n yanında %kt%dar ve saygınlık çerçeves%nde 
tanımlayan Weber’e göre “b%z%m term%noloj%m%zde ‘sınıflar’, ‘sosyal topluluklar’ 
değ%ld%r; yalnızca toplumsal eylem%n mümkün ve muhtemel temeller%n% tems%l eder. (1) 
B%r grup %nsanın yaşam olanaklarının bell% b%r nedensel öğes% ortak %se, (2) bu öğey%, mal 
sah%b% olmak ve gel%r sağlamak g%b% salt ekonom%k çıkarlar tems%l ed%yorsa, (3) bu öge, 
meta ve %şgücü p%yasalarının koşullarında tems%l ed%l%yorsa, sınıftan söz ed%leb%l%r”. 
(Weber, 2004:269-270). 
 
Sosyal sınıflara bütüncül b%r bakış açısıyla yaklaşan Sorok%n %se sosyal sınıfları “(l) 
Hukuken herkese açık ama aslında yan kapalı (2) dayanışmalara dayanan (3) olağan (4) 
bazı başka gruplarla (toplumsal sınıflar) çatışan (5) kısmen örgütlü, ama özell%kle hemen 
hemen örgütlü (6) kend% b%rl%k ve varlıklarının kısmen b%l%nc%nde olan ve kısmen 
b%l%nc%nde olmayan (7) 18., 19 ve 20. yüzyıllar Batı toplumunun ayırt ed%c% grupları (8) 
çok %şlevl% gruplar” (Ph%l%ppe, 1991:53-54) şekl%nde tasv%r etm%şt%r. 
 
Görüldüğü üzere sosyal sınıf tanımlamalarında sosyologlar kavrama farklı 
perspekt%flerden yaklaşmışlardır. K%m%ler% yalnız ekonom%k faktörlere eğ%l%rken; 
k%m%ler% de bu %kt%sad% ölçütler%n yanına %kt%dar g%b% güç erkler%n% de koymuştur. Bu 
durumdan her %k% perspekt%f% aynı anda %ç%nde barındıran b%r tanıma yer ver%leb%l%r. 
“Aşağı yukarı aynı %kt%sad% kudrete sah%p olan, hayat üslupları b%rb%r%ne uyan, aynı tahs%l 
ve terb%yey% görmüş bulunan, %kt%sad% menfaatler% müşterek olan ve bu dört kıstasa göre 
kend%ler%n% aynı durumda h%sseden (yan% sınıf şuurunu müşterek duyan) fertler%n teşk%l 
ett%ğ% topluluk” (Kurtkan, 1984:32) sosyal sınıf olarak tanımlanab%l%r. 
 
Bu tanımlardan da anlaşılacağı üzere sınıf veya sosyal sınıf tanımını yapab%lmek %ç%n en 
az 2 grubun varlığı gerekmekted%r. Bu gruplar %se Marx'ın da ded%ğ% g%b% %k% farklı tarafta 
yer almaktadır: üret%m araçlarına sah%p olanlar ve üret%m araçlarına sah%p olmayanlar, 
b%r d%ğer% %fade %le onu kullananlar. Bu %k% farklı grup arasında da tahm%n ed%leb%leceğ% 
üzere b%r baskı aygıtı yer almaktadır. Bu baskı aygıtını %se Althusser, hegomanya 
kavramıyla açıklamaktadır. Çünkü sınıflı b%r toplum, üret%m %l%şk%ler%n% doğurur ve bu 
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%l%şk% sömürü %l%şk%ler%n% tanımlar. “Sınıflı b%r toplumda üret%m %l%şk%ler%, sömürü 
%l%şk%ler%, yan%, uzlaşmaz sınıflar arasındak% %l%şk%lerd%r” (Althusser, 2010:210). Buna 
dayanarak, üret%m %l%şk%ler%n%n yen%den üret%m%nde sınıfsal b%r g%r%ş%m%n olduğu 
söyleneb%l%r. Althusser %deoloj%n%n sınıf mücadeleler%n%n özünü oluşturduğunu öne sürer. 
“İdeoloj% b%reyler%n gerçek var oluş koşullarıyla kurdukları %mgesel %l%şk%y% göster%r” 
(2010: 187). Yan%, meselen%n özünde %deoloj%y% yaratan b%r sınıf vardır. Bu sınıf, 
Althusser’%n DİA’larını %şe koşmakta ve ötek%/d%ğer sınıf üzer%nde hegomanyasını 
kurmaktadır. Bu mücadele alanıdır. Mücadele alanının oluşması %ç%n yaratılan 
hegomanyanın b%r yaratıcı sınıfı ve d%ğer tarafta yaratılan hegomanyanın baskıladığı 
sınıfın yer alması gerekmekted%r. D%ğer b%r dey%şle “uzlaşmaz sınıflar olmaksızın sınıf 
mücadeles% de olmaz. Egemen sınıfın sınıf mücadeles%, d%yen herkes ez%len sınıfın 
d%renme, başkaldırı ve sınıf mücadeles% de dem%ş olmaktadır” (2010:211). Medya da bu 
hegomanyaya h%zmet eden DİA’lardan b%r%d%r. Çalışmanın konusunu oluşturan d%z%lerde 
sosyal sınıfların üret%lmes% ya da buna benzer tüket%m%n teşv%ğ%, boş zamanın telev%zyon 
vb. b%rey%n pas%f olduğu %çer%klerle öldürülmes% medyanın b%reyler% pas%f%ze etmes%ne ya 
da bulundukları durumu kabul etmes%ne neden olmaktadır. 
 
3. Yöntem 
Çalışma sosyal sınıfların d%z%lerde üret%lmes%n% ve yen%den üret%lmes%n% konu alıp, 
sınıflar arası farkın d%z%lerde (örnek olarak Tozluyaka d%z%s%nde) nasıl üret%ld%ğ%n% 
örneklerle açıklamaya çalışılacaktır.  D%z%de sosyal sınıfların üret%m%ndek% parametreler 
Tozluyaka d%z%s%nde görsellerle sey%rc%ye aktarılmakta ve ver%lmek %stenen mesaj 
görsellere gömülmekted%r.  Çalışmada da buradan hareketle yöntem olarak 
göstergeb%l%m anal%z% seç%lm%şt%r.  Anal%z, 4 ana çerçeve soru üzer%nden yapılmıştır. 
 
• Söz konusu d%z%de sosyal sınıflar hang% göstergelerle ekrana yansıtıldı? 
• D%z%dek% sosyal sınıflar nasıl tems%l ed%ld%? 
• D%z%de hang% sosyal sınıf d%ğer%ne oranla daha fazla tems%l ed%ld%? 
• Farklı sınıfların göstergeler% nasıl b%r anlam ürett%? 
 
Göstergeb%l%m, d%lsel ve görsel %şaretler%n anlam üretme b%ç%mler%n% %nceleyen b%r b%l%m 
dalıdır. B%r d%ğer %fadeyle göstergeb%l%m, göstergeler%n neler olduğunu ve hang% yasalara 
bağlı olduğunu açıklayan (Saussure, 1985:70-72) ve göstergeler%n toplum %ç%ndek% 
yaşamını %nceleyen (Gu%raud’dan akt. İlkdoğan, 2017:3151) b%l%m dalıdır. Temel olarak 
Saussure’%n term%noloj%s%(nde) her gösterge, gösteren ve göster%lenden oluşur 
(Pulat&Tanyer%, 2021:210). Gösteren ses, %maj olarak tanımlanırken, göster%len %se b%r 
kavramdır. Gösteren f%z%ksel ya da duyusal nesneye göre şek%l alırken, göster%len 
ps%koloj%k nesneye göre şek%l alır (Berkeley’den akt. C%velek&Türkay, 2020:776). B%r 
d%ğer %fadeyle gösterge, anlam taşıyan her türlü sembol veya %şaret %ken (kel%me, res%m, 
hareket, ses g%b%); göster%len, gösterge aracılığıyla %fade ed%len anlama denk düşmekted%r 
(%şaret%n düşündürdüğü şey).  Örneğ%n, “ağaç” kel%mes% b%r gösterged%r, fakat bu 
kel%men%n aklımıza get%rd%ğ% yeş%l yapraklı, odunsu b%tk% göster%lend%r. Saussure’ün bu 
%k%l% yapısı, anlam üret%m%nde görsel, %ş%tsel ve d%lsel göstergeler%n nasıl %şled%ğ%n% 
anlamamıza olanak tanımaktadır. 
 
Lév%-Strauss’un yapısalcı yaklaşımından %lham alarak, s%nema eserler%, anlatı yapıları 
ve karakterler üzer%nden göstergeb%l%msel b%r %ncelemeler de yapılab%l%r. B%r d%ğer 
%fadeyle göstergeb%l%m, kültürel ürünler%n ve medya met%nler%n%n anal%z% %ç%n öneml% b%r 
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yöntem sunmaktadır. Bu anal%zler söz konusu met%nlerde sadece ney%n anlatıldığı değ%l, 
nasıl anlatıldığı sorusuna da odaklanmakta ve özell%kle edeb%yat, s%nema, reklam ve 
popüler kültür g%b% alanlarda yaygın olarak kullanılmaktadır.  
 
Kısaca göstergeb%l%msel anal%z, b%r metn%n, d%z%n%n veya medyanın kullandığı 
göstergeler% çözümleyerek anlamın nasıl üret%ld%ğ%n% anlamaya çalışır. Bu çalışmanın 
konusunu oluşturan sosyal sınıflar %se toplumsal yapıyı bel%rleyen ekonom%k, kültürel 
ve sembol%k göstergeler aracılığıyla yaratılmaktadır. Göstergen%n anlam taşıyan %şaret 
veya sembol ve göster%len%n %se bu %şaret%n taşıdığı anlam olduğu referans alındığında 
Tozluyaka d%z%s%nde, karakterler%n yaşam tarzları, davranışları, d%l kullanımları ve g%y%m 
tarzları g%b% unsurlar, sosyal sınıfların sembol%k üret%m%ne katkı sağlayan göstergeler% 
olarak karşımıza çıkacaktır. Bu sebeple çalışmada d%z%lere sosyal sınıfların üret%m% 
konusu üzer%nden göstergeb%l%msel b%r anal%z yapılmaya çalışılmıştır. 
 
4. Tozluyaka D=z=s= Genel Bakış  
4.1. D=z=n=n Teması  

 

Görsel 1. Tozluyaka D-z-s- Tanıtım Fotoğrafı (www.nowtv.com.tr, 2024) 
 
Now Tv kend%ne a%t olan %nternet s%tes%nde d%z%y% şu şek%lde açıklamıştır: 
Şans b%le yolunu şaşırmadan uğramazdı Tozluyaka’ya ama bodoslama daldı b%rb%rler%n% 
kardeş seçenler%n arasına… Umudun yolculuğu başladı bu defa... Geçt%kler% her sokağa, 
adını söyled%kler% her %nsana, zulüme, adalets%zl%ğe, sevg%ye aç olanlara dokunmalarını 
sağladı… Bu herkes%n h%kayes%yd%. Onlar sadece %ç%m%zdek% şanslı olanlardı 
(www.nowtv.com.tr, 2024). 
 
Tozluyaka %s%ml% b%r kenar mahallede yaşayan Vefa %s%ml% b%r genç, b%r kolejde burslu 
olarak okumaktadır. Okulun bahçes%nde düzenlenen b%r akşam eğlences%nde Vefa, 
b%nanın tepes%nden kalabalığın ortasına düşmüş ve hayatını kaybetm%şt%r. Vefa’nın 
ölümü arkasında da bazı şa%beler bırakmıştır. Vefa, öldürülmüş müdür yoksa yaşadığı 
b%r zorbalık sonucu %nt%hara mı sürüklenm%şt%r? Pol%s%n %nt%har vakası olarak 
n%telend%rd%ğ% olayın peş%n% bırakmayan Tozluyakalı üç yakın arkadaşı Al%-S%nan-
Zeynep, bu acı olayın ardından Al%’n%n l%derl%ğ%nde b%r yola çıkmışlardır. Adı geçen bu 
üç arkadaşın b%r şek%lde söz konusu kolejde burslu okumaya başlamaları kurguyu da 
başlatmaktadır. Esasında d%z%n%n konusu “Vefa’nın kat%l% k%m?” sorusunun cevabının 
arandığı sahneler s%ls%les%d%r. Bu soru %k% farklı sınıfı b%r araya get%rm%ş ve sonrası bu 
çalışmanın da ana konusunu oluşturan d%z%lere sosyal sınıfların üret%m%ne denk 

http://www.nowtv.com.tr/
http://www.nowtv.com.tr/
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gelm%şt%r.  Esasında Tozluyaka d%z%s%, %k% ana karakter grubu arasında sınıf farklılıklarını 
ve bu farkların sosyal %l%şk%ler üzer%ndek% etk%ler%n% merkeze alan b%r d%z% olarak 
yayınlanmıştır.  B%r grup, varlıklı ve el%t b%r a%leden gelen öğrenc%lerden oluşurken, d%ğer 
grup daha alt gel%rl%, köken% farklı b%r sosyal çevreden gelen gençlerden oluşmaktadır. 
Bu %k%l% yapı, d%z%de sıkça %şlenen temel çatışmayı yaratmaktadır: “zeng%nler” ve 
“fak%rler” arasındak% toplumsal bölünme. 
 

Tablo 1. D-z-n-n Künyes- 
 

İncelenen D-z-  Tozluyaka 

Kanal  Fox Tv (Ş-md-k- adıyla Now Tv) 

Yapımcı-Yönetmen NTC Medya- Sem-h Bağcı 

Senaryo Yekta Torun 

Bölüm Sayısı  2022-26  

 
4.2. Dizinin Karakterleri 
Dizinin karakterleri iki kategoride ele alınabilir: alt sınıfa ait karakterler ve üst sınıfa ait 
karakterler. 
 
4.2.1. Alt Sınıfa Ait Karakterler  
Ali Öztürk: Kendinden emin, dürüst, zeki, koruma içgüdüsü ile kavgaya meyilli, 
şefkatli, lider ruhlu, anneden alınan adalet duygusu, kafasına koyduğunu yapma, inat 
Arap (Sinan) Narinses: Dürüst, saf, sempatik, şefkatli, sevimli, renkli giyim tarzı 
Zeyno Sarı: Erkeksi, saf, dürüst, şefkatli, sevimli, özensiz, erkeksi giyim tarzı 
 
4.2.2. Üst Sınıfa Ait Karakterler 
Berk Yağızoğlu: Annesiz kalma, baba sevgisinden yoksunluk, cezaya tabi hayat, 
psikolojik sorunlar, sevimsiz, psikolojik sıkıntılı, sınır tanımaz, lider ruhlu 
Ege Şimşek: Anne ve baba tarafından terk edilme, yalnızlık, güvensizlik, sevimli, 
güvensiz, kendine öncelik veren 
Çağrı Koçak: Anne ve babanın boşanması, hassasiyet, olaylara verilen vicdani tepkiler, 
Sevimli, duygusal, hassas, aşırı vicdan yapma,  
Cemre Yılmaz: Babasız kalma, baba sevgisinden yoksunluk, psikolojik sorunlu, 
kazayla kardeş katili, sevimsiz, psikolojik sıkıntılı, sınır tanımaz, yaptığının arkasında 
duramayan 
Hazal Küçük: Gerçekte fakir, anne ve babadan utanma, yalancı, sevimsiz, kendini 
beğenmişlik  
 
5. Tozluyaka Dizisinin Göstergebilimsel Analizi 
Dizi, Tozluyakalı karakterlerden olan Ali’nin mahalledeki evlerinin bahçesindeki 
kanepede uyurken onun sesinden “İstanbul’un taşı toprağı altın diyorlar ya hani. O 
eskidenmiş boşuna heveslenmeyin. Altınları kapan kaptı. Bize sadece taşı toprağı kaldı. 
Olsun biz payımıza düşen taşı da toprağa da sevdik” repliğiyle başlamaktadır. Bu 
replikte bile dizide kenar mahalledeki alt sınıfa vurgu yapıldığını göstermektedir. 
Sonrasında ise Ali’yi uykusundan uyandıran mahallenin gençlerinden biri, Ali’ye ne 
olduğunu söylemeden telaşlı bir şekilde okula çabucak gitmesini söylemektedir. Aynı 



Türkiye Film Araştırmaları Derneği 
3. Uluslararası Film Araştırmaları Sempozyumu 

02 Aralık 2024 / Sakarya 

 85 

telaşla okula koşan Ali, diğer yakın arkadaşları Sinan ve Zeynep’in farklı dört kişiye 
karşı kavga ettiklerini görmektedir. Herhangi bir sorgu sual ya da kavgayı ayırma gibi 
bir hamle yapmayan Ali yine dış ses olarak kendi sesiyle kendini tanıtmaktadır: “Benim 
adım Ali. Bizimkiler Yangın Ali derler. Pis bir huyum var sevdiklerime dokunanı 
yakarım” diyerek kavgaya dahil olmuştur. Bu replikten de anlaşılacağı üzere alt sınıfa 
ait olan insanlarda birbirlerine tutkunluk, her ne olursa olsun birbirinin yanında olma 
gibi özellikler yüklenmektedir. Kavga okul bahçesinde yaşandığından ötürü okulun 
müdürü kavga eden öğrencilerin hepsini odasına çağırmıştır. Öğrencilerin velisine de 
ulaşamamıştır. Bir diğer ifadeyle kendine muhatap bulamamıştır, bir kişi hariç o da 
Ali’nin annesidir. Çocukların okuldan atılması söz konusudur. Çünkü Tozluyakalı 
gruptan Arap ve Zeyno zaten son ikazını önceden almıştır. Burada da Ali yine 
sevdiklerinin koruma, babacan tavrıyla kavganın ortasında dahil olmasına rağmen 
kavgayı kendinin başlattığını dile getirmiştir. Bu başlangıç sahnelerinde Ali’nin hem bu 
grubun lideri hem de alt sınıfın koruyucu, kollayıcı karakteri olduğu anlaşılmaktadır. 
 
Tozluyakalı grubun üst sınıfla teması henüz başlamamıştır. O gün için grubun 
dördüncüsü ve en zayıf olanı Vefa’nın doğum günüdür ve ona sürpriz olsun diye 
Sinan’ın abisine ait olan tekneyle açılıp kendisine sürpriz yapmışlardır. İlk temasta 
gittikleri koyda gerçekleşmiştir. Çünkü o koyda sonradan sahnelerde aralarında sınıf 
farkının verileceği üst sınıfa ait grupla karşılaşmışlardır. Alt sınıfın sıradan bir tekneyle 
gittikleri koyda üst sınıf yatla gelmiştir. 
 

 

Görsel 2. Tozluyakalı gruba aHt olan tekne (sol) / Üst sınıfa aHt olan grubun yatı (sağ) 
 
Üst sınıfın hal%hazırda dem%r atıp kend% haller%nde sess%z sedasız takıldıkları, 
güneşlend%kler% koya Tozluyakalıların g%r%ş% “altınların vardı b%tt% m%, dolar eurolar g%tt% 
m%, havan mı söndü başın mı döndü, yoksa c%c%m ayları geçt% m%” sözler%n% %çeren 
ç%ngene alt kültürüne a%t b%r şarkıdır. Tozluyakalı grup bu şarkıya da f%gürlerle eşl%k 
etmekted%rler. Yüksek ses müz%k üst sınıfın d%kkat%n% çekm%ş ve kend% aralarında “halay 
teknes%” d%ye alay dah% etm%şlerd%r. Üst sınıfa a%t olan Cemre’n%n kend% arkadaşlarına 
karşı teknedek%ler%n sadece eğlend%kler%n%, r%ca ett%kler%nde müz%ğ%n ses%n% 
kısab%lecekler%n% söylemes% b%le, o ortamda yer alan sevg%l%s% Berk’% kızdırmış ve 
Cemre’y% de alay konusuna dah%l etm%şt%r. 
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Tablo 2. Koyda Gösterge, Gösteren, GösterHlen 

Gösterge Gösteren Gösterilen 
Ulaşım Aracı Tekne Alt sınıfa aitlik Sınıf farkına dayalı olarak oynadıkları şarkı ve bu 

şarkının alt sınıfa yaftalanması, onları düşük 
olarak algılama 

Ulaşım Aracı Yat Üst Sınıfa aitlik Herhangi bir aktivite yapmadan güneşlenme veya 
içecek tüketimi, kendini yukarıda görme  

 
Temasın b%reb%r başlaması gerekmekted%r. Bunu sağlayan olay %se Berk’%n alaycı 
tavrından sonra Cemre’n%n nefes almak %ç%n suya g%rmes% olmuştur. Tozluyakalıların 
gel%ş%n%n ve Cemre’n%n onları savunmasından kaynaklı canı sıkılan Berk (aynı zamanda 
yatın sah%b%n%n oğlu) ger% dönmek %stemekted%r. Cemre’n%n de arkadaşı olan Hazal’a, 
Cemre’y% soran Berk aslında Hazal’ın söyled%ğ% yalanı fark etmem%şt%r. Çünkü Hazal da 
%çten %çe Berk’e aşıktır ve onun Cemre %le olmasını %stememekted%r. Bu sebeple de o 
esnada aslında den%zde yüzen Cemre’n%n yatta olduğunu söylem%şt%r. Hazal’ın kend%s%ne 
olan %lg%s%n% b%len Berk de zaten Cemre’y% severken; Hazal %le de f%z%ksel temaslar 
kurmaktadır.  Bu şek%lde Cemre’y% suda bıraktıklarını fark etmeden %skeleye 
dönmüşlerd%r. Bu olay örgüsünde de görüldüğü üzere üst sınıfa a%t olan b%reylerde, alt 
sınıfın aks%ne b%rb%rler%ne olan tutkunluk yoktur. Aks%ne b%rb%rler%n%n arkasından %ş 
çev%reb%l%rler ya da aynı anda farklı duyguları başkalarıyla g%dereb%l%rler. Bu alt sınıf %ç%n 
en azından d%z% met%nler%nde göster%len b%r durum değ%ld%r. Çünkü ver%lmek %stenen 
mesaj alt sınıfın ahlak% değerlere önem vermes% gerekt%ğ%, b%rb%r%n%n arkasını kollaması 
ya da bu sahnedek% örnek g%b% aynı anda b%rden fazla %nsanla sevg% bağı ya da f%z%ksel 
temas kurulmaması gerekt%ğ%d%r. 
 
Alt sınıfa a%t grupla üst sınıfa a%t b%r%n%n aynı ortamda %lk denk gel%şler% %se Cemre’n%n 
dalıştan su yüzüne çıkması ve yatın g%tt%ğ%n% görmes%yle başlamıştır. Aslında teknede alt 
sınıfın üyeler%nden Vefa da vardır ve Vefa aslında üst sınıfa a%t grubun g%tt%ğ% kolejde 
(kolej%n sah%b% Berk’%n babasıdır) burslu okumaktadır. Vefa suda kalan k%ş%n%n Cemre 
olduğunu fark etm%şt%r. Cemre’ye Berk'%n yatla b%rl%kte döndüğünü ve tekneye çıkmasını 
söylem%şt%r. Aslında Cemre Berk'%n kend%s%n% nasıl unuttuğunu anlamaya, hazmetmeye 
çalışırken Vefa ve onun arkadaşları Cemre'y% görmeden önce yemek y%yecekler% %ç%n 
Cemre'ye m%saf%rperverl%k göstermeye çalışmakta ve bunu ısrarla sürdürmekted%rler. 
Cemre'n%n aç olmadığını b%rden fazla kez söylemes% ve en son söyled%ğ%nde ses tonunun 
yükselmes% karşı tarafta farklı b%r etk%ye sebep olmuş ve mesele sınıf farkının geçt%ğ% b%r 
d%yaloğa dönüşmüştür. 
 
Vefanın burslu okuduğu özel kolejde aynı günün akşamı b%r konser vardır. Hazal 
%skelede ha%n planlar %çer%s%nde Vefa’ya seslen%r ve akşam konsere gelmes%n% 
arkadaşlarını da davet ett%ğ%n% söylem%şt%r. Vefa, mahalleden arkadaşlarıyla beraber 
kolej%n önüne g%der fakat arkadaşlarının el%nde herhang% b%r yazılı davet% ya da öğrenc% 
k%ml%ğ% olmadığı %ç%n %çer%ye alınmamışlardır. Arkadaşlarının ısrarıyla Vefa tek başına 
%çer%ye g%rm%şt%r. Cemre'n%n bugün onların teknes%ne b%nmes%n%n öcünü almak %steyen 
Berk ve tayfası, Vefanın saflığını fırsat b%lerek onun meşrubatının %ç%ne b%r toz 
atmışlardır. Vefa, hem Hazal’a besled%ğ% aşk hem de %çeceğ%ne katılan %lacın etk%s%yle 
b%raz mayhoş b%r hale gel%r. En son konser esnasında Hazal’ın kolundan tutar ve onu 
gürültünün daha az olduğu b%r yere götürür. Burada duygularını açmak %steyen Vefa, 
Hazal’ın asıl duyguları %le yüzleşm%şt%r.  
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Görsel  3 ve 4. Vefa’nın Hazal’a aldığı bHleklHk ve 
Hazal’ın bHleklHğH Vefa’ya gerH vermesH 

 
 

Tablo 3. Okul Part3s3nde Hazal’ın Vefa’nın Hed3yes3ne Olan Tavrı 
 

Gösterge Gösteren Gösterilen 
Eylem İnsan  Bilekliği eline alarak tiksinerek bakma 
Eylem  Nesne Bilekliği veren tarafın duygularıyla alay etme, sınıf farkını 

işaret ederek ona basit bir hediye veremeyeceğini ifade 
etme, hislerle dalga geçme, üstten tavır sergileme, eline 
aldığı bilekliği tiksinircesine ucundan tutarak geri verme 

 

Tablo 4. Vefa’nın Gerçekle YüzleşmesH 
 

Gösterge Gösteren Gösterilen 
Eylem İnsan Heyecan, duygularını açma, karşı tarafında kendisi gibi 

hissettiğini düşünmek 
Eylem  Nesne Pahalı olmayan bir hediye, yokluk 

 

Vefa konser günü yan% %lk bölüm %t%bar%yle çatıdan düşmüştür (k% muhtemelen çatıdan 
atılmıştır). Ertes% gün cenaze tören%ne kolej%n sah%b% gelm%şt%r ve kalabalığa karşı acınızı 
paylaşıyoruz %fades%n% kullanmıştır. Al% lafa g%rerek ve han% nerede onlar sorusunu 
sormuştur.  
 

Görsel 5 ve 6: KolejHn SahHbH Kenan Yağızoğlu’nun 
Vefa’nın CenazesHne GelHşH ve AlH Hle Konuşması 
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Tablo 5. Cenaze TörenHne Okul SahHbHnHn GelHşH 
 

Gösterge Gösteren Gösterilen 
Eylem Cenaze töreni Acı paylaşımı ifadesine karşı çıkış 
Eylem  Mimik Üst sınıfa olan öfkenin dışa vurumu 
Eylem Konuşma  Alt sınıfın dürüstlüğüne vurgu 

 

Tablo 6: Cenaze TörenHnde Alt Sınıf ÜyesH AlH’nHn Okul SahHbH Hle Konuşması 
 

Gösterge Gösteren Gösterilen 
Konu Cenaze töreni Acı paylaşımı ifadesi 
Eylem  Taziyeye gelme Okulun tek burslu ve birinci olan öğrencisinin 

cenaze törenine ultra lüks iki araçla sadece okul 
müdürünün gelmesi 

Eylem Baş sağlığı konuşması Üstten tavırlarla baş sağlığı dilerek sınıf farkının 
varlığının hissettirilmesi 

 
İlerleyen sahnelerde %se bazı yanlış anlamaların olması Tozluyakalı grubun ger%ye kalan 
üyeler%ne, sözü geçen kolej%n bursluluk sınavının kazanılmasında, %lk etapta 
görünmeyen b%r el olarak yardım şekl%nde sonuçlanmıştır. Bu görünmeyen el%n 
sonrasında Berk olduğu ortaya çıkacaktır. Çünkü Berk aslında babası tarafından %lg%s%z, 
sevg%s%z bırakılmıştır ve hatta cezalandırmalara maruz kalmıştır. O an %ç%n %se gördüğü 
bazı kamera kayıtları babası Kenan Yağızoğlu’nun Vefa’nın kat%l% olab%leceğ%ne 
%nanmasına neden olmuştur. Bu yüzden de d%rek pol%se g%tmek yer%ne; Tozluyakalıların 
koleje g%reb%lmeler%, Vefa’nın kat%l%n% bulab%lmeler% ve son kertede babasından kend% 
%nt%kamını da alab%lmeler% %ç%n onlara %s%ms%z şek%lde kolej%n bursluluk sınavının soru ve 
cevaplarını gönderm%şt%r. Berk’%n bu hamles% başarılı olmuş ve artık Tozluyakalı grubun 
üç %sm% Al%, S%nan ve Zeynep kolej%n burslu öğrenc%ler% olmuştur. Tozluyakalı grubun 
b%r nev% deplasmana g%tmes% üst sınıf üyeler%n %ç%nde onların d%kkat çek%c%l%ğ%n% 
artırmıştır. Bu olaydan sonra %k% farklı sınıf artık sürekl% b%r arada olacaktır. 
 
B%r araya gel%nmeden önce %se artık ölmüş olan Vefa’nın kend%n% korumayacağını b%len 
üst sınıfa a%t bazı k%ş%ler alt sınıfa a%t olan Vefa’nın üst sınıfa a%t g%b% görünen Hazal’a -
k% Hazal’ın da aslında alt sınıfa mensup olduğu sonradan öğren%lecekt%r- tecavüz etmeye 
yeltend%ğ% yalanını ortaya atmışlardır. Bu d%z% senaryosunda %z sapıtmaya ve 
Tozluyakalıların arkadaşlarının %nt%har ett%ğ%ne %nandırmaları %ç%n b%r hamled%r. Buradak% 
gösteren-gösterge %l%şk%s% %se üst sınıfın yüz kızartıcı olan tecavüz hamles%ne 
g%r%şmeyeceğ% %ken; alt sınıfın %se karşı tarafın rızası olmadan bu tarz eylemlere 
rahatlıkla başvurab%leceğ%d%r. Çünkü üst sınıfın b%l%nc% bu şek%lde hareket etmekted%r. 
Fakat olay %çer%s%ne gömülen başka b%r gösterge %l%şk%s% daha mevcuttur. Bu da 
Tozluyakalıların yan% alt sınıfın b%rb%rler%n% tanıdığı, arkadaşlarının asla ve asla böyle b%r 
karaktere sah%p olmadığını, karşı tarafın yan% üst sınıfın %se böyle v%cdana aykırı şeylere 
başvuracaklarının b%l%nc%nde olmalarıdır. Hâl%hazırda bu b%l%nçle hareket eden alt sınıf 
üyeler% olan Tozluyakalılar da kend%ler%ne gelen %s%ms%z sınav soru ve cevaplarına 
çalışarak kend%ler%n% koleje aldırmışlardır.  
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Görsel 7: BHr SonrakH SenenHn İlk Okul Günü, 
Okul SahHbHnHn Üst Sınıfa AHt Karakterlere NasHhatH 

 
Yukarıda yer alan görsel okulun %lk günüdür ve okul müdürü Kenan Yağızoğlu, üst sınıfa 
a%t aralarında kend% oğlunun da olduğu baş karakterler% odasına çağırmıştır. Söz konusu 
öğrenc%ler% odasına çağırmasını gerekçes% %se b%r sene öncek% okul sonu part%s%nde 
yaşanan tal%hs%z olayın, yan% Vefa'nın ölümünün onlara b%r ders vermes% gerekt%ğ%d%r. Bu 
amaç %lk başta %nsan% olarak gözükeb%l%r fakat okul müdürünün esasında yaptığı şey bu 
değ%ld%r. Çünkü, okul part%s%nde yaşanan olayları sümen altı etmekted%r ve karşısındak% 
öğrenc%ler%n üst sınıfa a%t olduğunu ve alt sınıfa a%t üyeler%n hayatlarının olağan akışında 
karşılarına çıkab%leceğ%n% ve karşılarına çıkab%lecek bu %nsanları önemsememeler% 
gerekt%ğ%n% aktarmaktadır. Bu durum kend% cümleler%ne şu şek%lde yansımıştır: 
 
“Çok tal%hs%z b%r olay yaşadık. Canımız sıkıldı, keyf%m%z kaçtı. Çok kötü b%r yaz geç%rd%k 
ama b%tt%. Konser geces% olanlar, o gecede kalacak. Hep%n%z%n de fazlasıyla 
akıllandığınızı düşünüyorum artık değ%l m%? Her zaman bas%t, sorunlu, vasat %nsanlar 
çıkacak karşımıza ama onlar s%z%n çalışanınız, şoförünüz, %şç%n%z olacak onlar küçük 
%stasyonlar. S%z oralara takılmayacaksınız”. 
 

Tablo 7. Okulun İlk Günü Müdürün Üst Sınıfa AHt ÖğrencHlerHne VerdHğH NasHhat 

Gösterge Gösteren Gösterilen 
İnsan Müdürün yaptığı konuşma Alt sınıfın üst sınıf gibi ayrıcalıklı olmadığı, aynı 

haklara sahip olmadığı ya da en nihayetinde alt 
sınıf ile üst sınıfın aynı yerde olabileceği tek 
durumun alt sınıfın üst sınıfa hizmet ettiği durumlar 
olduğu 

 
D%z%dek% karakterler%n kullandıkları d%l, onların sınıfsal konumlarını yansıtan öneml% b%r 
başka gösterged%r. Zeng%n karakterler daha sof%st%ke, bazen küstahça b%r d%l kullanırken, 
alt sınıftan gelen karakterler daha doğrudan ve sam%m% b%r d%l kullanmaktadırlar. Bu d%l 
farkı, karakterler%n sosyal sınıflarına da%r %puçları vermekted%r. Üst sınıfa a%t grup daha 
sof%st%ke kel%meler ve yüksek ses tonuyla konuşurken, Al%, Zeynep ya da S%nan daha 
bas%t ve gündel%k b%r d%l terc%h etmekted%rler. Bu farklılıklar genel olarak 
değerlend%r%ld%ğ%nde toplumsal h%yerarş%y% pek%şt%rmekte ve %zley%c%ye sınıf farklarının 
yalnızca ekonom%k değ%l, kültürel ve %let%ş%msel olduğunu da göstermekted%r. Altta yer 
alan görseller bunun b%rer örneğ%d%r. 
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Görsel 8 ve 9: Tozluyakalıların Koleje GeldHğH Gün ve 

SamHmH Tavırları Hle Üst Sınıfa AHt Olan Cemre’nHn Onlara Karşı Üstten Tavrı 
 
 

Tablo 8. Kolej3n Bahçes3nde Tozluyakalıların Duruşu 
 

Gösterge Gösteren Gösterilen 
İnsan Alt sınıfa aitlik Rahat tavırlar 
İnsan Neşeli tavırlar Alt sınıfa ait karakterlerin rahat, samimi tavır ve 

konuşmaları 
 
 

Tablo 9. CemrenHn Tozluyakalılara Olan Tavrı 
 

Gösterge Gösteren Gösterilen 
İnsan  Üst sınıfa ait insan Sofistike, argo içermeyen dili ve ses tonu 
İnsan  Mimik Kendilerinden olmadığını hatırlatma  

 

Sınıf farkı mekânsal açıdan değerlend%r%ld%ğ%nde Tozluyaka d%z%s% %ç%n mekânlar da sınıf 
farklarını vurgulayan öneml% b%rer gösterge olarak karşımıza çıkmaktadır. Zeng%n 
öğrenc%ler%n buluştuğu kafe, restoran, kend%ler%ne a%t yat veya evler genell%kle lüks ve 
gen%ş mekanlardır. Bu mekânlar, el%t yaşam tarzını ve sınıf farklarını yansıtan sembol%k 
öğelerd%r. Bu tür mekanlarda kullanılan dekorasyon ve eşya düzen% de üst sınıfın kültürel 
kodlarını taşımaktadır. Daha alt sınıfın karakterler% %se daha sade ve küçük evlerde veya 
yerlerde zaman geç%rmekted%rler. Genell%kle kalabalık, dar alanlar ve ekonom%k açıdan 
daha mütevazı yerler tasv%r ed%lmekte ve bu mekanlar da alt sınıfın yaşam koşullarının 
semboller%n% %çermekted%r. Aşağıdak% görseller de Tozluyakalılara a%t buluşma mekânı 
%le üst sınıfa a%t karakterler%n buluşma noktası örneklend%r%lm%şt%r. 
 

Görsel 10 ve 11: Tozluyakalıların Buluşma Mekânı Olan MahalledekH 
BHr EvHn Damı Hle Üst Sınıfa AHt Olan KolejlHlerHn Buluştuğu Yat 
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Tablo 10. Tozluyakalıların Buluşma Mekânı 
 

Gösterge Gösteren Gösterilen 
Mekân Alt sınıfın dar ve mütevazı alanları Sosyo-ekonomik ayrım ve yaşam tarzları 

arasındaki derin fark 
 
 

Tablo 11. Üst Sınıfa AHt Grubun Buluştuğu Mekanlardan BHrH 
 

Gösterge Gösteren Gösterilen 
Mekân  Zengin karakterlerin lüks 

mekanlarda vakit geçirmeleri 
Sınıf farkının aktivitelerde ortaya çıkışı 

 

Sınıf farkının örneklend/r/lmes/ g/y/m, kuşam üzer/nde de göster/leb/l/r.  
Çünkü, g/y/m, sosyal sınıfların en açık göstergeler/nden b/r/d/r. D/z/ye bakıldığında, okul dışı 
zamanlarda zeng/n karakterler/n genell/kle markalı ve d/kkat çek/c/ g/ys/lerle tasv/r ed/ld/ğ/ 
görülmekted/r. Bu, onların ekonom/k statüler/n/n ve kültürel başatlıklarının b/r sembolüdür.  
 

 
Görsel 12 ve 13: Tozluyakalıların GHyHm Tarzı ve Ulaşım Araçları Hle 

Üst Sınıfa AHt Grubun Ulaşım Araçları 
 
Üst sınıfa a/t Berk g/b/ karakterler, spor arabalar ve şık elb/selerle tanıtılırken, bu karakterler/n 
aynı zamanda daha el/t b/r eğ/t/m ve yaşam tarzına sah/p olduğu /zley/c/ye doğrudan 
/let/lmekted/r. Buna karşın, daha alt sınıftan gelen karakterler, sade ve çoğu zaman ekonom/k 
seç/mlerle g/y/nmek zorunda kalmaktadırlar. Bu sebeple Tozluyakalı karakterler bas/t t/şörtler, 
kot pantolonlar ve genell/kle markasız g/ys/lerle tasv/r ed/lm/şt/r. Bu tarz, onların madd/ 
durumlarını tems/l ederken; aynı zamanda sınıfsal konumlarını da göz önüne sermekted/r. 
 

Tablo 12. Tozluyakalı Sınıfın GHyHm Kuşam ve Ulaşım Araçları 
 

Gösterge Gösteren Gösterilen 
İnsan  Giyim Ucuz, markasız, basit kıyafetler 
İnsan Ulaşım aracı Yoksulluk, ucuz bir araca sahip olma, ekonomik 

gücün zayıflığı 
 
 

Tablo 13. Üst Sınıfın GHyHm Kuşam ve Ulaşım Araçları 

Gösterge Gösteren Gösterilen 

İnsan  Giyim Pahalı, markalı, dikkat çeken kıyafetler, kültürel 
başatlık 

İnsan Ulaşım aracı Zenginlik, lüks bir araca sahip olma, toplumsal statü, 
ekonomik güç 
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D%z%de g%y%m-kuşam üzer%ne yorum yapılab%lecek bazı d%ğer sahneler de mevcuttur. Bu 
d%z%n%n akışında sürekl% çatışma hal%nde olan %k% sınıfın arasının hocaları tarafından kast% 
şek%lde yumuşatılmaya çalışıldığı sahnelerde kend%n% gösterm%şt%r. Karşılıklı olarak 
sürekl% çatışma hal%nde olan %k% grubu b%r araya get%rmeye çalışan hocalar, öğrenc%ler% 
kasıtlı olarak b%rb%rler%yle eşleşt%rerek “Sen K%ms%n?” adı altında b%r ödev verm%şlerd%r. 
Ödev%n yapılış şekl% kurada k%m b%rb%r%ne çıktıysa b%rb%rler%n% ev%nde ağırlamak, m%saf%r 
etmek ve ortak zaman geç%rmek şekl%nde olacaktır. Bunu sunum şekl%ne get%rmek %ç%n 
%se v%deoyla görsel %çer%k hazırlamaktır. Kasıtlı olarak b%rb%rler%ne ver%len Tozluyakalılar 
ve d%ğer zeng%n sınıf grubunda %lk önce Tozluyakalılar z%yarete g%den taraf olmuştur. Her 
ne kadar onlar zeng%n grubun saklamak %sted%kler%ne şah%t olmuşlarsa da %ş%n sonunda 
yanı v%deo %çer%kte gördükler%n% açık etmem%şlerd%r. Z%yaret%n %k%nc% etabı %se zeng%n 
grubun Tozluyakalılara g%tmes%d%r. Tozluyakalılar herhang% b%r şey saklamamakta, b%r 
nev% zaten oldukları g%b% görünmekted%rler. M%saf%rler%ne de gereken özen% 
gösterm%şlerd%r. Fakat zeng%n olan grup öğren%ld%ğ%nde dışlanacakları sırları olduklarını 
düşündükler%nden ve Tozluyakalıların bunu %fşa edeceğ%n% varsaydıklarından ötürü 
kend%ler%nce onlardan önce davranmak %stem%şler ve gördükler%n% alaycı b%r tavırla v%deo 
%çer%ğ%nde b%rleşt%rerek sınıf öğretmen%nden müsaade %steyerek %lk kend% v%deolarını 
%zletm%şlerd%r. Söz konusu %çer%kte Tozluyakalılardan S%nanların (Arap) ev%nde 
gördükler% naylon banyo terl%ğ%, çalgıcı olan babasının g%yd%ğ% yumurta topuk 
ayakkabıları, ölen arkadaşlarından kalan altın suyuna batırılmış kolye, saçlarını yaptığı 
ve banyoda bıraktığı l%monlar onlar %ç%n dalga konusu olab%lm%şt%r. 
 
Burada anlatılan olaydan da anlaşılacağı üzere sınıflar arasında a%le yapıları da farklılık 
göstermekted%r. B%r d%ğer %fadeyle, a%le yapıları da sınıf farklarını oluşturmak %ç%n 
kullanılan b%r başka gösterged%r. Zeng%n a%leler genell%kle koruyucu, eğ%t%ml% ve 
destekley%c% b%r yapıya sah%pt%rler. Bu a%leler, çocuklarını el%t okullara göndererek onlara 
prest%jl% akt%v%teler sağlamakta ve bunu yaparak toplumsal gücünü tems%l etmekted%rler. 
Fakat tüm bunlar göster%lmek %stenen olarak karşımıza çıkmaktadır. Çünkü üst sınıfa a%t 
grubun karakterler% aslında kend%ler%ne her ne kadar ekonom%k açıdan sınırsız özgürlük 
tanınsa da aslında sevg%den, %lg%den yoksundur. Örneğ%n; Berk’%n baba sevg%s%nden 
yoksun olduğu, yaptığı yanlış hareketlerde odaya k%tlend%ğ%, babası tarafından başı dah% 
okşanmadığı yerde; Ege, anne ve babasının yaptığı yolsuzluklar neden%yle tüm mal 
varlıklarını oğullarına devrederek kocaman olan evde yalnızlığa terked%lm%ş ya da 
Cemre, tüm o zeng%nl%ğ%n %çer%s%nde ps%koloj%k sorunlarla savaşırken; hala annes%n%n 
baskısıyla sevg%l%s% olan Berk’e karşı %y% davranmaya zorlanmış ve hatta annes% 
tarafından k%lo kontrolüne maruz kalmıştır.  Öte yandan, alt sınıftan gelen a%lelerde %se 
ekonom%k zorluklar ya da sınıfsal baskılar olmasına ya da zaman zaman karşılaştıkları 
durumlar onları %ç%nden çıkılmaz b%r hale sokmasına rağmen günün sonunda alt sınıfı 
b%rb%r%ne kenetlem%şt%r. Bu durum d%z%de yemek sahneler%, yapılan akt%v%teler, 
ebeveynler%n çocuklarına karşı olan tavırları g%b% pek çok sahnede örneklend%r%lm%şt%r.  
 
B%r d%ğer konu %se sınıflar arası geç%şt%r. Çünkü genell%kle d%z%lerde sınıfsal geç%şler%n 
kolay olduğu %majı ver%lmekted%r. Bu durum Hazal karakter%yle örneklend%r%lm%şt%r. 
Çünkü Hazal, aslında zeng%n b%r a%len%n yanında çalışan h%zmetç%n%n ve y%ne aynı ev%n 
şoförünün kızıdır. Anne ve babasının verd%ğ% emekle, kolej parasının ödend%ğ% Hazal üst 
sınıfa a%t olan kolejde okumaktadır. Fakat kend%s%ne yer ed%neb%lmen%n sadece zeng%nl%k 
olab%ld%ğ%n% düşündüğünden ötürü, kolejdek% h%ç k%mseye bu durumu söylemem%ş aks%ne 
zeng%nm%ş g%b% davranmıştır. Sonrasında Hazal'ın fak%r olduğunu b%r şek%lde öğrenen 
Berk, bunu öğrend%ğ% anda Hazal'ı hem yalancılıkla hem de fak%rl%kle suçlayarak anında 
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gruplarından çıkarmıştır. Gel%şen olaylarla Hazal %ş%ne yarayacak bazı olayları Berk'e 
karşı tehd%t olarak kullanmış ve kend%s%n% b%r şek%lde yen%den üst sınıfa a%t olan gruba 
dah%l etm%şt%r. Burada d%kkat çeken %k% durum söz konusudur. İlk% ekonom%k durumun 
suç sayılmasıdır. İk%nc%s% %se alt sınıfa a%t b%r üyen%n tehd%t edeb%leceğ% meseles%d%r. 
Çünkü tehd%t ve yalan üst sınıfla kıyaslandığında alt sınıfın %ş%d%r. 
 
Sonuç 
Tozluyaka d%z%s%nde sosyal sınıfların üret%m%, göstergeb%l%msel b%r bakış açısıyla, g%y%m, 
d%l, mekân ve a%le yapıları g%b% sembol%k göstergeler üzer%nden şek%llenmekted%r. D%z%n%n 
karakterler% arasındak% sınıf farkları, görsel ve %ş%tsel unsurlar aracılığıyla %zley%c%ye 
sürekl% olarak %let%lm%şt%r. Bu tür sembol%k üret%mler, sosyal sınıf farklılıklarını sadece 
ekonom%k anlamda değ%l, aynı zamanda kültürel ve toplumsal olarak da 
pek%şt%rmekted%r. Göstergeb%l%msel anal%z, d%z%ye da%r toplumsal sınıfların medyada nasıl 
%nşa ed%ld%ğ%n% ve bu yapının %zley%c%ye nasıl %let%ld%ğ%n% anlamamıza olanak 
tanımaktadır. Göstergeb%l%msel b%r bakış açısıyla, Tozluyaka d%z%s%, sosyal sınıfların 
sadece ekonom%k farklılıklar üzer%nden değ%l, aynı zamanda kültürel, sembol%k ve d%lsel 
b%r b%ç%mde nasıl üret%ld%ğ%n% ve pek%şt%r%ld%ğ%n% gösterm%şt%r. D%z%, karakterler arasında 
güçlü b%r sınıf çatışması yaratmakta ve bu çatışmayı görsel, d%lsel ve mekânsal 
göstergeler aracılığıyla der%nleşt%rerek %zley%c%ye aktarmaktadır. Zeng%n ve fak%r 
arasındak% farklar, yalnızca madd% anlamda değ%l, aynı zamanda yaşam tarzı, değerler 
ve sosyal prat%kler üzer%nden de %zley%c%ye %let%lm%şt%r. D%z%n%n göstergeler aracılığıyla 
sınıflar arası farkları sürekl% olarak üret%p pek%şt%rmes% toplumsal sınıfların nasıl 
sembol%k b%r yapıya dönüştüğünü ve bu semboller%n %zley%c%ye nasıl aktarıldığını 
anlamamıza yardımcı olmuştur. Bu bağlamda Tozluyaka, sosyal sınıfların medyada 
nasıl %nşa ed%ld%ğ%n% ve bu yapının toplumsal hayatta nasıl %şled%ğ%n% anlamak %ç%n öneml% 
b%r örnek teşk%l etmekted%r. 
 
Özetle bu çalışmada Tozluyaka d%z%s% üzer%nden göstergeb%l%msel b%r anal%z yapılmıştır. 
D%z% konusu %t%bar%yle gençl%k draması ve g%zem türünde %lerlem%ş ve toplumsal sınıf 
farklarını, adalet arayışını, dostluk g%b% temaları %şlem%şt%r. Sınıfsal eş%ts%zl%k, zeng%n ve 
fak%r öğrenc%ler%n aynı okuldak% %l%şk%ler%, sınıfsal farklılıkların b%reyler%n hayatındak% 
etk%s% üzer%nden vurgulanırken; adalet arayışı d%z%de b%r c%nayet g%zem%yle adalet 
s%stem%ne ve b%reysel doğrulara duyulan %ht%yaç üzer%nden ele alınmıştır. D%z% de 
ver%lmek %stenen mesaj %se toplumda eş%tl%k söylem%n% olmasına rağmen, sınıfsal 
ayrıcalıkların hayatın b%rçok alanında kend%s%n% der%n b%r şek%lde h%ssett%rd%ğ%d%r. 
Çalışmanın konusuna uygun düşecek şek%lde üst sınıfa a%t karakterler güç, statü, 
özgüven toplumsal h%yerarş%y% tems%l eden f%gürler olarak sunulurken; alt sınıfa a%t 
karakterler %se mücadele, adalet arayışı ve dayanışmayı s%mgelemekted%r. D%z%, sınıfsal 
eş%ts%zl%kler% ve adalet arayışını dramat%k b%r d%lle ele alarak, toplumdak% h%yerarş%k 
yapının gençler üzer%ndek% etk%s%n% gözler önüne serm%şt%r. Göstergeb%l%msel açıdan, her 
karakter, mekân ve olay b%rer sembol olarak okunmaya çalışılmıştır. Özell%kle alt ve üst 
sınıfa a%t karakterler arasındak% çatışmalar, toplumsal d%nam%kler%n m%kroskob%k b%r 
yansıması olarak değerlend%r%leb%l%r. 
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Özet 
“Malakan” veya “Molokan” adını bu topraklar, 1877-1878 Osmanlı-Rus Savaşı (93 
Harb%) sonrası öğrend%. Osmanlı bu savaşta yen%l%nce, Kars ve bölges%, Savaş Tazm%natı 
olarak Ruslara ver%ld%. Ruslar, 40 yıl Kars’ı %şgal ett%ler. Şehr% asker% b%r asker% garn%zon 
olarak kullanan Ruslar, daha sonra buraya kend%ler% de Rus olan ‘Malakanlar’ı get%rd%. 
Malakanlar, Rus d%l%nde ‘Süt İçenler” anlamına gelmekted%r. Rus makamlarının resm% 
rakamlarına göre 6500 Malakan, Kars merkez%ne ve köyler%ne yerleşt%r%ld%. Ancak; 
b%rçok kaynak Malakan sayısının, bu rakamın çok üstünde olduğunu göstermekted%r. 
Malakanlar; Çarlık Rusyası yönet%m%yle %y% geç%nemeyen, kend%ler%n% ‘Ruhan% 
Hr%st%yan’ olarak adlandıran Ruslardı. K%l%sen%n; d%nsel nedenlerden dolayı ‘her gün süt 
%çmey% yasaklayan’ kararına uymayan Malakanlar, aynı zamanda; savaşa ve %nsan 
öldürmeye karşı oldukları %ç%n askere g%tmemek %ç%n büyük uğraşılar verm%şlerd%. Bu 
aykırı özell%kler% yüzünden Malakanlar; Rus yönet%m% tarafından Kafkasya ve Stavropol 
bölges%ne sürgüne gönder%ld%. Ruslar kars’ı %şgal ed%nce, Malakanlar’ın yen% sürgün yer% 
Kars oldu. Ruslar, 1917 yılındak% Bolşev%k Devr%m%’nden sonra Kars’tan çek%l%nce, 
get%rd%kler% Malakanları burada bıraktılar. Malakanlar, Kars’a b%rçok yen%l%ğ% de 
beraber%nde get%rd%ler. Özell%kle tarım ve hayvancılık alanındak% yen%l%kler%, o zamank% 
Türk%ye’n%n 40- 50 yıl önündeyd%.  Yıllar %ç%nde; Malakanların b%r kısmı Kars’ta 
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yaşamlarını sürdürüp, topluma katılırken, b%r kısmı da değ%şen rej%mle b%rl%kte Rusya’ya, 
ABD, Kanada ve Yen%z Zelanda g%b% Dünya’nın değ%ş%k ülkeler%ne göç ett%. Bu 
makalem%zde; Türk%ye’dek% Malakanlar’ın tar%hler%n%, yaşamlarını, kültürünü, bu 
toplulukla %lg%l% çek%lm%ş olan belgesellerde, nasıl tems%l ed%ld%ğ%n% %rdelemeye 
çalışacağız.  
 
Anahtar Kel'me: Belgesel, medya, Malakan, Kars, yaşam 
 
 
 
Abstract 
The name “Malakan” or “Molokan” was learned after the Ottoman-Russian War of 
1877-1878 (93 War). When the Ottomans were defeated in this war, Kars and its region 
were given to the Russians as war reparations. Russians occupied Kars for 40 years 
Using the city as a military garrison, the Russians later brought in 'Malakans' who were 
themselves Russians. Malakans means 'Milk Drinkers' in the Russian language 
According to the official figures of the Russian authorities, 6500 Malakans were settled 
in the center and villages of Kars However, many sources indicate that the number of 
Malakans was much higher than this figure The Malakans were Russians who did not 
get along well with the Tsarist Russian government and called themselves 'Spiritual 
Christians'. The Malakans, who did not obey the church's decision to 'forbid drinking 
milk every day' for religious reasons, also went to great lengths to avoid military service 
because they were against war and killing people. Because of these contradictions, the 
Malakans were exiled by the Russian government to the Caucasus and Stavropol region. 
When the Russians occupied Kars, the new place of exile for the Malakans was Kars. 
When the Russians withdrew from Kars after the Bolshevik Revolution in 1917, they 
left the Malakans they had brought here The Malakans brought many innovations to 
Kars Especially their innovations in agriculture and animal husbandry were 40-50 years 
ahead of Turkey at that time. Over the years, while some of the Malakans continued 
their lives in Kars and joined the society, others migrated to Russia, the USA, Canada, 
New Zealand and other countries around the world with the changing regime. In this 
article, we will try to analyze the history, life and culture of Malakans in Turkey and 
how they are represented in documentaries about this community.  
 
Keyword: Documentary, Media, Malakan, Kars, Life 
 
 
 
 
Giriş 
Malakanlar’ın (Molokan olarak da bilinmektedirler) ilk olarak 1600’lü yılların başında 
Rusya’da ortaya çıktıkları tahmin edilmektedir. Malakanlar, Çarlık Rusyası’nda, 
kiliseye ve din adamlarına başkaldıran muhalif Rus köylülerdir. Malakan topluluğu; bu 
yıllardan itibaren dinsel ibadet ve inançlarıyla, Rus Ortodoks kilisesinden ayrılmaya 
başlamış ve kendilerini ‘Ruhani Hristiyanlar’ olarak tanımlamışlardır. Malakanlar; din 
adamlarını, haçı ve şatafatlı kiliseleri tanımıyorlar. Malakanlar adını; Rusça Moloko 
(süt) kelimesinden almıştır. Malakanlar’ın (Molokon) tam anlamı, “süt %çenler”d%r.  
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Foto 1: Malakan, Süt Hçen anlamına gelHyor. 
 
Her gün süt tüketen topluluğun bu özell%kler%, Rus Ortodoks k%l%ses% tarafından 
sınırlandırılmış, hatta yasaklanmıştır.  Malakanlar tar%h boyunca; Çarlık Rusyası’nda 
çok ez%yet görmüş, tutuklanmış ve de sürekl% olarak çeş%tl% yerlere sürülmüştür. 
Malakanlar bu sürgünlerle Doğu S%b%rya ve Güney Kafkasya sınırlarına 
yerleşt%r%lm%şlerd%. (Toynbee, 1978: 69). Malakan felsefes%ne göre; İnsan kend%s%ne 
olduğu kadar çevres%ne de dürüst, saygılı ve yardımsever davranmalı, görünüşe 
aldanmamalı, kıskançlık yapmamalı ve çalıp çırpmamalıdır. Malakanlar %nançları 
gereğ%; asker% g%tmey%, eller%ne s%lah almayı ve de %nsan öldürmey% asla kabul etm%yor, 
ayrıca tıpkı Müslümanlar g%b%, domuz et% yem%yorlardı. İşte Çarlık Rusyası’na göre 
kabul ed%lemez olan bu özell%kler% yüzünden %şgal altındak% Kafkasya’ya ve özell%kle 
Stavropol bölges%ne sürgün ed%ld%ler. 
 

 
 

Foto 2: Malakanlar tarHhlerH boyunca, Çarlık Rusyası tarafından sürgün edHldHler. 
 
‘Malakan’ veya ‘Molokan’ adını bu topraklar, 1877-1878 Osmanlı-Rus Savaşı (yan% 93 
Harb%) sonrası öğrend%. Osmanlı bu savaşta yen%l%nce, 1878 yılında %mzalanan Berl%n 
Antlaşmasıyla; Kars, Ardahan, Artv%n ve Batum v%layetler% Rus %dares%ne bırakıldı. 
(Kırzıoğlu, F.) Malakanlar, Kars ve çevres% Çarlık Rusya’nın hâk%m%yet%ne g%r%nce 
Kafkaslardan, Anadolu’ya sürgün ed%lm%şlerd%r (Semyenov, I. ve Karagöz, E. 2009). 
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Kars, Kafkasya’nın Güneybatısında ve Anadolu sınırında bulunmaktadır. Bölgen%n 
güvenl%ğ% %ç%n son derece öneml% b%r noktada bulunması tar%hsel sürec%nde b%rçok devlet 
tarafından %şgale uğramasına neden olmuştur (Gündüz, 2001).  Ruslar, 40 yıl Kars’ta 
hüküm sürdü. Şehr%, ülken%n daha %çler%ne doğru %lerlemek %ç%n asker% b%r garn%zon 
olarak kullanan Ruslar, daha sonra buraya özell%kle Stavropol bölges%nde sürgün hayatı 
yaşayan Malakanları get%rd%. Rus makamlarının resm% rakamlarına göre 6500 Malakan, 
Kars merkez%ne ve köyler%ne yerleşt%r%ld%. Ancak; b%rçok kaynak Malakan sayısının, bu 
rakamın çok üstünde olduğunu bel%rt%yor. Kars’a geld%kler%nde şeh%r hayatını da çok 
sevmed%kler% %ç%n kırsal alana g%den Malakanlar; Çalkavur, Çakmak, Yalınçayır, İncesu, 
Atçılar, Karahan, Şahnalar g%b% köylere yerleş%rler. Bu köylerden b%rçoğunu Malakanlar 
kurdu. Malakanlar g%tt%kler% her yer g%b%, Kars’a da çabucak uyum sağladı ve yöre 
halkıyla yıllar boyunca uyum %ç%nde yaşadı. Bu bakımdan İng%l%z gazetec% ve yazar 
Lynch; z%yaret ett%ğ% Malakan köyler%ndek% taşımacılık, tarım ve hayvancılık karşısında 
etk%lenm%şt%r. Ç%çek bahçeler%n%n ne kadar güzel olduğunu bel%rtm%şt%r (Lynch, H.F.B 
1901). Malakanlar, yen% evler% olan Kars’a b%rçok yen%l%ğ% de beraber%nde get%rd%ler. 
Değ%rmenc%l%k (unculuk ve elektr%k üretme), esk% usülle yapılan arıcılık, kaşar peyn%r%, 
patates, ayç%çeğ%, lahana onların sayes%nde daha ver%ml% b%r hale gelm%şt%r. Y%ne Kafkas 
kültüründen gelen semaver% buraya get%renler onlardır.  
 

 
 

Foto 3: Malakanlar Kars’ta arıcılık yaptı 
 

 
 

Foto 4: Malakanlar, SemaverH, Kars getHrdH. 
 

Z%raat ve tarım ve hayvancılık alanındak% yen%l%kler, o zamank% Türk%ye’n%n 40-50 yıl 
kadar önündeyd%.  Malakan %nekler%; Türk %nekler%nden 3-4 kat daha fazla süt 
vermekteyd%. Montofon (Zavot) İneğ%, aslen İsv%çre’n%n Alp Dağlarına a%t sığır ırkıdır. 
Süt üret%m%nde son derece ver%ml% olan bu ırk ülkem%zde de yet%şt%r%lmekted%r. Genel 
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özell%kler% bakımından Reng% Koyu Kahvereng%, Gr% olmaktadır. Soğuk havalara 
dayanıklıdır (Sarıözkan, S., Aytaç, A., Bayram, D. 2013). Bu özel %neklerden üret%len 
Gravyer Peyn%r%, aslen İsv%çre kökenl%d%r. Çarlık Rusya %şgal% %le bölgeye taşınan 
Gravyer Peyn%r%, bölgen%n f%z%k% ve doğal şartlarının uygunluğuyla üret%lm%şt%r. Yaklaşık 
15 k%lodan b%r k%lo ancak çıkan bu peyn%r%n yapılışı 10 ay kadar sürmekted%r (Topuk, Ş. 
ve Sezer, Ç. 2015). Çarlık Rusyası devr%l%p, 1917 yılındak% Bolşev%k Devr%m% olunca, 
Ruslar 40 yıldır %şgal ett%kler% Kars’tan çek%lmek zorunda kaldı. Ancak beraber%nde 
get%rd%kler% Malakanları bu topraklarda bıraktılar. 30 Ek%m 1920 yılında Kars’ı kurtaran 
Kâzım Karabek%r, Malakanlar’ın Kars’a katkılarını şöyle yazmıştır. “Malakanlar’ın 
tarım ürünler%n%n üret%m%ndek% başarıları, bölgen%n kalkınmasında kılavuzluk 
yapmıştır.” (Karabek%r, K. 1988, Karabek%r, K. 2009) Türk%ye Cumhur%yet%’n%n %lk 
Başbakanı İsmet İnönü, Kars gez%s% kapsamında 1935 yılında Malakan köyler%n% de 
z%yaret etm%şt%. İsmet İnönü gez% sonrasında hazırladığı Şark Raporunda Malakanlar’ın 
çalışkanlıkları ve tarım konusunda yetenekler%ne değ%nm%ş, bunun yanı sıra araz% 
azlığını da eklem%şt% (Öztürk, S. 2001). Kars’tak% tüm topraklar M%r’% Araz% (devlete a%t) 
sayıldığından, Malakanlar kend%ler%ne hükümet tarafından tahs%s ed%lm%ş olan toprakları 
k%ra ve verg% karşılığından %şled%kler%nden dolayı, bu durum Malakanlar arasında büyük 
sev%nçle karşılanmıştır (Den%senko, L. 2011). İsmet İnönü zamanında tarım araz%s% daha 
%y% olan bölgelerde yerleş%m kurulması %ç%n Malakanlar’a %z%n verm%şt%. Göç 
yaşanmadan önce Malakanlar’ın el%nde bulunan toplam araz% 8.000-10.000 dekar 
arasındaydı. (Türkdoğan, O. 2005). Bu topraklarda Türk vatandaşı olan Malakanlar, 
tıpkı Rusya’da olduğu g%b% burada da b%rtakım sıkıntılarla karşılaşmıştı. Bunların 
başında da ‘mecbur% askerl%k h%zmet%’ gelmekteyd%. Çarlık Rusyası’na baş kaldırarak, 
askere g%tmeyen ve el%ne s%lah almayan bu topluluk, Türk%ye’de bu gerçekle karşı 
karşıya kalmıştı. Malakanlar’ın büyük b%r kısmı 1921 yılında mecburen, askere g%tmey% 
kabul ett%. G%tmemek %ç%n d%renenler de yıllar %ç%nde bu toprakları terk etmeye başladılar. 
Göç %ç%n; Rusya'nın Kars Konsolosluğu'na müracaat etmeler%ne yol açtı. Böylece kend% 
arzuları %le Rusya'ya göç etmey% kabul ett%ler. (Aslan, Y. 2001). Malakanlar, 1956 yılında 
Türk%ye’den, Sovyet Rusya’ya göç kararı almıştı (Akçayöz, 2015). Bu göçlere rağmen, 
1960 yılı nüfus sayım sonuçlarına göre, Türk%ye'de bulunan Malakanlar’ın sayısı 
1.500’den fazladır (Türkdoğan, 2005). En kalabalık ve son göç grubu 1962 yılında 
Kars’tan ayrıldı. Malakanlar, Rusya’nın Güneybatısındak% Stavropol şehr%ne g%d%p 
yerleşt%. Göç eden bu malakanlar ger%de; Müslümanlarla evlend%rd%kler% kızlarını 
(özell%kle Türk erkekler% tarafından kaçırılma usülüyle), torunlarını, mezarlarını, 
ölüler%n%, bütün mal varlıklarını, b%rl%kte yaşadıkları dostlarını arkalarında bırakıp, 
g%tt%ler. Bu göçler Rusya’nın yanı sıra ABD, Kanada, Meks%ka, Avustralya ve Yen% 
Zelanda g%b% Dünya’nın değ%ş%k yerler%ne de oldu. Aslında göçler daha önce de 
başlamıştı. 1901 %le 1911 yılları arasında 3500 c%varında Malakan, Trans Kafkasya’dan, 
ABD’n%n Kal%forn%ya Eyalet%’ne göç etm%şt%. Bu durum Malakanlar üzer%ndek% rej%m 
baskısının Çarlığın sonuna değ%n devam ett%ğ%n% ortaya koymaktadır. (Dunn, E. and 
Dunn S. P. 1978), Bu göçler sırasında Malakanların en büyük destekç%ler%nden b%r% de 
meşhur Rus yazar Lev Tolstoy (1828-1910) olmuştur. Avrupa’dak% çeş%tl% vakıflar 
kanalıyla, 1899 yılında yazdığı ünlü ‘D%r%l%ş’ (Resurrect%on) adlı romanının tel%f 
haklarının büyük b%r kısmını bağışlayarak, Malakanlara yardım etm%şt%r. Bu yardımı 
yıllar sonra ABD’n%n New York kent%nde yaşayan Tolstoy’un kızı Alexandra Tolstaya 
da devam ett%rm%şt%r. 1939 yılında kurduğu Tolstoy Vakfı (The Tolstoy Foundat%on), 
göçmenlere yardım amacı taşımaktaydı. Bu kapsamda b%rçok Rus Göçmen, Amer%ka’ya 
göç ett%r%lm%şt%. (Anderson, 1958: 60-66). 
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Foto 5: 963 yılında, TürkHye’dekH 220 kHşHlHk Malakan topluluğu AmerHka'da faalHyet 
yürüten Tolstoy Vakfı’nın parasal yardımıyla uçakla, ABD'ye götürüldü. 

 
Bazı kaynaklar Tolstoy’un da Malakan olduğunu %dd%a ed%yor olsa da; Malakan değ%l, 
ancak büyük b%r sempat%zanı olduğu, Malakan toplumu tarafından bel%rt%lm%şt%r. 
Günümüzde; Türk%ye’n%n değ%ş%k şeh%rler%nde az sayıda da olsa Malakan yaşamaktadır. 
Bu topraklara %lk g%rd%kler% yer olan Kars'ta ş%md% yaşayan Malakan sayısı ş%md%lerde 
(2024) %k% el%n parmakları kadar azdır. Uzun yıllar önce bölgeden göçen Malakanlar, 
g%tt%kler% topraklarda da Kars’ı unutmadılar. A%le büyükler%nden sürekl% bu toprakları 
d%nleyen %k%nc%-üçüncü nes%l torunları, zaman zaman Kars’ı z%yaret ederek, büyükler%n%n 
yaşadığı, b%r zamanlar kend%ler%ne a%t evler% ve mezarlığı z%yaret ed%p büyükler%n% 
anmaktadır. 
 

 
 

Foto 6: Kars’ta yaşayan Malakanlar’ın son temsilcilerinden biri olan Vasil Dölemenci 
2007 yılında ölünce, Kars’taki Malakan Mezarlığı’na gömüldü. Müslüman karısı, kocası 

Ruhani Hristiyan olan Vasil’in mezar taşına ‘Bismillâhirrahmânirrahîm’ yazdırdı. 
 

https://tr.wiktionary.org/wiki/Bismill%C3%A2hirrahm%C3%A2nirrah%C3%AEm
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Dünyanın çeş/tl/ yerler/ne yayılan Malakanlar konusunda günümüze kadar yapılmış, b/rçok 
belgesel vardır. B%z de ülkem%zde ve yabancı ülkelerde çek%len bu belgesellerden 
bazılarını %nceleyerek, Malakanların nasıl tems%l ed%ld%ğ%n% ve hang% yönler%n%n ortaya 
çıkarıldığını, Malakanların yaşadıkları yerlere göre; d%n% r%tüel, kültür, tarım, 
hayvancılık ve ekonom%k gel%şmeler% %ncelemeye çalıştık.  
 
Yöntem 
Bu çalışma, Türk%ye'de Malakanlarla %lg%l% çek%lm%ş belgeseller%n tems%l% üzer%ne b%r 
anal%z sunmayı amaçlamaktadır. Çalışma, n%tel b%r araştırma yöntem% kullanarak, 
belgeseller%n %çer%kler%n% der%nlemes%ne %ncelemey% hedeflemekted%r. Malakanların 
tar%hçes%; Türk%ye’ye ne zaman, n%ç%n geld%kler%, sayılarının kaç olduğu ve buralarda kaç 
yıldır yaşadıkları, topluma ne g%b% artı değer kattıklarını öğrenmek %ç%n der%nlemes%ne 
b%r l%teratür çalışması yapıldı. L%teratür çalışmalarından ve %zled%ğ%m%z belgesellerden 
de ed%nd%ğ%m%z %zlen%mlere göre; Malakanlar Tar%h%n%n büyük kısmı, sürgünler ve bunun 
sonucu acılardan meydana gelmekted%r. Bu sürgünler, Çarlık Rusya’nın b%r pol%t%kası 
olarak %şgal ett%ğ% yerlere gerçekleşt%r%lm%şt%. Malakanları daha yakından %nceleyeb%lmek 
%ç%n, ş%md%ye dek yapılmış 90’ın üzer%nde yerl% ve yabancı belgesele ulaşıldı. Bunların 
%ç%nden, Malakanlar konusunda Türk%ye’de yapılmış; Tar"h"n Emanetler": Malakanlar 
(2013 – Yönetmen; Hülya Polat), Sara’nın Malakanları (2011 Yönetmen: Rıza Baoğlu), 
Kars’ın Solan Reng" Molokanlar (2008 – Yalçın Yelence) belgeseller% %zlend%. Bu 
belgesellerde Malakanlar’ın nasıl tems%l ed%ld%ğ%, hang% yönler%yle ön plana çıktıkları 
%ncelend%. Belgeseller% çeken yönetmenler%n, Malakan topluluğuna ve yaşamlarına nasıl 
yaklaştıkları gözlemlend%. Malakanlar’ın yaşam b%ç%mler%, ekonom%k durumları, erkek 
ve kadınların f%z%ksel görünüşler%, g%y%m-kuşamları, yaşadıkları yerlere ne g%b% katkı 
sağladıkları anal%z ed%ld%. İncelemeler sonrası aşağıdak% sorulara yanıt aranmıştır:  
 
* Sosyal ve Kültürel Bağlamda Malakanların tems%l%.  
*Temel Temaların Bel%rlenmes%:  
*Görsel ve İş%tsel Öğeler%n Anal%z% 
 
Belgesellerdek% Malakan tems%l% üzer%ne genel b%r değerlend%rme yapıldı. Sonuçlar, 
tablolar yardımıyla desteklenerek görsel olarak da sunuldu. 
 
Bulgular 
Yerl% ve yabancı 90’ı aşkın Malakan Belgesel%n%n adları, çek%ld%ğ% yıllar ve 
yönetmen%n%n k%m olduğuna ulaşıldı. Türk%ye’de çek%len belgesellerde; Malakanlar 
genell%kle kültürel b%r çeş%tl%l%k ve sosyal dayanışma örneğ% olarak tems%l ed%lmekted%r.  
 

Tablo: 1 
 

Türk Yönetmenlerin Çektiği Bazı Belgeseller 
Malakan Filminin Adı Yılı Yönetmeni 
Kars’ta Yaşayan Son Malakanlar 2021 Bedir Altunok 
Beyaz Fırtına: Malakanların Sesi 2020  Hakan Korkmaz 
Küçük Topluluklar: Malakanlar  2016  Selma Yıldız 
Malakanlar: Bir Sığınak Hikayesi  2015 Ekin Koçak 
Malakanların Tarihi, dilleri ve Kültürü 2015 Fehim Işık 
Malakanlar   2014 Tülin Karamustafa 
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The Forgotten People of the Malakan  2013 Eda Yılmaz 
Tarihin Emanetleri: Malakanlar 2013 Hülya Polat 
Malakanlar: Bir Hristiyan Topluluğu  2013 Ahmet Öztürk 
Malakanlar  2012 Alper Kurt 
Sara’nın Malakanları 2011 Rıza Baloğlu 
Malakanlar: Kayıp Bir Kültür  2010 Aydın Duran 
Malakans in Turkey  2010 Serdar Yıldırım 
Kars’ın Solan Rengi – Molokanlar  2008 Yalçın Yelence 
Malakanlar  2008 Cüneyt Cebenoyan 
Kayıp Zamanın Peşinde: Malakanlar  2007  Selçuk Kuru 
Kafkasya'dan Anadolu'ya  1995 Ahmet Örs 

 
 

 
 

Foto 7: TarHhHn EmanetlerH- Malakanlar (2013) 
 
 

 
 

Foto 8: Bu Belgesel3n Met3n Yazarlığını yapmıştım. 
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Tablo: 2 
 

Yabancı Yönetmenlerin Çektiği Bazı Belgeseller 
Malakan Filminin Adı Yılı Yönetmeni 
Malakan: A Spiritual Journey 2020 Tatiana Nikolayeva 
The Malakan Experience 2018 Michael Savin 
Faith and Community: The Malakan Experience in 
Mexico  

2018 María Elena López 

Faith and Heritage: The Story of the Malakans 2017 Andrew Smith 
Voices of the Malakans 2017 Elena Vasileva 
Malakan Diasporası 2016 Elena Popova 
The Malakans: A Cultural Heritage 2016 Hen Jansen 
Faith and Heritage: The Malakans in Scandinavia 2016 Anna Nilsson 
Faith and Culture: The Malakans in Northern Europe 2016  Minna Salonen 
Faith and Tradition: The Malakans of China 2016  Zhang Wei 
Faith and Culture: The Malakans of the Caucasus 2016  Ani Hakobyan 
Faith and Heritage: The Malakans in Eastern Europe 2016 Yulia Fedorova 
Malakans: A Journey of Faith 2015 Andrey Zolotov 
The Malakans 2015 Chris Cline 
Journey to the Molokan Village 2015 Vladimir Tikhomirov 
Faith and Heritage: The Malakans 2015 Petar Stoyanov 
Cultural Encounters: The Malakans in Europe 2015 Various 
Faith and Identity: The Malakans in the Balkans 2015 Erion Hoxha 
Faith and Identity: The Malakan Heritage 2015 László Kovács 
Faith and Heritage: The Malakan Experience in 
Azerbaijan 

2015 Elchin Mammadov 

Faith and Tradition: The Malakans of Eastern Europe 2015 Marek Nowak 
Mennonite and Malakan Communities in Finland 2015 Jussi Lahtinen 
Mennonites and Malakans in Sweden 2015 Erik Jonsson 
Faith and Tradition: The Malakans in Eastern Europe 2015 Dmitry Kolesnikov 
Minority Faiths in Wales: The Malakans 2015 Rhys Morgan 
Faith and Heritage: Malakan Communities in the Baltics 2015 Jānis Bērziņš 
Faith and Tradition: The Malakans in the Caucasus 2015 Irakli Koberidze 
The Malakans in Mexico 2015 Alejandro Jiménez 
Faith and Tradition: The Malakans of Bulgaria 2014 Mariana Ivanova 
Faith and Culture: The Malakans in the Balkans 2014 Nikola Marković 
Mennonites and Malakans in Denmark 2014 Lars Pedersen 
Mennonites and Malakans in Scandinavia 2014 Lars Eriksen 
Malakanlar ve Toprakları 2014 Sergey Ivanov 
Malakans of Russia: Tradition and Change 2014 Ivan Sokolov 
Faith and Community: Anabaptists and Malakans in 
Scotland 

2014 Fiona McDonald 

Malakans of Ukraine 2014 Oleg Petrenko 
Malakan Village 2013 Sergey Dmitriev 
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Malakan Communities in Albania 2013 Lira Dervishi 
The Malakans in China 2013 Wang Li 
The Malakans of Moldova 2013 Tatiana Sălcuțan 
Malakans in Armenia 2013 Aram Petrosyan 
Malakan: The Silent Faith 2012 Anton Rybakov 
Malakan Communities in Italy 2012 Roberto Bellini 
Faith and Tradition: The Malakans in the Balkans 2012 Dragan Jovanović 
Malakans of Azerbaijan 2012 Leyla Hasanova 
The Malakans in Hungary 2012 András Szabó. 
The Malakans of Georgia 2012 Nino Kvirikashvili 
The Malakans of Latvia 2012 Andris Kalniņš 
The Malakans of Serbia 2011 Milena Jovanović 
The Malakans: A Russian Anabaptist Community 2011 Nikolai Petrov 
The Malakans of the Balkans 2011 Petar Nikoli 
The Malakans of Oregon 2011 Michael A. Voss 
The Malakans: A Forgotten People 2011 Hans Müller 
Malakans: A Journey to the Past 2010 Oleg Kovalov 
The Malakans of Bulgaria  2010 Elena Georgieva 
Malakans in Poland 2010 Anna Kowalska 
Malakans of Belarus 2010 Svetlana Ivanova 
In the Footsteps of the Molokans 2009 Tanya M. Koval 
Les Malakans en France 2009 Pierre Dupont 
The Malakans of Former Yugoslavia 2008 Marko Petrović 
Malakans: A Cultural Portrait 2005 Chris Hegedus 
Molokans: The Peaceful People 2004 Zhenya S. Koval 
The Last of the Malakans 1990 David Sutherland 

 
Belgesellerde, Malakanların tarım ve hayvancılık alanındak% yen%l%kler%, geleneksel 
yaşam tarzları ve %nançları üzer%nde durulmaktadır. Bulunan belgesellerden; “Tar%h%n 
Emanetler%: Malakanlar (2013- Yönetmen: Hülya Polat), Sara’nın Malakanları (2011 – 
Yönetmen: Rıza Baloğlu) ve Kars’ın Solan Reng% – Molokanlar (2008 – Yönetmen: 
Yalçın Yelence) belgeseller% %zlenerek %ncelend%. Belgesellerde; Malakanlar’ın 
kullandığı bazı Rusça kel%meler%n, Kars yerel lehçes%nde de kullanılmaya başlandığı 
görüldü. 
 

Tablo 3: Malakanların, Kars LehçesHne YerleştHrdHğH Rusça KelHmeler 
 

Rusça Türkçe 
Akuşka  Pencere 
Badval  Bodrum 
Bedire Kova 
Bırışga  At Arabası 
Boşga  Fıçı 
Çaynik  Çaydanlık 
Galoş  Ayakkabı 
Ganfet Akide 
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Garavat  Karyola 
Gocik  Palto 
İstikan  Bardak 

İstol Sandalye 
Kartol  Patates 
Katlet Kuruköfte 
Lobya  Taze Fasulye 
Lom Levye 

Manat  Rus Parası 
Matuşke Kadın 

Neft  Gazyağı 
Peç  Soba 

Saldat Rus Askeri 
Sımışka Çekirdek 
Sipişka Kibrit 

 
Malakanlarla %lg%l% çek%len belgesellerde, genell%kle şu ortak özell%kler ön plana 
çıkmıştır: 
 

1. Malakanlar; tar%h boyunca hep sürgün ed%lm%ş ve ez%yet çek%yor. 
2. Savaş karşıtı oldukları %ç%n, askere g%tmek %stem%yor. Eller%ne s%lah almıyorlar. 

İnsan öldürmey% veya zarar vermey% asla düşünmüyorlar. 
3. Kadınlar ve erkekler, her zaman tem%z g%ys% g%y%yor. Yet%şk%n kadınlar başörtüsü 

takıyor, erkekler %se genell%kle sakallı ve saçlarını ortadan %k%ye ayırıyor 
(İnançlarına göre; saçın ortasındak% ç%zg%, cennete g%den yoldur) 

4. Kadınlı-erkekl% çok üretken ve çalışkanlar. Tarım ve hayvancılık alanında, 
Türk%ye’n%n en az 40-50 yıl önündeler. (Bu özell%kler% yerel halk tarafından nasıl 
ben%msend%ğ% ve bu değ%ş%mler%n bölgedek% ekonom%k yapıya etk%ler% 
detaylandırılmaktadır.) 

5. Kend% %şler% b%t%nce; komşularının tarlasına ve bahçes%ne yardım ed%yorlar. 
6. D%n% görevler%n%; süslü k%l%selerde değ%l, evler%n%n tem%z b%r köşes%nde yer%ne 

get%r%yorlar.  
7. Malakanların, Kars’tak% sosyal dokuda nasıl yer aldıkları ve yerel halkla 

%l%şk%ler% üzer%ne yapılan değerlend%rmeler, toplumsal entegrasyon süreçler%n%n 
karmaşıklığını göster%yor. 

8. Genell%kle kend% toplumlarından b%r%s%yle (kız-erkek) evlen%yorlar. (Bazı 
%st%snalar har%ç: Evlenmek amacıyla, Türk erkekler% tarafından kaçırılan 
Malakan kızları da var.) 

9. Her evde, mutlaka tüten b%r semaver var. (Semaver, Malakanlarla b%rl%kte bu 
topraklara g%rm%şt%r.) 

10. Malakan atları çok kuvvetl%d%r. Malakan (Montofon) %nekler%, Türk %nekler%nden 
3-4 kat fazla süt vermekted%r.) 

11. Değ%rmenc%l%k, arıcılık, gravyer ve kaşar peyn%r% Malakanlarla gelm%şt%r. 
Get%rd%kler%; patates, ayç%çeğ% ve lahana tohumları sayes%nde, daha lezzetl% ve 
fazla ver%m almaktadırlar.) 

12. Kars ve köyler%nden göç edenler; yaşadıkları ülke neres% olursa olsun, 2-3 nes%l 
sonrak% çocukları, a%leler%n%n esk%den yaşadıkları evler% görmek ve ölenler% 
z%yaret etmek %ç%n b%rkaç yılda b%r Kars’a gelmekted%r. 
 

Sözün özü: Belgeseller, Malakanların zeng%n kültürel m%rasını ve sosyal yapısını 
%zley%c%ye aktarırken, toplumsal algılar üzer%nde de etk%l% olmuştur. Gelecektek% 
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araştırmalar, bu temaların daha da der%nlemes%ne %ncelenmes%ne olanak tanıyacaktır. 
Belgesellerdek% görsel materyaller, %zley%c%n%n Malakan kültürünü daha der%nlemes%ne 
anlamasına yardımcı olacaktır. 
 
Sonuç 
Bu çalışma; Türk%ye’dek% Malakanların tar%h%n%, kültürünü ve yaşamlarını ele alarak, bu 
topluluğa da%r çek%lm%ş belgeseller%n tems%l% üzer%ne b%r %ncelemey% ortaya koymuştur. 
Buna göre; Malakanlar tar%hler% boyunca, büyük sürgünler ve bu sürgünler%n b%r sonucu 
büyük acılar yaşamıştır. Bu sürgünler Çarlık Rusya’nın b%r pol%t%kası olarak %şgal ett%ğ% 
yerlere gerçekleşt%r%lm%şt%r. Kars’ın 40 yıl Çarlık Rusyası’nın %şgal% altına g%rmes%yle, 
Malakanlar bu bölgeye get%r%lm%şt%r. Malakanlar uzun süred%r yaşadıkları sürgün 
ed%ld%kler% yerler aks%ne, Kars ve c%varında kend%ler%ne uygun yaşam kurmuşlardır. O 
güne kadar g%tt%kler% yerlerde d%ğer topluluklardan uzak, dışa kapalı yaşayan 
Malakanlar, Kars’a göç ett%kler%nde burada yaşayan Müslüman topluluklarla beraber 
yaşamışlar. O zamank% (1877-78) Türk%ye’den (Kars) fersah fersah %ler%de olan Tarım 
ve Hayvancılıkta tecrübeler%n% Malakanlar, bölge halkıyla paylaşmışlar. Ayrıca bölge 
halkından da çok şey öğrenm%şler. Bu tür b%lg%, f%k%r ve de %nsan gücü yardımlaşması, 
bölgede hoşgörü kaynağı olmuştur. Ruslar, Çarlık Rusyası’nın, Bolşev%k Devr%m%’yle 
yıkılmasının ardından 1917 yılında bu bölgeden çek%l%p g%tt%. Rusların zorla get%rd%ğ% 
Malakan sayısı 6500 c%varındadır. (Rus resm% rakamlarının sayısı bu, ancak gerçek 
rakamın bunun b%rkaç b%n fazlası olduğu söylen%yor.) Rus asker% çek%ld%kten sonra, 
Malakanlar; d%n, d%l, kültür olarak farklı oldukları bu bölgen%n halkıyla b%rl%kte yaşamak 
durumunda kaldı. Hem Türk hem de Malakan toplumu %lk zamanlarda b%rb%r%ne sıcak 
b%r yaklaşım göstermed%. Fakat yıllar %ç%nde Kars toplumu, Malakanlar’ın zararsız, 
kend% haller%nde ve çok çalışkan olduklarını gördü, hatta; değ%rmenc%l%k, arıcılık, 
gravyer ve kaşar peyn%r%n% onlardan öğrend%. Bölge halkı %ç%n hayat% önem taşıyan tarım 
ve hayvancılıkta, Malakanların ne kadar mah%r olduklarını gözlemlend%. B%rb%rler%yle 
arkadaşlık ve komşuluk %l%şk%ler%n% gel%şt%ren %k% toplum, yarım asırdan fazla (1877- 
1962) b%rl%kte yaşadı. Türk vatandaşı olan Malakanlar’ın, zorunlu askerl%k yüzünden bu 
topraklardan parça parça göç etmes%, her %k% toplum açısından da hüzünlü b%r başlangıç 
oldu. Göç eden Malakanlar, günümüzde bölge halkının hafızasında çok güzel anılarla 
dolu öneml% b%r yere sah%pt%r. Kars’ta (2024) halen %k% el%n parmakları kadar Malakan 
yaşamaktadır. 1877 yılında Türk%ye’ye gelen Malakanlardan ger%de kalanlar, tam 147 
yıldır bu topraklarda huzur %ç%nde yaşamaktadır. Yerel halk onlara ‘ötek%’ gözüyle 
bakmamıştır. 
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Özet 
Korku s%neması, %zley%c%ler% korkutma ve etk%leme konusunda uzun b%r geçm%şe sah%pt%r. 
Bu türün evr%m%, özell%kle f%lm af%şler%nde bel%rg%nleşmekted%r. Body-horror ve kurban-
kat%l m%t%, korku s%nemasının temel unsurları olarak %zley%c% deney%m%n% der%nlemes%ne 
etk%ler. Bu çalışma, korku f%lm% af%şler%nde body-horror temalarının, kurban-kat%l 
m%t%n%n ve yen"den yapım (remake) %le yen"den başlatılan yapımların (reboot) 
dönüşümünü %ncelemekted%r. Bu araştırmanın odak noktası, korku f%lm% af%şler%ndek% 
body-horror temalarının, kurban-kat%l m%t%n%n ve yen%den yapım %le yen%den başlatılan 
yapımların kültürel ve toplumsal bağlamda nasıl evr%ld%ğ%d%r. Body-horror, %nsan 
beden%n%n dönüşümü ve deformasyonu g%b% temaları %şleyerek %zley%c%lerde der%n b%r 
t%ks%nt% ve ürpert% yaratmayı amaçlar. Kurban-kat%l m%t% %se, ps%koloj%k ger%l%m ve ş%ddet 
unsurlarını %çererek %zley%c%lerde korku ve ger%l%m uyandırmayı hedefler. Yen"den yapım 
ve yen"den başlatılan yapımlar %se, klâs%k h%kâyeler% modernleşt%rerek %zley%c%lere 
yen%den sunmaktadır. F%lm af%şler%, bu temaları %zley%c%lere önceden aktarmak ve f%lm 
hakkında b%r %zlen%m oluşturmak %ç%n öneml% b%r araçtır. Ancak, zamanla bu temaların 
kullanımı ve tems%l%, kültürel değ%ş%mlere ve teknoloj%k %lerlemelere bağlı olarak öneml% 
ölçüde değ%şm%şt%r. Bu çalışma, body-horror ve kurban-kat%l m%t% temalarının f%lm 
af%şler%ndek% evr%m%n% %ncelemekted%r. Araştırma, farklı dönemlerden korku f%lm% 
af%şler%nde bu unsurların nasıl tems%l ed%ld%ğ%n%, görsel ve temat%k açıdan nasıl değ%ş%m 
gösterd%ğ%n% ve bu değ%ş%mler%n kültürel dönüşümlerle olan %l%şk%s%n% anal%z etmekted%r. 
Ayrıca, bu tems%ller%n %zley%c%ler üzer%ndek% ps%koloj%k ve duygusal etk%ler% de 
değerlend%r%lecekt%r. Bet%msel %çer%k anal%z% yöntem%yle gerçekleşt%r%lecek bu %nceleme, 
korku s%nemasının tanıtım stratej%ler%n%n ve gelecektek% eğ%l%mler%n%n anlaşılması 
açısından kr%t%k öneme sah%pt%r. 
 
Anahtar Kel'meler: Korku s"neması, body-horror, kurban-kat"l m"t", yen"den yapım-
yen"den başlatılan yapımlar ve f"lm af"şler", bet"msel "çer"k anal"z". 
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Abstract  
Horror cinema has a long history of scaring and influencing viewers. The evolution of 
this genre is especially evident in movie posters. The body-horror and victim-killer 
myth profoundly influence the audience experience as key elements of horror cinema. 
This study examines the transformation of body-horror themes, victim-killer myth and 
rebooted productions (reboot) with remake in horror movie posters. The focus of this 
research is on how the body-horror themes on horror movie posters, the victim-killer 
myth, and the remake-started productions evolved in a cultural and social context. Body-
horror aims to create a deep disgust and chill in the audience by processing themes such 
as the transformation and deformation of the human body. The victim-killer myth, on 
the other hand, aims to arouse fear and tension in the audience by including elements of 
psychological tension and violence. Reproduction and re-launched productions, on the 
other hand, modernize the classic stories and re-offer them to the audience. Movie 
posters are an important tool to convey these themes to viewers in advance and create 
an impression of the movie. However, over time, the use and representation of these 
themes has changed significantly due to cultural changes and technological advances. 
This study examines the evolution of body-horror and victim-killer myth themes in 
movie posters. The research analyzes how these elements are represented in horror 
movie posters from different periods, how they change visually and thematically, and 
the relationship of these changes with cultural transformations. In addition, the 
psychological and emotional effects of these representations on the audience will be 
evaluated. This review, which will be carried out with the method of descriptive content 
analysis, is critical for understanding the promotional strategies and future trends of 
horror cinema.  
Keywords: Horror cinema, body-horror, kurban-killer myth, remake-reboot 
productions and movie posters, descriptive content analysis method. 
 
 
 
G'r'ş 
Korku edeb%yatı ve s%neması, %nsanlığın en der%n ve evrensel duygularından b%r% olan 
korkunun sanatsal %fade b%ç%mler%nde öneml% b%r yer tutar. Korku, b%reyler%n 
b%l%nçaltında yatan en %lkel korkuları, kaygıları ve tabuları yüzeye çıkaran b%r tür olarak 
hem edeb%yatta hem de s%nemada zeng%n b%r malzeme sunar. Bu tür, %nsan varoluşunun 
karanlık taraflarını keşfetme arzusuyla beslen%r ve okuyucu veya %zley%c%y% 
b%l%nmeyen%n, tehl%ken%n ve dehşet%n sınırlarına taşır. Korku türü, bu yönüyle hem 
b%reysel hem de toplumsal düzeyde öneml% b%r %şlev görür. Korku edeb%yatı, tar%h 
boyunca pek çok farklı b%ç%m ve tema altında gel%şm%şt%r. Got%k romanlar, doğaüstü 
h%kâyeler ve ps%koloj%k korku g%b% alt türler, farklı dönemlerde farklı kültürel 
bağlamlarda ortaya çıkmıştır. Mary Shelley'n%n "Frankenste%n"ı, Edgar Allan Poe'nun 
öyküler% ve H.P. Lovecraft'ın eserler% vb. g%b% sayısız matbu eser korku edeb%yatının 
klâs%k örnekler% arasında yer alır. Bu eserler, %nsan doğasının karanlık yanlarını, 
b%l%nmeyen%n caz%bes%n% ve varoluşsal dehşet% keşfeder. Edeb%yatın d%l% ve anlatım 
tekn%kler%, okuyucunun hayal gücünü harekete geç%rerek, dehşet% ve ger%l%m% 
der%nlemes%ne h%ssetmes%n% sağlar. Korku edeb%yatı, bu yönüyle, b%reyler%n b%l%nçdışında 
yatan korkuları açığa çıkarır ve onları anlamlandırmaya çalışır (Atayman & Çet%nkaya, 
2016, s. 386-96). Franz Kafka ve onun edeb%yatının meşhur “K.” sembol%zasyonun akla 
get%rd%ğ% gerçekl%ğ%n ş%zofren kıyısını Berkeley, 1980 zamanlı “Edeb%yat Dersler%”nde 
Jul%o Cortázar b%r d%ğer açıdan şöyle de okur: Edeb%yat, yüzeyde gerçekç% görünen b%r 
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okuma sunarken, daha der%n ve karmaşık b%r gerçekç%l%ğ% de barındırab%l%r. Sorun hep o 
yüzey%n altındadır. Bu met%nler, %lk okumada mükemmel b%r gerçekç%l%k serg%lerken, 
%k%nc% okumada bu gerçekç%l%ğ%n arkasında başka katmanların olduğunu ortaya çıkarır. 
Cortázar bu çatlakların %ç%nden bakmayı seçmekted%r. Bu duruma örnek olarak, 
sembol%k gerçekç%l%ğ%n ustası Franz Kafka göstermes% boşuna değ%ld%r. S%nemanın 
emekled%ğ% yıllar, Franz Kafka ve sembol%zasyonlarla çağdaştır. Sembol%zasyonun 
örgüsünde çözülen %lm%klere tutulu %mge de korku s%nemasının kr%m%noloj%k suç 
ortağıdır (Cortázar, 2021, s. 130). 
 
Korku s%neması %se, 20. yüzyılın başlarından %t%baren edeb%yatın görece lâk%n görmezden 
gel%nemeyecek bu kad%m anlatısını ve zeng%n m%rasını hem görsel hem de %ş%tsel b%r 
b%ç%mde yen%den yorumlamıştır. S%nemanın kend%ne özgü olanakları, korku türünün 
etk%s%n% artırmış ve onu gen%ş k%tlelere ulaştırmıştır. Sess%z s%nema dönem%n%n 
klâs%kler%nden Nosferatu (1922, F. W. Murnau) ve Dr. Jekyll ve Mr. Hyde (1920, Robert 
W%ene) yönetmenler%n%n el%nden çağa ve zamanın ruhuna bakışına hareketle -b%r nev% 
%lk örnekler olarak- korku s%nemasının temeller%ne adlarını yazdırmıştır. Bu f%lmler k%, 
görsel efektler, makyaj ve set tasarımı g%b% tekn%klerle %zley%c%n%n doğrudan doğruya 
görsel b%r dehşet deney%m% yaşamasını sağlarken; s%nemanın devreye g%ren görsel d%l% 
%se korku edeb%yatında anlatılan h%kâyeler%n daha somut ve çarpıcı b%r b%ç%mde 
sunulmasına da %mkân tanımıştır (Atayman & Çet%nkaya, 2016, s. 403-13). 
 
Korku edeb%yatı ve s%neması arasındak% geç%şkenl%k, bu %k% türün b%rb%r%n% nasıl 
etk%led%ğ%n% ve zeng%nleşt%rd%ğ%n% göster%r. Edeb%yat eserler%n%n s%nemaya uyarlanması, 
bu geç%ş%n en bel%rg%n örnekler%ndend%r. Bram Stoker'ın "Dracula" romanının sayısız 
f%lm uyarlaması, Stephen K%ng'%n romanlarından uyarlanan f%lmler ve Cl%ve Barker'ın 
h%kâyeler%n%n beyazperdeye aktarılması, korku edeb%yatı ve s%neması arasındak% sürekl% 
d%yaloğu gözler önüne serer. Bu uyarlamalar, edeb% anlatıyı görsel b%r deney%me 
dönüştürerek, h%kâyen%n etk%s%n% gen%şlet%r ve farklı %zley%c% k%tleler%ne ulaşmasını sağlar. 
Öte yandan, s%nemanın görsel anlatım olanakları, korku edeb%yatının temalarını yen% ve 
yen%l%kç% b%ç%mlerde keşfetmey% mümkün kılar. S%nema, ses, ışık, renk ve hareket g%b% 
unsurları kullanarak, %zley%c%n%n duyusal deney%m%n% zeng%nleşt%r%r ve korku h%ss%n% daha 
doğrudan b%r b%ç%mde aktarır. Örneğ%n, Alfred H%tchcock'un Psycho (1960) f%lm%, görsel 
ve %ş%tsel tekn%kler%n ustaca kullanımıyla, ger%l%m ve dehşet%n s%nemasal b%r başyapıtı 
olarak kabul ed%l%r. Bu f%lm, korku edeb%yatındak% ps%koloj%k ger%l%m temalarını, 
s%nemanın kend%ne özgü araçlarıyla yen%den yorumlar (Atayman & Çet%nkaya, 2016, s. 
368-77). 
 
Korku türünün edeb%yat ve s%nema arasındak% bu d%nam%k %l%şk%s%, her %k% alanın da kend% 
%ç%nde evr%lmes%ne ve zeng%nleşmes%ne katkıda bulunur. Edeb%yat, s%nemaya der%nl%k ve 
karmaşıklık kazandırırken, s%nema da edeb%yatın sınırlarını gen%şlet%r ve onu daha gen%ş 
b%r k%tleye ulaştırır. Bu karşılıklı etk%leş%m, korku türünün sürekl% olarak yen%lenmes%n% 
ve güncel kalmasını sağlar. Hem edeb%yat hem de s%nema, korkunun %nsan 
deney%m%ndek% merkez% rolünü vurgulayan, duygusal ve düşünsel der%nl%ğ% olan eserler 
yaratır. Sonuç olarak, korku edeb%yatı ve s%neması, %nsanlığın en der%n korkularını ve 
kaygılarını keşfetme arzusuyla beslenen, b%rb%r%n% zeng%nleşt%ren ve sürekl% olarak 
yen%lenen b%r tür olarak varlığını sürdürür. Bu tür, hem b%reysel hem de toplumsal 
düzeyde öneml% b%r %şlev görür ve %nsanların karanlık yanlarıyla yüzleşmeler%ne, onları 
anlamalarına ve bu süreçte kend% sınırlarını keşfetmeler%ne olanak tanır. 
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1. Korku S'nemasında Değ'şen Body-Horror Kavramı 
Immanuel Kant'ın felsefes%nde, aşkınlık (transcendence) ve transandantal 
(transcendental) ter%mler% öneml% farklar %çer%r. Aşkınlık, duyusal deney%m%n ötes%nde 
olan, %nsan aklının kavrayamayacağı metaf%z%ksel varlıkları %fade eder. Bu ter%m, Tanrı, 
ruhun ölümsüzlüğü g%b% kavramları %çer%r. Transandantal %se, deney%m%n mümkün 
kılınmasının koşullarını araştıran b%r ter%md%r. Kant'a göre, zaman ve mekân g%b% 
kategor%ler, %nsan z%hn%n%n deney%m% düzenleme b%ç%m%d%r ve bu nedenle transandantal 
koşullardır. İk% ter%m, Kant'ın b%lg% teor%s% ve metaf%z%k anlayışının merkez%nde yer alır 
ve farklı anlamlara sah%pt%r (Cev%zc%, 2005, s. 160-1). 
 
Aşkınlık %le Transandantal deney%m% hem kavramsal hem de bedensel anlamda b%r arada 
kılan tür özell%ğ%yle korku s%neması, body genre (vücut korkusu) karşılığıyla aşırılıkları 
tanımlayan (korkuda ş%ddet, pornoda seks, melodramda duygu vb. g%b%) b%r kavram 
olarak sey%rc%n%n bedensel tepk%s%yle anlamca eş%tlenen, %nsanlık tar%h%n%n en esk% anlatı 
b%ç%mler%nden b%r% olan korku h%kâyeler%n%n modern b%r uzantısı olarak kabul ed%leb%l%r. 
Bu türün zaman %ç%nde geç%rd%ğ% evr%m, toplumsal değ%ş%mlere, teknoloj%k gel%şmelere 
ve sanatsal yen%l%klere bağlı olarak çeş%tlenm%şt%r. Korku s%nemasının bel%rl% b%r alt türü 
olan body-horror (vücut korkusu) da benzer anlamıyla anıştırdığımız bu eş%tl%kte remake 
(yen"den yapımlar) ve reboots (yen"den başlatılan yapımlar) üret%len yan% sıra hızla 
tüket%len yapımlarla tak%p edeb%ld%ğ%m%z bu değ%ş%m sürec%nde özell%kle d%kkat çek%c% b%r 
evr%m geç%rm%şt%r (Kılınç, 2022, s. 171-2).  
 
Body-horror, başlangıcından günümüze seyr%n% tak%p edeb%ld%ğ%m%z %nsan vücudunun 
grotesk, anormal ve çoğu zaman tüyler ürpert%c% şek%llerde bozulmasını merkez%ne alan 
b%r alt türdür. Bu alt türle %l%şk%l% olan korku f%lmler%n%n bel%rg%n odağında gerçekleşen 
kr%z%n ortak noktası, beden%n ve beden%n dönüşümünün merkezde yer alması olarak f%lm 
okumalarına açılab%lmekteyken; bedensel anlamda yaşanan bu acının antropoloj%s%nde 
“dönüşüm” teması b%rkaç başlığı bel%rg%nleşt%r%r: Hastalık, bedensel değ%ş%m, b%yoloj%k 
c%ns%yet%n geç%şkenleşmes% ve toplumsal c%ns%yet %k%l%ğ%n% (kadın-erkek) bel%rs%z hâle 
get%rme (Koyuncu, 2018, s.1). Bu f%lmler, %nsan beden%n%n f%z%ksel sınırlarını zorlayarak 
%zley%c%de b%lhassa dehşet duygusu uyandırmayı amaç ed%nmekted%r. Body-horror, 
sadece korku f%lm% meraklılarını değ%l, beden üzer%ne düşünen, yazan ve üreten herkes% 
%lg%lend%reb%lecek gen%ş b%r alana seslen%rken, S%egfr%ed Kracauer’%n Alman S%nemasının 
ps%koloj%k buhranını kaleme aldığı eser% “Cal%gar%’den H%tler’%n satırlarında bel%rtt%ğ% 
g%b% ger%leme dönemler%n%n kentl% %nsanı %ç%n sınırlar yen%den tanımlanmaktadır: “Ancak 
"nsanın sınırı, Tanrının fırsatıdır. Bu durumda Tanrı Hollywood’du” (Kracauer, 2011, s. 
130). 
 
Bu çalışmanın amacı, body-horror kavramının korku s%nemasında nasıl değ%şt%ğ%n%, bu 
değ%ş%mler%n popüler kültürün toplumsal, ps%koloj%k ve estet%k etk%ler%n%n bağlamlarını 
af%şler aracılığıyla %nceleyerek ortaya koymaktır. Body-horror, 20. yüzyılın ortalarından 
%t%baren s%nemada bel%rg%n b%r tema hâl%ne gelm%ş ve özell%kle 1980'lerde z%rveye 
ulaşmıştır. Bu dönem%n klâs%k f%lmler% arasında Dav%d Cronenberg'%n The Fly (1986) ve 
John Carpenter'ın The Th"ng (1982) g%b% yapımlar yer almaktadır. Bu f%lmler, %nsan 
beden%n%n sınırlarının zorlanması, %çsel korkuların dışa-vurumu ve b%yoloj%k dehşet%n 
görsel tasv%r% g%b% unsurları %mgesel ölçekte %çer%r. Cronenberg'%n çalışmaları, özell%kle 
teknoloj% ve %nsan vücudu arasındak% %l%şk%ye da%r der%n felsef% ve ps%koloj%k sorular 
sormasıyla d%kkat çeker. Carpenter’ın The Th"ng f%lm%nde %se %nsan vücudunun tanınmaz 
hâle gelmes% ve parano%d korkuların görsel b%r şölenle b%rleşt%r%lmes%, türün dönüm 
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noktalarından b%r% olarak kabul ed%l%r. 1980'ler%n body-horror f%lmler%, Soğuk Savaş 
dönem% kaygılarının ve teknoloj%k gel%şmeler%n b%r yansıması olarak değerlend%r%leb%l%r 
(Kılınç, 2022, s. 63-9). Bu f%lmler, genell%kle b%l%msel keş%fler%n ve teknoloj%k 
%lerlemeler%n %nsan beden% üzer%ndek% kontrolü kaybetme korkusunu %şler. Bu dönemde, 
AIDS salgını ve b%yoteknoloj%dek% hızlı gel%şmeler, %nsan vücudunun kırılganlığı ve 
dışsal tehd%tlere açıklığı konusundak% end%şeler% artırmıştır (Cherry, 2014, s. 125). Body-
horror f%lmler%, bu end%şeler% s%nemat%k b%r d%l aracılığıyla %fade ederken, %zley%c%lere 
tanıdık ve aynı zamanda yabancı b%r korku deney%m% sunar. 1990'lar ve 2000'ler, body-
horror türünün daha da çeş%tlend%ğ% ve küreselleşt%ğ% b%r dönem olarak öne çıkar. Body-
horror %le ps%koloj%k ger%l%m ve sosyal eleşt%r% de dozunu yükselt%p harmanlayarak, türün 
anlatı olanaklarını gen%şletm%şt%r. 2000'ler%n sonlarından %t%baren body-horror, d%j%tal 
efektler%n gel%ş%m% %le yen% b%r boyut kazanmıştır. Bu dönemde, görsel efekt 
teknoloj%ler%n%n %lerlemes%, %nsan beden%n%n dönüşümünü ve bozulmasını daha ayrıntılı 
ve gerçekç% b%r b%ç%mde sunma olanağı sağlamıştır. B%l%mkurgu ve ps%koloj%k ger%l%m %le 
b%rleşen body-horror, hem görsel hem de temat%k açıdan zeng%n anlatılar sunmaya 
devam ederken; kavramın %nşasında ve tems%l%nde sahne alan yapımlar %nsan beden%n%n 
sınırlarının ötes%ne geçme ve k%ml%k kr%zler% g%b% çağdaş end%şeler% %şleyerek, body-
horror'un toplumsal ve kültürel bağlamını gen%şletm%şt%r (Cherry, 2014, s. 47-61). 
 
Body-horror türünün evr%m%, aynı zamanda toplumsal c%ns%yet ve beden pol%t%kaları 
konusundak% tartışmalarla da %ç %çe geçm%şt%r. Özell%kle kültür (fem%n%st) kuramcılar, 
body-horror f%lmler%nde altını oydukları beden%n kontrolü, üreme ve c%nsell%k vb. g%b% 
konular çerçeves%nde %lg%l% f%lmler uyarınca referans noktalarıyla farklı okumalara 
açılım sağlayab%lmekted%r. Bu bağlamda, Jul%a Kr%steva'nın abject kavramı, özne ve 
nesne arasındak% sınırları bulanıklaştıran, t%ks%nt% ve korku uyandıran hem f%z%ksel hem 
de ps%koloj%k düzeyde b%rey%n ve toplumun normat%f düzen%n% tehd%t eden unsurları %fade 
eder. Kr%steva'nın bu kavramı, özell%kle ps%kanal%z, edeb%yat ve kültürel çalışmalar 
bağlamında der%nlemes%ne %ncelenm%şt%r ve %nsan deney%m%ndek% sınır durumlarını ve 
dışlama mekan%zmalarını anlamada öneml% b%r araçtır. Body-horror kavramının 
dönüşümündek% ps%koloj%k ve sosyoloj%k boyutlarını anlamamızda da öneml% b%r araç 
olmuştur. Kr%steva’nın bu kavramsal yaklaşımı hem kend%m%zden hem de toplumdan 
dışladığımız ve reddett%ğ%m%z unsurlar olarak tanımlab%l%rken; body-horror, bu dışlama 
ve reddetme süreçler%n% görselleşt%rerek, %zley%c%y% kend% beden%ne ve toplumsal 
normlara karşı yen%den düşünmeye zorlayab%lmekted%r (Cev%zc%, 2005, s. 1034-5). D%ğer 
b%r bakıp açısıyla Cam%lle Pagl%a da Batı kültürünün algısı üzer%ne kurulu h%yerarş%k 
örgüyü “vern%ğ% kazır g%b% kazıyarak,” kaleme aldığı çalışması “C%nsell%k ve Ş%ddet, ya 
da Doğa ve ve Sanat” başlıklı çalışmasında bel%rtt%ğ% üzere: “İmge, sezd"r"len 
görüneb"l"rl"kt"r” (Pagl%a, 1996, s. 87). Pagl%a’ya göre, Batı k%ml%ğ%, h%yerarş%k 
komutanın çok uzağında değ%l aks%ne onun c%nsel k%ş%l%kler%n%n örüntüsünde hem açık 
hem saklı b%r görüntüyle hak%kat% bulanıklaştırmaktadır. Kracauer’%n %t%nayla bel%rtt%ğ% 
“(…) Bu durumda Tanrı Hollywood’du,” sözü Pagl%a’nın term%noloj%s%nde: Her tanrı, 
b"r "doldür, sözcüğün tam anlamıyla b"r ‘"mge’d"r (Yunanca e"dolon’dan Lat"nce 
"dolum)” cümles%yle aslında organ%k b%r yakınlık taşımaktadır (Pagl%a, 1996, s. 86-7). 
 
Günümüzde, body-horror türü, korku s%nemasının sınırlarını zorlamaya devam 
etmekted%r. Modern ve popüler body-horror f%lmler%, genell%kle b%reysel k%ml%k, 
toplumsal yabancılaşma ve teknoloj% %le olan %l%şk%ler%m%z% sorgulayan der%n temalar 
%çer%r. Bu f%lmler, yalnızca bedensel dönüşümü değ%l aynı zamanda ruhsal ve z%h%nsel 
dönüşümü de ele alarak, korku deney%m%n% daha bütüncül b%r perspekt%ften sunar 
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(Atayman & Çet%nkaya, 2016, s. 414-25). Sonuç olarak, body-horror kavramının korku 
s%nemasında geç%rd%ğ% değ%ş%m, yalnızca s%nemat%k tekn%kler%n ve anlatı b%ç%mler%n%n 
evr%m% %le sınırlı kalmamış, aynı zamanda toplumsal, kültürel ve teknoloj%k bağlamlarla 
da şek%llenm%şt%r. Body-horror, %nsan beden%n%n sınırlarını zorlayarak, %zley%c%lere hem 
tanıdık hem de rahatsız ed%c% b%r korku deney%m% sunmaya devam etmekted%r. Bu 
çalışma, body-horror kavramının geçm%şten günümüze nasıl evr%ld%ğ%n% ve bu evr%m%n 
ardındak% d%nam%kler% örneklem%ndek% sınırlılıkları bel%rt%lm%ş konu bağlamında tems%l% 
f%lm af%şler% üzer%nden görsel açıdan bet%msel %çer%k anal%z% yöntem%yle %ncelemey% 
amaçlamaktadır. 
 
1.1.  Araştırmanın Konusu-Sorunsalı, Amacı ve H'potez' 
Modern sanat s%nemasının gözümüzün önündek% perdeyle aradak% mesafey% er%tmes%nde 
%lk öncül araç onun %nsana da%r “b%r şey” anlatması alamet%far%kasıyla aktarmasıdır. 
Pagl%a: “Batı gözü şeyler yapar: Apollonyen nesneleşt"rme putları” der demez ardından 
röntgenc%l%ğ%n sınırındak% Batı gözünü %y%ce açarak %ç%ndek% oyuğukta saklı kara kıtayı 
şöyle tar%f etmekted%r: “Batı, k"ş"ler" nesneleşt"r"r, nesneler" k"ş"leşt"r"r” (Pagl%a, 1996, 
s. 90/95). Öykü adacıkları %se %şte bu ıssız adalarda yankılanırken çözülmeye başlar ve 
onlar A. B. Kovács’ın “Modern%zm% Seyretmek” %s%ml% k%tabında b%ç%mle oynadıkları 
%ç%n değ%l, “özel öyküler" anlatmak "ç"n en uygun araçlar,” atfıyla n%telend%r%lmekted%r 
(Kovács, 2010, s. 87). 
 
Anlatı tekn%kler%n%n modern%st yaklaşımlarıyla günümüzde korku s%neması, anlattığı 
öyküdek% s%nematograf%k çözümler% ya erteler ya da bastırıp varolan öykünün %nşasında 
katmanlar oluşturmaktadır. Suç ve g%zeme yatkınlığın %nsana varoluşsal anlamda 
sormadan sunduğu bu maruz bırakma tek%ns%zl%k aktaramını d%nam%k kılmakta; 
“araştırma/soruşturma” nedenl% z%h%nsel ve ps%koloj%k b%r duygu-durumu ortak 
zem%nde tartışmaya çekmekted%r (Kovács, 2010, s. 105). Görsel sosyoloj% bağlamıyla 
%zley%c% alışkanlıklarının ve terc%hler%n%n hızla değ%şt%ğ% d%nam%k b%r alandır. Korku 
s%neması türündek% f%lm yapım sayısında y%rm% b%r%nc% yüzyılda artan b%r eğ%l%m d%kkat% 
çekmekted%r. Sözden m%te, m%tten logosa uzanan bu yolculuğun cümle %ç%ndek% b%r d%ğer 
tar%f% görsel malzemen%n %çer%ğ%nde yükselen, %nsan el%yle ve görme b%ç%mler%yle yen%den 
üret%len varlığı sözün düşüşüne koşut %mgen%n varlığını sorunsallaştırmaktadır. 
Görünmeyen% göstermek %steyen s%nema, görsel kültürün şems%yes% altında “görsell"ğ"n 
sosyal teor"s"n" üret"r, görünür hale gelen şey"n ne olduğu, k"m"n ne gördüğü, görme, 
b"lme ve güç arasında basıl b"r "l"şk"n"n olduğu üzer"nde durmaktadır” (Akarçay, 2023, 
s. 41). Tartışmanın odağında olan %nsan merkez%yet% ve düşünme süreçler%ndek% bu 
ger%l%m hattı %mgey% görme eylem% olarak düşünmeye b%zler% sevk ederken, tür 
bağlamıyla korku s%neması açısından da bu ger%l%m%n varlığı sez%leb%lmekted%r. Ancak, 
bu değ%ş%m%n ne ölçüde olduğuna ve nedenler%ne hâlâ tam b%r açıklık get%r%lmem%şt%r. 
Sey%r alışkanlıklarındak% bu dönüşüm, korku f%lmler%n%n af%şler%nde de bel%rg%n b%r 
şek%lde görülmekted%r. Özell%kle body-horror kavramının af%şlerdek% dönüşümü, 
%zley%c%ler%n korku s%nemasıyla kurdukları %l%şk%ye ve s%nema deney%mler%ne olan etk%s%n% 
anlamak %ç%n öneml% b%r sorunsal olarak karşımıza çıkar. Bu araştırma, korku 
s%nemasında sey%r alışkanlığındak% dönüşümün, özell%kle de body-horror temalarının 
f%lm af%şler%ndek% evr%m%n%n, %zley%c% beklent%ler%n% ve terc%hler%n% nasıl etk%led%ğ%n% 
anlamak %ç%n b%r fırsat sunmaktadır.  
 
Araştırmanın amacına da%r, korku f%lm% af%şler%ndek% body-horror temalarının, kültürel 
ve toplumsal bağlamda nasıl evr%ld%ğ%n% ve bu evr%m%n %zley%c%ler%n korku s%nemasıyla 
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kurdukları %l%şk%y% nasıl etk%led%ğ%n% %ncelemekt%r. Meton%m%k ve metafor%k yatkınlığıyla 
görsel b%r malzeme olan af%şler, med%um (%let%ş%m aracı/c%hazı) olarak %şlevseld%r. 
Fotoğraftak% portre geleneğ% m%sal% gündel%k kavram s%stem%m%zde de meton%m% 
temellenm%ş b%r d%l b%r%m% çalışmaktadır. Bütün yer%ne parçayı %şaret ederken, %mgen%n 
doğasıyla şey(ler) aracılığıyla %şaret ed%lmek %stenen%n ne olduğunu gündel%k düşünme 
ve eylemde olma hâl%m%z%n akışında üstüne düşen rolü oynamaktadır (Lakoff & 
Johnson, 2022, s. 78-9). Çalışma, af%şlerdek% body-horror tems%ller%n%n korku 
f%lmler%n%n tanıtım stratej%ler%ndek% rolünü ve bu tems%ller%n %zley%c% üzer%ndek% 
ps%koloj%k ve duygusal etk%ler%n% değerlend%rmey% amaçlamaktadır.  
 
H%potez (Olumlu): yen"den yapım (remake) ve yen"den başlatılan yapımların (reboot) 
af%şler%nde body-horror unsurlarının kullanımı, kurban ve kat%l temalarının modern 
görsel efektlerle yen%den yorumlanması f%lm endüstr%s%nde yaratıcılığı ve yen%l%kç%l%ğ% 
teşv%k etmekte ve %zley%c%lere tanıdık h%kâyeler%n modern vers%yonlarını sunarak f%lm 
deney%m%n% zeng%nleşt%rmekted%r. H%potez (Olumsuz): yen"den yapım (remake) ve 
yen"den başlatılan yapımların (reboot) af%şler%nde body-horror öğeler%n%n yoğun 
kullanımı, %zley%c%lerde or%j%nal yapımların ruhunun kaybolduğu ve yen% yapımların 
sadece t%car% amaçlarla üret%ld%ğ% algısına yol açtığından; bu durum, %zley%c%ler%n s%nema 
deney%m%n% ve/veya %lg%s%n% olumsuz yönde etk%leyeb%l%r.  
 
1.1.  Araştırmanın Evren' ve Sınırlılığı 
Araştırmanın evren%ne da%r, bu araştırmanın odak noktası, korku f%lm% af%şler%ndek% 
body-horror temalarındak% s%nematograf%k “kurban-kat%l m%t%”n%n yen"den yapım %le 
yen"den başlatılan yapımların çerçeves%nde, kültürel ve toplumsal bağlamda nasıl 
evr%ld%ğ%d%r. Body-horror, %nsan beden%n%n dönüşümü ve deformasyonu g%b% temaları 
%şleyerek, benl%ğ%n dağılmış doğası olan b%lhassa “cesetler” aracılığıyla %zley%c%lerde 
der%n b%r t%ks%nt% ve ürpert% yaratmayı amaçlar (Cherry, 2014, s. 115). 
 
Kurban-kat%l m%t%, ps%koloj%k ger%l%m ve ş%ddet unsurlarını %çererek %zley%c%lerde korku 
ve ger%l%m uyandırmayı hedefler. Yen"den yapım ve yen"den başlatılan yapımlar %se, 
klâs%k h%kâyeler% modernleşt%rerek %zley%c%lere yen%den sunmaktadır. Film afişler%, bu 
temaları %zley%c%lere önceden aktarmak ve f%lm hakkında b%r %zlen%m oluşturmak %ç%n 
öneml% b%r araçtır. Ancak, zamanla bu temaların kullanımı ve tems%l%, kültürel 
değ%ş%mlere ve teknoloj%k %lerlemelere bağlı olarak öneml% ölçüde değ%şm%şt%r. André 
Baz%n’%n estet%k görüşünde der%n b%r yer kaplayan gerçekç"l"k esası, onun s%nema 
algısında da esaslı b%r doruğu açıklar: S%nemanın görev% de gerçekç"l"k. “Ham gerçekl"k 
parçaları” olarak değerlend%r%ld%ğ%nde s%nema, çok sayıda üstü örtük parçayı aynı 
zamanda aklın kurab%ld%ğ% uyumluluklar gereğ% a poster"or" olarak der%nden yüzeye 
doğru ortaya çıkarab%lmeye “Yunan Sanatı’ndan daha yakındır. Baz"n’"n estet"ğ"nde en 
öneml" yer" kaplayan şey, b"r ayrılık ya da benzerl"k özell"ğ"nden çok gerçek "le "mge, 
dünya "le f"lm arasındak" varoluşsal bağdır” (Wollen, 2008, s. 120-1). Araştırma, korku 
s%nemasının görsel sosyoloj% bağlamında %zley%c% alışkanlıklarının ve terc%hler%n%n nasıl 
evr%ld%ğ%ne ve bu evr%m%n s%nema deney%m%ne etk%ler%ne ışık tutmayı amaçlamaktadır. 
Araştırmada kullanılacak örnekleme da%r sınırlılık: korku f%lm% af%şler%ndek% body-
horror temalarının değ%şen kullanımını %ncelemek %ç%n çeş%tl% dönemlerden ve türlerden 
f%lmler% kapsayacak şek%lde oluşturulacaktır. Af%şler, yen"den yapım (remake) ve yen"den 
başlatılan yapımların (reboot) yanı sıra or%j%nal yapımları da içerecekt%r. Örneklemde 
yer alacak bazı f%lmler şunlar olab%l%r: 
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• The Fly (1958) ve The Fly (1986): Bu örnek, aynı adı taşıyan iki farklı döneme 
ait filmin afişlerini karşılaştırmak için kullanılabilir. İlk film, 1958'de Kurt Neumann 
tarafından çekilmiş klâsik bir korku filmi iken, ikinci film 1986'da David Cronenberg 
tarafından yeniden çekilmiştir. Her iki film de insan-sinek dönüşümünü konu 
almaktadır. 
• A Nightmare on Elm Street (1984) ve A Nightmare on Elm Street (2010): Bu 
örnek, Wes Craven'in klâsik korku filmi A Nightmare on Elm Street ve 2010'da yapılan 
yeniden yapımının afişleri, kurban ve katil temalarının modern yorumlarını 
karşılaştırmak için kullanılabilir. 
• The Texas Chainsaw Massacre (1974) ve The Texas Chainsaw Massacre 
(2003): Bu örnek, orijinal ve yeniden yapımı arasındaki afişlerin karşılaştırılmasıyla, 
body-horror temalarının nasıl evrildiğini göstermektedir. 
• The Evil Dead (1981) ve The Evil Dead (2013): Bu örnek, Sam Raimi'nin kült 
klâsik filmi The Evil Dead ve 2013'te yeniden çekilen versiyonunun afişleri, body-
horror unsurlarının modern kullanımını incelemek için uygun bir örnek olabilir. 
• The Thing (1982) ve The Thing (2011): Bu örnek, John Carpenter'ın klâsik 
korku filmi The Thing ve 2011'deki yeniden yapımının afişleri, body-horror temalarının 
farklı dönemlerdeki temsilini karşılaştırmak için kullanılabilir. 
 
Bu örneklemler, farklı dönemlerden ve türlerden gelen filmlerin afişlerindeki body-
horror temalarının değişen kullanımını incelemek için çeşitli perspektifler sunacaktır. 
Karşılaştırmalı analiz, bu temaların kültürel ve toplumsal bağlamda nasıl evrildiğini ve 
izleyicilerin korku sinemasıyla olan ilişkisini nasıl etkilediğini daha iyi anlamamıza 
yardımcı olacaktır. 
 
1.2.  Araştırmanın Örneklem', Sınıflandırması, Önem'/Farkı ve Et'k Beyanı 
Araştırmanın örneklemi, sınıflandırması ve önemi/farkına dair, araştırma, korku filmi 
afişlerindeki body-horror temalarının evrimini incelemek için dikkatlice seçilmiş bir 
örnekleme dayanmaktadır. Bu çerçevede çalışma, aşağıdaki sorulara birer cevap 
sunarak ilerlemektedir: 
• Hangi örneklem? 

Korku filmi afişlerindeki body-horror temalarının evrimini incelemek için 
seçilen örneklem, farklı dönemlerden ve türlerden gelen korku filmlerini 
içermektedir. 

• Neden bu örneklem? 
Bu örneklem, body-horror temalarının belirgin olduğu ve korku sinemasının 
evriminde önemli bir rol oynayan yapımları kapsar. Bu seçim, body-horror 
temalarının kullanımındaki değişimi anlamak için geniş bir perspektif sunar. 

 
Örneklem sınıflandırılmasına dair, korku filmlerinin geniş bir yelpazesini temsil etmek 
için dikkatlice seçilmiş, ancak belirli bir sayıda filmi kapsamaz. Bu araştırmada öncelik, 
örneklemde yer alan filmlerin temsiliyeti ve anlamlılığı üzerinedir, bu nedenle örneklem 
sayısı belirli bir sınıra bağlı değildir. Örnekleme, farklı dönemlerden ve türlerden gelen 
korku filmlerini içermekte ve body-horror temalarının kullanımındaki değişimi 
anlamak için geniş bir perspektif sunmaktadır. Ancak, örnekleme seçiminde bazı 
sınırlamalar bulunmaktadır. Öncelikle, örneklemde yer alacak filmler, korku 
sinemasının geniş bir yelpazesini temsil etmektedir; ancak bu seçim, tüm korku 
filmlerini kapsamayı amaçlamamaktadır. Bunun yerine, örneklemdeki filmler, body-
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horror temalarının özellikle belirgin olduğu ve korku sinemasının evriminde önemli bir 
rol oynadığı kabul edilen yapımlardan seçilmiştir. İkinci olarak, örneklemdeki filmler 
arasında yer alan yeniden yapım ve yeniden başlatılan yapımlar, klâsik hikâyelerin 
modern yorumlarını sunan ve body-horror temalarını güçlendiren yapımları 
içermektedir. Ancak, bu seçim, orijinal yapımların afişlerindeki body-horror 
temalarının evrimini direkt olarak karşılaştırmayı amaçlamamaktadır. Bunun yerine, 
yeniden yapım ve yeniden başlatılan yapımların afişlerindeki body-horror temalarının 
kullanımının izleyici algısını nasıl etkilediğini anlamak üzerine odaklanmaktadır. Son 
olarak, örneklemde yer alacak filmler, belirli bir zaman diliminde üretilmiş olup genel 
olarak tanınmış ve önemli yapımlardan seçilmiştir. Ancak, örneklem, tüm korku 
filmlerinin evrimini kapsamayı amaçlamamakta ve sınırlı bir seçkiyi temsil etmektedir. 
Bu sınırlamaları odağına alan çalışmada seçilen örneklemin sınıflandırılması korku 
sinemasının body-horror temalarının afişlerdeki evrimini anlamak için önemli bir 
perspektif sunmaktadır. Araştırma, bu örneklem üzerinden korku sinemasının görsel ve 
kültürel değişimini daha iyi anlamayı amaçlamaktadır. 
 
Araştırmanın önemi/farkına dair, Korku sinemasında body-horror temalarının 
afişlerdeki evrimi mesel edildiğinde; korku sineması, izleyiciyi tiksinti ve ürpertiye 
sürükleyen, insan psikolojisini derinlemesine etkileyen bir türdür. Bu sinema türü, 
zaman içinde görsel ve tematik olarak çeşitlenmiş, izleyici alışkanlıkları ve tercihleriyle 
birlikte evrim geçirmiştir. Özellikle body-horror temaları, insan bedeninin dönüşümü 
ve deformasyonunu işleyerek izleyicilerde derin etkiler bırakırken, korku sinemasının 
önemli bir bileşeni hâline gelmiştir. Bu çalışmada, korku filmlerinin afişlerindeki body-
horror temalarının evrimi incelenerek, bu temaların kültürel ve toplumsal bağlamda 
nasıl değiştiği ve izleyici deneyimini nasıl etkilediği ele alınacaktır. Korku sinemasında 
body-horror temalarının afişlerdeki evrimi, sinema endüstrisinin ve izleyici 
alışkanlıklarının nasıl değiştiğini anlamamıza olanak sağlar. Bu evrim, korku filmlerinin 
tanıtım stratejilerini, izleyici beklentilerini ve sinema deneyimini etkileyebilir. Özellikle 
yeniden yapım ve yeniden başlatılan yapımların afişlerindeki body-horror temalarının 
kullanımı, klâsik hikâyelerin modern yorumlarını sunarak film endüstrisinde yaratıcılığı 
teşvik edebilir veya izleyicilerde orijinal yapımların ruhunu kaybolduğu algısını 
uyandırabilir. Bu nedenle body-horror temalarının afişlerdeki evrimini anlamak, sinema 
endüstrisinin geleceğini şekillendirebilecek önemli bir konudur. 
 
Araştırmanın önemi ve diğer araştırmalardan farkına dair, bu çalışmanın konusu ve 
kapsamı uyarınca, Ulusal Tez Merkezi sayfasındaki anahtar sözcüklerle ataçlanarak 
yapılan “detaylı arama” neticesinde (2014’ten bugüne), üzerine herhangi bir çalışma 
yapılmamış olduğu belirlenmiştir. Sinema genelinde ve özelde korku sineması alanında 
son dönemde meydana gelen seyir alışkanlıklarının dönüşümünü anlamak için kaleme 
alınacak bu çalışmadan hareketle korku sinemasında dikkati çeken bu seyir 
alışkanlıklarının dönüşümünü anlamak için betimsel içerik analizi yöntemi kullanılarak 
gelecek araştırmalara bir referans noktası oluşturmak ve bakış açısı sunmak 
amaçlanmaktadır. Sinematografik açıdan korku türündeki film yapımlarında artık 
sadece klâsik korku unsurlarına değil gelişen dijital platformların, akıllı cihazların yani 
“ekran tabanlı izlem deneyiminin yaygınlaşmasıyla birlikte aynı zamanda derinlikli 
karakter gelişimine, psikolojik gerilime ve sosyal/siyasal mesajlara da ilgi gösterir bir 
eğilim sergilenebilmektedir. Çünkü, bu ilgiyi izaha kavuşturmamızda, korku filmlerinin 
en belirgin özelliklerinden bir tanesi olarak oluşturduğu atmosfer gereği, insanların 
gerilime ve korkuya duyduğu ihtiyacı (geri) besleme cazibesi hassasiyetle ele alınabilir. 
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Bu filmler kültürel değerlerimizin arazisinde ekili kavramlarla zihinsel ve bedensel bir 
bütünsellik içerisinde ve bilişsel yetilerimizle bağ kurup iletişim kurabilme becerisi 
sunabilmektedir. Araştırmanın önemine ve sahadaki diğer araştırmalardan farkına ilave 
olarak: Bu çalışmanın konusu ve kapsamı uyarınca, Ulusal Tez Merkezi sayfasındaki 
anahtar sözcüklerle ataçlanarak yapılan “detaylı arama” neticesinde (2014’ten bugüne), 
üzerine herhangi bir çalışma yapılmamış olduğu belirlenmiştir. Sinema genelinde ve 
özelde korku sineması alanında son dönemde meydana gelen seyir alışkanlıklarının 
dönüşümünü anlamak için kaleme alınacak bu çalışmadan hareketle korku sinemasında 
dikkati çeken bu seyir alışkanlıklarının dönüşümünü anlamak için betimsel içerik 
analizi yöntemi kullanılarak gelecek araştırmalara bir referans noktası oluşturmak ve 
bakış açısı sunmak amaçlanmaktadır.  
 
İşbu hususta çalışmamın, proje aşamasından sonuçlanmasına kadar geçen tüm 
süreçlerde bilimsel etik kurallarına uygun olarak hazırlandığını ve yararlandığım 
eserlerin kaynaklar bölümünde belirtildiğini beyan ederim. 
 
2. Araştırmanın Metodoloj's' 
Araştırmanın yöntem/metodoloj% alakasıyla body-horror ve kurban-kat%l m%t% 
tems%ller%n%n %zley%c%ler üzer%ndek% ps%koloj%k ve duygusal etk%ler% değerlend%r%lecek ve 
korku s%nemasıyla kurulan %l%şk%ye nasıl yansıdığı araştırılacaktır. Bu araştırmada film 
afişler% n%tel araştırmalarda kullanılan bet%msel %çer%k anal%z% yöntem%yle %ncelenecekt%r.  
 
• Bet%msel %çer%k anal%z%ne da%r temel yaklaşımı özetlemek gerek%rse: Bet%mley%c% 
%çer%k anal%z%, toplanan ver%ler%n bel%rlenen kavramlar ve %l%şk%ler doğrultusunda 
özetlen%p yorumlanmasıyla gerçekleş%r. Bu ver%ler, araştırma sorularının ortaya koyduğu 
temalara göre düzenleneb%l%r veya görüşme ve gözlem süreçler%nde kullanılan sorular 
veya boyutlar d%kkate alınarak sunulab%l%r. 
• Betimleyici analizde, katılımcıların ifadelerini doğrudan yansıtabilecek 
alıntılara sık sık yer verilir. Bu, elde edilen bulguların okuyucuya sistematik bir şekilde 
sunulmasını ve anlaşılmasını sağlar. 
• Analiz sürecinde, elde edilen veriler önce düzenli ve anlaşılır bir şekilde 
betimlenir. Ardından, bu betimlemeler açıklanır, yorumlanır ve neden-sonuç ilişkileri 
incelenerek sonuçlara varılır. 
• Ortaya çıkan temaların ilişkilendirilmesi, anlamlandırılması ve geleceğe 
yönelik tahminlerde bulunulması da araştırmacının yapacağı yorumların önemli bir 
parçasıdır. 
• İçerik analizine dair temel yaklaşımı özetlemek gerekirse: İçerik analizinin 
temel hedefi, toplanan verileri belirlenen kavramlar ve ilişkiler çerçevesinde 
açıklamaktır. 
• Betimleyici analizde özetlenen ve yorumlanan veriler, içerik analizinde daha 
derinlemesine incelenir ve betimleyici bir yaklaşımla önceden fark edilmeyen kavram 
ve temalar keşfedilebilir. 
• İçerik analizinde temel işlem, benzer niteliklere sahip verileri belirli kavramlar 
ve temalar altında gruplandırmak ve bunları okuyucunun anlayabileceği bir biçimde 
düzenleyerek yorumlamaktır (Çevik Kansu). 
 
Betimsel içerik analizine derinlik kazandırabilmek için kuramsal yaklaşımlar arasından 
Camille Paglia bir kuramcı olarak film afişlerinin kültürel ve sanatsal boyutlarını 
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değerlendirmek için uygun bir örnek olabilir. Paglia, cinsiyet, sanat, kültür ve toplum 
üzerine yaptığı çalışmalarda, sanat eserlerinin ve popüler kültürün toplumsal, psikolojik 
ve estetik etkilerini inceler. Film afişleri gibi görsel medya formlarını, kültürel ve 
sanatsal açıdan değerlendirme eğilimindedir. Paglia'nın çalışmaları, kültürel 
sembollerin ve imgelerin analizi üzerine odaklanırken, film afişlerinin bu sembollerin 
ve imgelerin nasıl kullanıldığını göstermesi bakımından değerlidir. Dolayısıyla, film 
afişlerinin kültürel ve sanatsal açıdan değerlendirilmesi için Paglia’nın teorileri ve 
yaklaşımı, anlamlı bir katkı sağlayabilir. 
 
2.1.  Cam'lle Pagl'a ve Kültür Kuramı 
Araştırmanın evren%ne da%r, tartışmaları odağına çeken ve “şu şudur, bu budur,” d%yen 
kanon%k ve dalgalı kültür yapılarına f%kren karşıt b%r odak noktası olarak Cam%lle Pagl%a 
(1947-); çağdaş kültür eleşt%r%s% ve c%ns%yet teor%s% alanında öneml% b%r f%gür olarak 
tanınan Amer%kalı b%r akadem%syen ve yazardır. Pagl%a, fem%n%st teor%, popüler kültür, 
sanat tar%h% ve edeb%yat g%b% gen%ş b%r yelpazede çalışmalar yapmış, “provokat%f” ve 
çoğunlukla tartışmalı görüşler%yle d%kkat çekm%şt%r. Akadem%k kar%yer% boyunca, 
özell%kle c%ns%yet ve c%nsell%k konularında yerleş%k görüşlere meydan okumuş ve 
kültürel anal%zler%nde farklı b%r bakış açısı sunmuştur (Pagl%a, 2004, s. 20-2). 
 
Pagl%a'nın en b%l%nen eser% olup Türkçe çev%r%s% de bulunan "Sexual Personae: Art and 
Decadence from Nefert%t% to Em%ly D%ck%nson" (1990) ve d%ğer yandan d%l%m%ze 
aktarılmış olup yayınlanmış (%lk k%tabın b%r başlığı olan) “C%nsell%k ve Ş%ddet, ya da 
Doğa ve Sanat” (1996) adındak% %k% çalışması uyarınca d%yeb%l%r%z k%, Batı sanat ve 
edeb%yat tar%h%n% -doğal ve dolaylı yoldan görsel %majları- c%nsell%k ve c%ns%yet temaları 
üzer%nden anal%z eder. Bu k%tap, akadem%k çevrelerde gen%ş çapta tartışılmış ve 
Pagl%a'nın entelektüel çevrelerdek% yer%n% sağlamlaştırmıştır. Pagl%a, bu eser%nde, kültür 
ve c%ns%yet arasındak% %l%şk%y% %nceleyerek, Freud, N%etzsche ve d%ğer düşünürler%n 
görüşler%n% kend% özgün perspekt%f%yle harmanlamıştır. 
 
Pagl%a'nın kültür kuramı, postmodern%st ve postyapısalcı teor%lere karşı eleşt%rel b%r 
duruş serg%ler. Modern fem%n%zm%n bazı yaklaşımlarına da karşı çıkan Pagl%a, b%yoloj%k 
determ%n%zme dayalı b%r c%ns%yet anlayışını savunur ve doğanın, kültürel ve toplumsal 
yapılar üzer%ndek% bel%rley%c% rolünü vurgular. Bu yaklaşımı, Jud%th Butler g%b% 
teor%syenlerle ters düşmes%ne yol açmış ve akadem%k çevrelerde öneml% tartışmalara 
neden olmuştur. 
 
Pagl%a'nın popüler kültüre olan %lg%s% -açıkça s%nema- onun akadem%k çalışmalarının 
ötes%ne geçerek, telev%zyon programları, derg% yazıları ve konuşmalarla gen%ş b%r %zley%c% 
k%tles%ne ulaşmasını sağlamıştır. Madonna, Mar%lyn Monroe ve Dav%d Bow%e vb. g%b% 
pop-kültür %konlarını anal%z eden Pagl%a, bu f%gürler% sadece eğlence dünyasının değ%l, 
aynı zamanda toplumsal c%ns%yet ve k%ml%k tartışmalarının merkez%nde konumlandığının 
b%lhassa altını ç%zmekted%r. 
 
Cam%lle Pagl%a, kültürel anal%zler%nde “entelektüel provokasyon” olarak 
adlandırab%lecek b%r yapıyı araç olarak kullanarak, yerleş%k akadem%k normları sorgular 
ve yen% tartışma alanları açar. Onun çalışmaları, kültür, sanat ve c%ns%yet konularında 
yen% bakış açıları gel%şt%rmek %steyen akadem%syenler ve öğrenc%ler %ç%n zeng%n b%r 
kaynak sunar. Pagl%a'nın özgün ve çoğunlukla meydan okuyan perspekt%f%, çağdaş kültür 
kuramında öneml% b%r yer tutmakta ve akadem%k tartışmalarda der%n %zler bırakmaktadır. 
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2.2.  Kültürel Semboller ve İmgeler 
Cam%lle Pagl%a'nın en b%l%nen eser% olan "Sexual Personae: Art and Decadence from 
Nefert%t% to Em%ly D%ck%nson" (1990), sanat tar%h% ve edeb%yat eleşt%r%s% alanında çığır 
açıcı b%r çalışmadır. Bu eserde, Pagl%a, Batı kültürünün %konlaşmış f%gürler%n% ve 
eserler%n%, c%nsell%k ve c%ns%yet perspekt%f%nden %nceler. Eser%n temel savı, %nsanlık 
tar%h%ndek% kültürel üret%mler%n, c%nsel enerj% ve çatışmaların yansıması olduğudur. 
Pagl%a, bu bağlamda, kültürel semboller ve %mgeler%n ardındak% der%n c%nsel ve 
ps%koloj%k anlamları ortaya koyar. 
 
Paranteze alınıp tırnak %ç%nde göster%leb%lecek b%r tanım olarak “materyal kültürü” bu 
çerçevede Pagl%a’nın görüşler%ne yaklaşımda değerlend%r%leb%l%r. Nesneler, 
göstergelerd%r. Gösterge konumu onun k%ş%leşt%r%lmes%nde aranab%l%r; çünkü, nesneler%n 
amaçları arasında b%ze ney%n, ne olduğunu açıklamak vardır. Nerede, ney%n %ç%nde 
olduğumuz, etrafımızın neyle çevr%l% olduğu vs. nesneler ve %nsan eserler% %le %şlevsel b%r 
bütünlük %çer%s%nded%r. Gerçek hayatın bu %lk b%lg%s%nden k%tle %let%ş%m araçları 
vasıtasıyla sezd%r%len bu görüneb%l%rl%kler har%tasına her şey, b%r noktada b%lg% aktarma 
salınımının b%rer parçasıdır (Berger, 2018, s. 11). Pagl%a, sanat ve edeb%yat eserler%n% 
anal%z ederken, sembol%zm%n ve %mgeler%n, %nsan doğasının temel dürtü ve çatışmalarını 
yansıttığını savunur. Örneğ%n, Ant%k Mısır’dan Nefert%t%'n%n tasv%rler%, sadece estet%k b%r 
güzell%k değ%l, aynı zamanda gücün, tanrısallığın ve ölümün semboller%d%r. Nefert%t%’n%n 
zar%f ve s%metr%k yüz hatları, Pagl%a'ya göre, doğanın kaot%k ve düzens%z yapısına karşı 
b%r düzen ve denge arayışının %fades%d%r. Bu bakış açısıyla, kültürel semboller, b%reysel 
ve kolekt%f b%l%nçdışının der%n katmanlarını açığa çıkarır. Pagl%a’nın anal%zler%nde 
öneml% b%r yer tutan b%r d%ğer f%gür %se Em%ly D%ck%nson’dır. D%ck%nson’un ş%%rler%ndek% 
%mgeler ve semboller, Pagl%a tarafından c%nsel ve ölümcül dürtüler%n yansımaları olarak 
yorumlanır. D%ck%nson’un doğa bet%mlemeler% ve ölüm temalı ş%%rler%, Pagl%a’ya göre, 
c%nsell%k ve ölüm arasındak% kaçınılmaz bağlantıyı vurgular. Bu bağlamda, 
D%ck%nson’un ş%%rler%, %nsan doğasının karanlık ve karmaşık yönler%n% anlamak %ç%n b%r 
anahtar n%tel%ğ% taşır. Pagl%a’nın çalışmasında, kültürel semboller ve %mgeler, b%reyler%n 
ve toplumların b%l%nçdışı arzularını ve korkularını tems%l eder. Sanat ve edeb%yat eserler%, 
bu der%n ve çoğunlukla b%l%nçs%zce bastırılan duyguların yüzeye çıkmasını sağlar. 
Örneğ%n, Rönesans dönem% sanatında yaygın olarak görülen Venüs f%gürler%, güzell%k ve 
aşkın yanı sıra, c%nsell%ğ%n tehl%kel% ve yıkıcı gücünü de s%mgeler. Pagl%a’ya göre, 
Venüs'ün %deal%ze ed%lm%ş formu, doğanın vahş% ve düzens%z güçler%ne karşı b%r kontrol 
ve düzen arzusunu yansıtır (Pagl%a, 2004, s. 44-5/67-80). 
 
Pagl%a, modern pop kültür %konlarını da benzer b%r şek%lde %nceler. Madonna, Dav%d 
Bow%e vb. g%b% f%gürler, sadece müz%k ve eğlence dünyasının b%r parçası değ%l, aynı 
zamanda toplumsal c%ns%yet ve k%ml%k pol%t%kalarının da semboller%d%r. Madonna’nın 
sahne performansları ve görüntüler%, c%nsel k%ml%k ve güç d%nam%kler% hakkında güçlü 
mesajlar taşır. Pagl%a, Madonna’yı, c%nsell%ğ%n hem özgürleşt%r%c% hem de tehd%t ed%c% 
doğasını kutlayan b%r f%gür olarak görür. Bu bağlamda, Pagl%a’nın kültürel semboller ve 
%mgeler anal%z%, sadece sanat ve edeb%yat eleşt%r%s% değ%l, aynı zamanda der%n ps%koloj%k 
ve sosyoloj%k b%r %ncelemed%r (Pagl%a, 2004, s. 490-7/507-8). 
 
Kültürel üret%mler%n ardındak% sembol%k anlamları ortaya çıkararak, b%reyler%n ve 
toplumların %çsel dünyalarını anlamaya çalışır. Bu anal%zler, c%nsell%k, güç, ölüm ve doğa 
g%b% temel %nsan deney%mler%n% merkez%ne alarak, kültürel eserler%n çok katmanlı ve 
zeng%n anlamlarını açığa çıkarır. Cam%lle Pagl%a’nın "Sexual Personae" eser% 



Türkiye Film Araştırmaları Derneği 
3. Uluslararası Film Araştırmaları Sempozyumu 

02 Aralık 2024 / Sakarya 

 122 

eksen%ndek% kültür kuramı, kültürel semboller ve %mgeler aracılığıyla %nsan doğasının 
temel dürtüler%n% ve çatışmalarını keşfeder. Bu eser, sanat ve edeb%yatın sadece estet%k 
b%r deney%m olmadığını, aynı zamanda der%n ps%koloj%k ve c%nsel d%nam%kler%n yansıması 
olduğunu ortaya koyar. Pagl%a’nın anal%t%k yaklaşımı, kültürel çalışmalar ve eleşt%r% 
alanında öneml% b%r katkı sağlayarak, eserler%n çok boyutlu ve karmaşık yapısını 
anlamamıza yardımcı olur. 
 
3. Araştırmanın Bulguları 
19. yüzyıldan günümüze sanay% kap%tal%zm%n%n gel%ş%m%yle b%rl%kte, yen% toplumsal 
yaşam b%ç%mler% ortaya çıkmış ve modern %nsanı anlamamıza yardımcı olmuştur. 
Rad%kal kökler%yle ardında beş yüz yıllık b%r geçm%şle Avrupa emperyal%zm% gerçeğ% 
b%lhassa tar%hsell%ğ%yle 1879 %le 1914 arasında z%rvey% %mler. S%nema ve tar%h, tar%h ve 
toplum bu %mgen%n b%leşen% ve uyarıcısı olup aynı hattın üzer%nde buluşmuştur: “S"nema 
geç on dokuzuncu yüzyıl meta ırkçılığının ser" üret"m tüket"c" göster"ler"nde (reklamlar, 
fotoğraf, mağazalar, müzeler, serg"ler) merke b"r yere sah"pt". (…)” ve dahası 
emperyal%st projeler%n sorunsallaştırıldığı ulusal sınırların ötes%ne hareket hâl%nde olan 
ülkelerle (İng%ltere, Fransa, Almanya, Sovyet Rusya, Japonya ve ABD) b%l%mkurgu 
türünün ortaya çıkışı b%lhassa alakalıdır (Bould, 2015, s. 162-3). Ayrıca, Aydınlanma 
Çağı'ndan 1850 veya 1870'e kadar umut kaynağı olarak görülen b%l%m ve teknoloj%, 
sonrasında toplumsal sorunların nedenler% olarak algılanmaya başlamıştır. Bu değ%ş%m, 
günümüzde hem kültürel hem de s%yasal düzeyde öneml% b%r anlama sah%pt%r. Bu 
bağlamda, Theodor W. Adorno, Max Horkhe%mer, Walter Benjam%n ve Jürgen Habermas 
g%b% düşünürler%n, teknoloj%n%n toplumsal ve s%yasal etk%ler% hakkındak% görüşler% 
değerlend%r%lmeye değerd%r. Özell%kle korku ve b%l%mkurgu türler%, 19. yüzyıl sanay% 
kap%tal%zm%yle b%rl%kte ortaya çıkan ve yaygınlaşan türlerd%r. Adorno ve Horkhe%mer, 
teknoloj%n%n s%yasal kültürdek% konumuna da%r öneml% görüşler sunmuşlardır. Sanay% 
kap%tal%zm%, %nsanların doğa ve toplumla %l%şk%ler%n% kökten değ%şt%r%rken, korku s%neması 
bu dönüşümün yansımalarını ve end%şeler%n% tems%l eder. Korku s%neması, teknoloj%n%n 
get%rd%ğ% yabancılaşma, mak%neleşme ve kontrol kaybı g%b% temaları %şler. Bu s%nema 
türü, toplumsal b%l%nçaltındak% korkuları ve kaygıları açığa çıkararak, sanay% 
kap%tal%zm%n%n b%reyler üzer%ndek% etk%ler%n% görünür kılar. Bu nedenle, Adorno ve 
Horkhe%mer’ın teknoloj%n%n kültürel ve s%yasal etk%ler%ne da%r anal%zler%, korku 
s%nemasının toplumsal %şlev%n% anlamamıza da katkı sağlar (Oskay, 2018, s. 188). 
 
Romant%zm%n b%r parçası olup aslında 18. asrın akılcılığına ve rasyonal%st tutumuna ve 
dah% klâs%zm akımına karşıt Got%k edeb%yat ve gölges%nde yeşeren korku formu 
bağlamıyla şu tar%hsell%ğ% de anıştırmaktadır: Mary Shelley’n%n “Frankenste%n: A 
Modern Prometheus” (1818) eser%, genell%kle %lk b%l%mkurgu romanı olarak kabul 
ed%lmekted%r. Romanın yapısı got%k öğeler %çerse de Frankenste%n'ın yaratılışı b%l%msel 
olarak açıklanab%l%r: Elektr%k. Mary Shelley, elektr%ğ%n çeş%tl% deneylerde kullanıldığına 
-örneğ%n, kurbağa bacaklarına elektr%k ver%lmes% g%b%- tanık olmuş ve romanını bu 
b%l%msel temeller üzer%ne %nşa etm%şt%r. B%l%msel keş%flere ve anlayışa dayandığı %ç%n 
got%k türden uzaklaşan Frankenste%n, 18. ve 19. yüzyılın sanay% ve b%l%msel 
devr%mler%n%n b%r ürünü olarak değerlend%r%l%r. Bu çerçevede, 20. yüzyıl başlarında 
Amer%kan b%l%mkurgularında gözlemlenen b%l%msel yen%l%klere duyulan hayranlık, 
b%l%mkurgunun kökenler%nde bulunan b%r sempat%n%n yansımasıdır. Bu sempat%, 
Aydınlanma düşünces% ve değerler% doğrultusunda şek%llenen b%l%msel düşünceye 
yönel%kt%r. Böylece, Frankenste%n'ın edeb% ve b%l%mkurgu bağlamında önem%, sanay% ve 
b%l%m devr%mler%n%n kültürel etk%ler%yle daha %y% anlaşılmaktadır (Ersümer, 2013, s. 10-1). 
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Frankenste%n vb. g%b% sayısız edeb% ve b%l%mkurgu bağlamında öneml% yayımlanmış eser 
sanay% ve b%l%m devr%mler%n%n kültürel etk%ler%yle daha %y% anlaşılmaktadır. Bu etk%ler, 
popüler kültürün %mgeler%nde de kend%n% göster%r ve bu %mgeler, toplumsal, ps%koloj%k 
ve estet%k boyutlarda der%n etk%ler yaratır. Sanay% kap%tal%zm% ve b%l%msel %lerlemeler%n 
yol açtığı dönüşümler, popüler kültürdek% %mgelem dünyasını şek%llend%r%rken, bu 
%mgeler b%reyler%n ve toplumların b%l%nçdışında kök salan end%şeler% ve arzuları yansıtır. 
Frankenste%n vb. g%b% eserler, bu bağlamda, teknoloj%n%n ve b%l%m%n get%rd%ğ% yen%l%kler%n 
yanı sıra, doğurduğu korkular ve hayranlıkların da b%rer tems%lc%s% olarak 
değerlend%r%leb%l%r. 
 
Korku f%lmler%nde, %nsanlar genell%kle canavarları doğal düzen%n b%r sapması olarak 
görürler. Bu, b%r düal%te/%k%l%k ve/veya %k%lem unsuru olup korku f%lmler%ndek% 
karakterler%n temel hayatta kalma %çgüdüler%n% açığa çıkarır. Ancak, f%lmlerdek% 
canavarlar genell%kle kötü n%yetl% ve vahş% olarak başlayab%l%r, ancak daha sonra 
duygusal b%r bağ kurab%l%rler veya tamamen yok etme eğ%l%m%nde olab%l%rler. Örneğ%n, 
Al"en ser%s%ndek% Xenomorph ve It f%lm ser%s%ndek% Pennyw%se g%b% yaratıklar, g%zl% 
doğaları olan varlıklar olup %nsanları parçalayarak öldüren vahş% varlıklar %ken, K"ng 
Kong duygusal bağ(lar) kurab%len b%r varlık %mges%n% sezd%reb%lmekted%r. Slasher/Ser" 
kat"l temalı f%lmlerde %se canavar protot%p%/prezantasyonu/karakter sunumu daha farklı 
b%r şek%lde ortaya çıkab%lmekted%r. Burada en temel fark, resmed%len kat%l%n doğaüstü b%r 
varlık değ%l, etten ve kem%kten oluşan b%r %nsan olmasıdır. Fr%tz Lang’ın 1931 yapımı M. 
B"r Şeh"r Kat"l"n" Arıyor ve Alfred H%tchcock’un en b%l%nen eser% olup s%nemanın korku 
trükler% arasına b%r kıymık olarak saplanıp kalmış nevrot%k doğasıyla %zley%c%y% yer%nden 
eden 1960 yapımı Psycho vb. g%b% f%lmler y%ne bu türün erken dönem örnekler%ndend%r 
(Altunkurt, 2024, s. 25). 
 
Slasher f%lmler%, t%car% amaçlarla yapılan ve sapık-kat%l%n hedef aldığı k%ş%ler%n 
katled%lmes%n% ger%l%m dolu sahnelerle anlatan f%lmlerden sonra altı ç%z%lmes% gereken 
kült f%lm. Psycho’dan sonra Amer%kan korku s%neması; toplum %ç%nden çıkan 
ps%kopatoloj%k karakterler% merkeze alarak yen% b%r korku türü yaratmıştır. İşte 
çalışmanın af%şlerle hedef%nde olan bu korku türünün başat adı b%l%nenler%nden olan 
Fr"day the 13th g%b% f%lmlerdek% karakterler, herhang% b%r%n%n potans%yel b%r kat%l 
olab%leceğ% f%kr%n% güçlü b%r şek%lde yansıtmaktadır. Bu tür f%lmlerdek% %nsan-canavar 
karakter%n%n tar%hsel ve toplumsal gerçekl%kle %l%şk%s%, popüler kültür çalışmalarında 
öneml% b%r konu olmuştur. Paul Budra, slasher f%lmler%ndek% bu karakterler%n sayısının 
çok olab%leceğ%n% bel%rt%rken, şu sonunda ünlem taşıma potans%yel%ne sah%p cümley% 
yazmaktadır: "Yalnızca b"r Godz"lla var ancak b"nlerce Norman Bates olab"l"r" 
(Altunkurt, 2024, s. 25-6). 
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3.1. İmgen'n İçk'n Değer': Popüler Kültürün Toplumsal, Ps'koloj'k ve Estet'k 
Etk'ler' 
 

 
Görsel 1: The Fly (1958, Kurt Neumann) ve The Fly (1986, Dav/d Cronenberg). 

 
Her %k% f%lm de %nsan-s%nek dönüşümünü konu ed%lmekte; 1958 yapımı f%lmde b%l%m 
%nsanının b%r kazayla yaratığa dönüşmes% traj%k b%r b%l%mkurgu h%kâyes% olarak ele 
alınırken, 1986 yapımı yen%den çevr%mde karakter%n dönüşümü, %nsanlığın ve dehşet%n 
yavaşça kaybıyla b%rl%kte daha grotesk ve korkutucu b%r şek%lde sunulmuştur. Cam%lle 
Pagl%a'nın kültür kuramı, c%nsell%ğ%n %nsanın der%nler%nde yatan doğasından 
kaynaklandığını ve kültürel olarak %fade ed%ld%ğ%n% savunur. Batı gözünün “güç "stemc"” 
sözüyle Pagl%a, bu noktada devreye g%rmekted%r. İstem, %radem%z%n “sapkın 
d"nam"kler"”n% oluşturmaktadır (Pagl%a, 2004, s. 261). The Fly f%lmler%n%n farkı bu 
bağlamda %ncelend%ğ%nde, 1958 yapımı f%lmdek% dönüşüm traj%k b%r b%l%mkurgu h%kâyes% 
olarak ele alınıyor ancak, 1986 yapımında c%nsel %mgeler ve metaforlarla dolu b%r 
yaklaşımla %nsanın bedensel dönüşümünü ele alır. Bu nedenle, 1986 yapımı c%nsell%k ve 
beden%n dönüşümü üzer%nden %nsan ps%koloj%s%n% ve toplumsal normları daha 
der%nlemes%ne sorguladığını söyleyeb%l%r%z. 

Görsel 2: A N$ghtmare on Elm Street (1984, Wes Craven) ve A N$ghtmare on Elm Street (2010, Samuel Bayer). 
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1984 yapımı f%lmde Freddy Krueger, rüyaların doğaüstü terörünü somutlaştıran 
esrareng%z ve alaycı b%r kat%l olarak sunulurken, 2010 yapımı yen%den çevr%mde %se 
(2010 yapımında ser%n%n meşhur %lk karakter%n% artık b%r başka oyuncunun aurası 
canlandırmakta olduğu b%lg%s%n% unutmadan) karakter%n arka planı ve köken%ne daha 
fazla odaklanılarak, onun %nsan%l%ğ% ve travmat%k geçm%ş% vurgulanmıştır. Bu yaklaşım, 
Pagl%a'nın c%nsel k%ml%kler kuramı çerçeves%nde karakter%n %ç dünyasını ve travmat%k 
deney%mler%n% keşfetmey% ve c%nsell%ğ%n k%ş%l%k oluşumundak% rolünü vurgulamayı 
amaçlar. Ayrıca, f%lmde c%nsel temaların duygusal, f%z%ksel ve c%nsel ş%ddetle b%rl%kte 
sunulması/personalar zamanla artan muğlak sınırlarla d%kkat çek%c% b%r şek%lde ele 
alınmıştır (Pagl%a, 2004, s. 270). 

Görsel 3: The Texas Chainsaw Massacre (1974, Tobe Hooper) ve 
The Texas Chainsaw Massacre (2003, Marcus Nispel). 

 
İlk yapımı filmde katil fenomeni belirsizlik ve gerçekçi dehşet ile örtülmüş anonim bir 
korku ikonu olarak sunulurken, 2003 yapımı yeniden çevrimde ise karakterin arka planı 
ve ailesi daha fazla keşfedilerek, mit daha insanileştirilmiş ve açıklanmıştır. Paglia'nın 
kültür kuramı çerçevesinde, 1974 yapımı The Texas Chainsaw Massacre’deki katil, 
belirsizlik ve gerçekçi dehşetle örtülü anonim bir korku ikonu olarak sunulmuştur. 
Ancak, 2003 yapımı filmde ise karakterin arka planı ve ailesi daha fazla incelenerek, 
mit daha insanileştirilmiş ve açıklanmıştır. Bu yaklaşım, Paglia'nın cinsel kimliklerin 
toplumsal ve kültürel yapılar içinde nasıl şekillendiğini ele alan kuramına paralel olarak, 
karakterlerin iç dünyalarının ve geçmişlerinin keşfedilmesiyle cinsellik ve kişilik 
oluşumu arasındaki ilişkiyi vurgular. Aynı zamanda bu filmin cinayet örgüsü, paganik 
bir gösterişle sunulduğundan, pagan geçmişin “kültsel teşhirciliğini” tazeleyen bir 
yeniden yapım örneğidir. “Gösteri, pagan bir göz kültüdür” (Paglia, 1996, s. 86). 
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Görsel 4: The Evil Dead (1981, Sam Raimi) ve The Evil Dead (2013, Fede Álvarez). 
 
1981 yapımı filmde doğaüstü güçler ve katil ruhlar, yoğun bir karanlık mizah ve düşük 
bütçeli korku unsurlarıyla sunulurken, 2013 yapımı yeniden çevrimde ise bu güçler daha 
ciddi, grafiksel ve kanlı bir dehşet atmosferiyle yeniden tasvir edilmiştir. Paglia'nın 
kültür kuramı bağlamında, 1981 ve 2013 The Evil Dead filmlerinde kamera eğilimleri 
açıkça “kötü ruhun bakış açısı” ilgisiyle rahatsız edici bir sinematografi sunarken 
(Cherry, 2014, s. 75); Paglia'nın kültür kuramı, toplumsal ve kültürel yapıların cinsiyet 
ve cinsellik algısını nasıl etkilediğini incelediği için The Evil Dead filmlerinin farkı bu 
bağlamda da önemlidir: Ahlaki açıdan boşlukta salınan ama törensel açıdan şaheser 
grafik şiddeti tekrar izlemekteyiz. Kutsal ve kadim alanı afiş açık etmektedir (Paglia, 
1996, s. 83). 
 

 
Görsel 5: The Thing (1982, John Carpenter) ve The Thing (2013, Matthijs van Heijningen Jr.). 
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1982 yapımı filmde bilinmeyen ve şekil değiştiren uzaylı varlık, paranoya ve 
güvensizlik temaları üzerinden dehşet yaratırken, 2011 yapımı yeniden çevrimde ise ön 
bölümde aynı varlık, daha fazla görsel efekt ve kökenine dair detaylı açıklamalarla 
anlatılmıştır. Paglia kültür kuramında yirminci yüzyılı “Endişe Çağı değil Hollywood 
Çağı” olarak ifade ederken, aslında bütünsel anlamda düşünceyi hedefine koyan bir 
egemenliği tasvir etmektedir (Paglia, 1996, s. 83). Entelektüel ve akılsal olanın 
Apollonyen mantık ve araştırma hükmü her yerdedir (Paglia, 1996, s. 85) ve bu filmin 
bilgisayar simülasyonu aracılığıyla kurduğu tiksinç olanın bireyde ama “tekil birey” 
üzerinden yeniden nüfuz edişidir (Bould, 2015, s. 106-8). Şeyin içerisindeki göz nüfuz 
edici sarsıcıdır ve dahi doyumsuzdur. O sebeple daha bedeni ele geçiren bir afiş teması 
dikkati çekmektedir. 
 
Sonuç 
Korku s%nemasında body-horror kavramının dönüşümünü f%lm af%şler% üzer%nden 
%nceled%ğ%m%zde, bu alt türün zaman %ç%nde nasıl evr%ld%ğ%n% ve s%nema tar%h%ne nasıl etk% 
ett%ğ%n% net b%r şek%lde gözlemleyeb%l%r%z. F%lm af%şler%, body-horror fenomen% üzer%nden 
f%z%ksel beden%n deformasyonunu ve grotesk dönüşümler%n% nasıl yansıttığını ve 
%zley%c%ye nasıl rahatsızlık ver%c% b%r ön %zleme sunduğunu göstermekted%r. Af%şler, 
sadece f%lmler%n tanıtımı %ç%n değ%l, aynı zamanda toplumsal ve b%reysel kaygıların 
görsel b%r yansıması olarak da h%zmet eder. Özell%kle “%ç%m%zdek% düşman, b%l%nmeyen 
kat%l” formülü üzer%nden af%şlerde değ%ş%m%n% %zled%ğ%m%z kurban-kat%l m%t%, body-horror 
temalarının görsel anlatımında öneml% b%r yer tutar. 
 
İlk dönem body-horror f%lmler%n%n af%şler%, genell%kle f%z%ksel bozulma ve dönüşüm 
temalarını merkez%ne alarak, dönem%n b%l%msel ve teknoloj%k gel%şmeler%ne da%r 
korkuları yansıtmaktaydı. Dav%d Cronenberg'%n çalışmalarına a%t af%şler, %nsan beden%n%n 
teknoloj%yle olan %l%şk%s%n% ve bu %l%şk%n%n get%rd%ğ% potans%yel tehl%keler% görsel olarak 
%fade ederken, aynı zamanda beden%n yabancılaşmasını ve kontrol kaybını da 
vurguluyordu. Cronenberg'%n The Fly (1986) f%lm%, bu konuda çarpıcı b%r örnekt%r. 
F%lm%n af%ş%, b%r %nsanın s%neğe dönüşme sürec%n% graf%ksel olarak serg%leyerek, 
%zley%c%ye hem merak uyandırıcı hem de tüyler ürpert%c% b%r görüntü sunar. Bu af%şler, 
%zley%c%y% sadece görsel olarak değ%l, aynı zamanda z%h%nsel olarak da rahatsız eden 
yoğun b%r deney%m sunuyordu. 
 
Af%şlerde kurban-kat%l m%t%n%n kullanımı, body-horror %çk%nl%ğ%yle %çsel çatışmalarını ve 
b%l%nmeyen tehl%keler% öne çıkarmaktadır. Kend% beden%ne yabancılaşma ve %çsel 
düşmanla mücadele, af%şlerde sıkça vurgulanan temalardır. John Carpenter'ın The Th"ng 
(1982) f%lm%ne a%t af%ş, bu konsepte %y% b%r örnekt%r. Af%şte, karanlık b%r f%gürün başı ışık 
saçan b%r patlamayla tasv%r ed%lm%şt%r; bu, k%ml%ğ%n% kaybetm%ş ve %çsel b%r düşman 
tarafından kontrol ed%len b%r kurbanı s%mgeler. Af%ş, %zley%c%ye karakter%n %çsel 
mücadeles%n% ve b%l%nmeyen b%r kat%l%n tehd%d%n% anımsatır. 
 
Son yıllarda %se body-horror, daha çeş%tl% temalar ve tekn%klerle yen%den şek%llenm%şt%r 
ve bu dönüşüm af%şlerde açıkça görülmekted%r. Modern body-horror f%lmler%n%n af%şler%, 
b%yoteknoloj%, genet%k mühend%sl%k ve tıbb% et%k g%b% modern korkuları ele alarak daha 
gen%ş b%r sosyal eleşt%r% alanı açmıştır. Örneğ%n başka b%rkaç yapım da yol göster%c%d%r: 
Alex Garland'ın Ex Mach"na (2015) ve Le%gh Whannell'%n Upgrade (2018) f%lmler%ne 
a%t af%şler, %nsan ve mak%ne arasındak% sınırları sorgularken, bu sınırların 
bulanıklaşmasının get%rd%ğ% et%k ve varoluşsal korkuları görsel olarak keşfetmekted%r. Ex 
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Mach"na af%ş%nde, %nsansı b%r robotun yüzü ve gözler%ndek% soğuk %fade, %zley%c%y% 
teknoloj%n%n %nsan k%ml%ğ% üzer%ndek% etk%ler% hakkında düşündürürken, aynı zamanda 
kurban-kat%l m%t%n% teknoloj%ye adapte etmekted%r. Body-horror af%şler%n%n dönüşüm 
sürec%, aynı zamanda bu türün %zley%c% üzer%ndek% etk%s%n% de der%nleşt%rm%şt%r. 
Geleneksel korku f%lmler%nden farklı olarak, body-horror af%şler% %zley%c%n%n kend% 
beden%ne ve beden%n sınırlarına da%r farkındalığını artırır. Bu hem bedensel hem de 
ps%koloj%k b%r rahatsızlık yaratır ve %zley%c%y% der%n b%r düşünce sürec%ne sevk eder. 
Örneğ%n, Jul%a Ducournau'nun Raw (2016) f%lm%n%n af%ş%, genç b%r kadının dönüşümünü 
ve %çsel çatışmasını, kanlı ve etk%ley%c% b%r görsell%kle sunar. Bu tür af%şler, %zley%c%y% 
f%lmdek% karakter%n yaşadığı dönüşüm ve dehşetle özdeşleşt%rerek, body-horror %le 
yaratmak %sted%ğ% yoğun deney%m% daha da güçlend%r%r. Body-horror af%şler%n%n kurban-
kat%l m%t%n% nasıl yen%den şek%llend%rd%ğ% de d%kkat çek%c%d%r. İçsel düşman teması hem 
bedensel dönüşümler hem de teknoloj%k müdahalelerle yen% b%r boyut kazanmıştır. Le%gh 
Whannell'%n Upgrade f%lm%ne a%t af%şte, b%r adamın yüzündek% d%j%tal ekran ve arkasında 
bel%ren s%ber elementler, teknoloj%n%n b%rey üzer%ndek% kontrolünü ve %çsel çatışmayı 
s%mgeler. Af%ş, %zley%c%ye teknoloj%yle bütünleşm%ş b%r bedende yaşanan dehşet% ve %çsel 
mücadelen%n yoğunluğunu h%ssett%r%r. 
 
Sonuç olarak, f%lm af%şler% üzer%nden %nceled%ğ%m%zde, body-horror olgusu s%nema 
dünyasında öneml% b%r dönüşüm geç%rerek, korku s%nemasının sınırlarını gen%şletm%ş ve 
der%nleşt%rm%ş olduğu görülmekted%r. Bu af%şler, f%z%ksel beden%n sınırlarını ve bu 
sınırların ötes%ne geçme korkusunu %şleyerek hem görsel hem de düşünsel olarak zeng%n 
b%r deney%m sunar. “İç%m%zdek% düşman, b%l%nmeyen kat%l” formülü üzer%nden kurban-
kat%l m%t%n% ve body-horror temalarını %şleyen af%şler, %zley%c%y% der%n b%r korku ve 
merakla f%lme çeker. Gelecekte, body-horror af%şler%n%n daha da çeş%tlenmes% ve yen% 
teknoloj%k ve toplumsal korkularla b%rl%kte evr%lmes% beklenmekted%r. Bu bağlamda, 
body-horror af%şler%n%n s%nema dünyasında öneml% b%r ver% kaynağı ve görsel anlatım 
aracı olarak yer tutmaya devam edeceğ% açıktır. Af%şler%n sunduğu görsel h%kayeler, 
body-horror türünün toplumsal kaygıları ve b%reysel korkuları yansıtmadak% gücünü b%r 
kez daha gözler önüne sermekted%r. 
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Özet 
2020 yılının Mart ayında Türk%ye’de görülen hastalık vakalarının ardından küresel çapta 
%nsanlar yaşam tarzlarını değ%şt%rmek zorunda kalmıştır. B%l%nd%ğ% üzere pandem% 
dönem%nden önce %nsanlar geleneksel s%nema salonlarında büyük ekranlarda ve güçlü 
ses kal%tes%yle f%lm %zlemekteyd%. Pandem% ve kapanma dönem% boyunca bu durumdan 
uzak kalan sey%rc%ler zaten sayıları ve %zley%c% k%tles% hızla yükselmekte olan d%j%tal 
platformlara yönelmeye başlamıştır. Bu durum sadece %zley%c%ler% değ%l yapımcıları da 
bu platformlara yönlend%rm%şt%r. Türk s%nemasında g%şe rekorları kıran f%lmler; yapımcı, 
oyuncu ve yönetmenler%yle b%rl%kte %lk göster%mler%n% dah% bu platformalar üzer%nden 
gerçekleşt%rm%şt%r. 2022 yılı %t%barıyla pandem%n%n tüm yasaklarının kalkmasıyla s%nema 
sektöründe f%lm ve %zley%c% artışının olup olmayacağı bu anlamda merak konusu 
olmuştur fakat bunun ölçülmes% %ç%n 2018-2019 ver%ler% %le 2022-2023 yıllarına a%t 
ver%ler%n de elde ed%lmes%n%n gereğ% düşünülmüş ve bu günlerde elde ed%len ver%lerle b%r 
kıyas ortamı doğmuştur.  Dolayısıyla bu çalışmanın amacı, %nsanların değ%şen yaşam 
tarzlarının Türk%ye genel%nde s%nemanın üret%m ve göster%m sektöründe nasıl 
değ%ş%kl%klere uğradığını saptamaktır. Bunun saptanması %ç%n Türk%ye İstat%st%k 
Kurumundan (TÜİK) elde ed%len ver% setler% M%crosoft Excel ortamından %ncelemeye 
tab% tutulmuş ve v%layetlere, yıllara, sey%rc% ve koltuk sayılarına göre tanımlayıcı 
%stat%st%k %le anal%z ed%lm%şt%r. Ortaya çıkan sayıların geçerl%l%ğ%n%n olması %ç%n her v%layet 
net 50 b%n k%ş% üzer%nden hesaplamaya tab% tutulmuş ve Türk%ye’dek% beş büyük nüfusa 
sah%p v%layetler%n etk%s% nötr hale get%r%lm%şt%r. Bu şek%lde, neredeyse 21. yüzyılın %k%nc% 
çeyreğ%ne g%rerken %zley%c%ler%n ve s%nema sektörünün yen% %zleme modeller%ne göre ne 
kadar geleneksel salonu ya da d%j%tal platformları terc%h ett%ğ% sonucuna ulaşılmaya 
çalışılmıştır. Ortaya çıkan rakamların genel olarak end%şe vereceğ% kanısına varılmıştır. 
 
Anahtar Sözcükler: Pandem", Türk s"nema endüstr"s", "zley"c" araştırmaları 
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Abstract 
In March 2020, following the cases of the disease in Turkey, people globally had to 
change their lifestyles. As it is known, before the pandemic period, people were 
watching movies in cinema halls on big screens and with strong sound quality. 
Audiences, who stayed away from this situation during the pandemic and the lockdown 
period, started to turn to digital platforms, whose number and audience are already 
increasing rapidly. This situation has directed not only the audience but also the 
producers to these platforms. Blockbuster films in Turkish cinema, along with their 
producers, actors and directors, even made their first screenings on these platforms. As 
of 2022, with the lifting of all the bans of the pandemic, it has been a matter of curiosity 
whether there will be an increase in films and viewers in the cinema sector, but in order 
to measure this, it was thought that it was necessary to obtain data from 2018-2019 and 
2022-2023, and a comparison environment was created with the data obtained these 
days. Therefore, the aim of this study is to determine how people's changing lifestyles 
have changed the production and screening sector of cinema in Turkey. In order to 
determine this, the data sets obtained from the Turkish Statistical Institute were 
examined in Microsoft Excel and analysed with descriptive statistics according to 
provinces, years, audience and seat numbers. In order to ensure the validity of the 
resulting numbers, each province was calculated on the basis of a net population of 
50,000 people and the effect of the provinces with the five largest populations in Turkey 
was neutralised. In this way, it was tried to reach the conclusion of how much audiences 
and the cinema sector prefer cinema halls or digital platforms according to new viewing 
models almost entering the second quarter of the 21st century. It is concluded that the 
resulting figures are of general concern. 
 
Keywords: Pandemic, Turkish Cinema Industry, Audience Research 
 
 
 
G'r'ş 
Medya %zley%c%ler%, yüzyılı aşkın b%r süred%r hem g%r%ş%mc%ler%n hem de sosyal 
eleşt%rmenler%n %lg% odağı olmakla beraber (Webster, 1998, s.191); k%tle %let%ş%m 
araçlarının varlık neden% olan %zley%c%ler%n de ne düzeyde ve nasıl %çer%klerle karşılaşmak 
%sted%ğ% araştırmalara konu olmuştur. Bu anlamda ulusların hem genel olarak medya 
araştırmaları bağlamında alışkanlıklarını bel%rlemek hem de geleceğe yönel%k yatırımlar 
yapmak ve yen% prodüks%yonlar üretmek üzere %zley%c% araştırmalarına önem ver%ld%ğ% 
görüleb%l%r. Bu araştırmalar sürekl% ve çeş%tl% eksenlerde devam ederken (McQua%l, 
1997; L%v%ngstone, 1998; Ang.2001; Deller, 2011; Ayhan&Çavuş, 2014; 
Uğurlu&Aşkan, 2018) 2019 yılında tüm dünyanın belk% de tüm yaşam alışkanlıklarını 
değ%şt%rm%ş COVİD-19 pandem%s% önce Ç%n’de sonra tüm dünyada etk%s%n% ş%ddetle 
göstermeye başlamıştır. Bu süreçte %nsanlar evler%ne adeta hapsolmuş; yeme %çme 
alışkanlıklarından %ş hayatının düzenler%ne, sport%f yaşamlarından %nternet kullanma 
alışkanlıklarına dek yaşamın pek çok b%leşenler% temeller%nden değ%şecek hale gelm%şt%r. 
2020 Mart ayından %t%baren Türk%ye’de de çalışma hayatı artık of%sten değ%l evden 
devam etmekte, günlük rut%n yürüyüş akt%v%teler% parklardan ve yürüme yollarından 
evlere mat üstünde devam etmeye başlamıştır. Tüm bu alışkanlıkların değ%şmes%yle 
b%rl%kte %ster %stemez %zley%c%ler%n de alışkanlıkları değ%şm%şt%r. Ülkelerdek% s%nema 
salonları sağlık tedb%rler% tarafından kapanmış ya da çok kısıtlanmış; s%nemacıların f%lm 
projeler% askıda kalmış ve onl%ne f%lm veya d%z% çekme aşamasına kadar gel%nm%şt%r. 
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Akadem%syenler pandem% dönem%nde %zley%c% araştırmalarında bulunmuş ve yen% 
medyanın oluşumu adeta b%r tar%h yaşanırcasına %nsanlar tarafından canlı olarak 
%zlenm%şt%r. Yapılan araştırmalarda, 2019 yılından sonra d%j%tal platformların ve 
çevr%m%ç% etk%nl%kler%n hızla arttığı bel%rt%lm%şt%r (Kavas, 2021, s.802). Geleneksel 
s%nema salonlarında %se 2019 yılını düşüşle tamamlayan s%nemaların 2020 yılında %90 
oranında sey%rc% kaybı yaşadığı saptanmıştır (Ormanlı, 2021). Bu çalışmayı destekleyen 
başka b%r araştırmada da Mart 2020 sonrasındak% süreç d%kkate alınarak son ell% haftalık 
süreçte aylık ortalama %zley%c% sayıları karşılaştırılmış ve düşüşün %96.33 olduğu 
bel%rlenm%şt%r (Mezda, 2021, s.88). Türk s%nema endüstr%s%n%n bu pandem%y% der%nden 
h%ssett%ğ%, sektörün dolaylı ve doğrudan yıpranması bağlamında s%nema sektörünün bu 
kr/zden kısa sürede kurtulamayacağı; pandem/n/n s/nema üzer/nde yarattığı olumsuz algının 
uzun süre h/ssed/leceğ/ ve Türk s/nemasında üret/m tarzından değ/ş/kl/ğe ve küçülmeye 
g/d/leceğ/ bel/rt/lm/ş (Aytek/n, 2020. s.90); 2024 yılına gel/nd/ğ/nde /se s/nema salonlarındak/ 
değ/ş/m/n ve küçülmen/n somut olarak /zlend/ğ/ saptanmıştır. Bununla b/rl/kte Erdoğan (2023, 
s.745) Netfl/x platformunun s/nema salonlarına b/r alternat/f olmadığını ancak s/nema 
/zley/c/ler/ /ç/n seçenekler sunan b/r konumda bulunduğunu bel/rtm/şt/r. İş/n bu boyutunda /se 
/zley/c/ler/n alışkanlıklarının ne derecede değ/şt/ğ/ ya da /lerleyen yıllarda bu alışkanlıkların 
yen/den ne kadar değ/şeceğ/ en büyük soru /şaretler/nden b/r/ olmuştur. Bu süreçte b/lhassa genç 
nüfusun /zleme alışkanlıklarının daha kolay değ/şeb/leceğ/ düşünüleb/l/r. Z/ra hızla gel/şen 
teknoloj/ yaşlı nüfusun tak/p hızını her geçen gün düşürmekted/r. Sunal ve Kalkan (2020, s.1988) 
yaptıkları araştırmada ün/vers/te öğrenc/ler/n/n çoğunun pandem/den önce hafta sonları 
salonlarda f/lm /zled/kler/n/ bel/rm/ş, hayat normaller/n/n dönüşümüyle bu gençler/n her gün 
f/lm /zled/kler/n/ yaptıkları araştırmada saptamışlarıdır. Yaşanan bu durum bu araştırmada 
s/nema özel/nde değerlend/r/l/rken Özarslan (2021) tarafından yapılan araştırmada, bu durumun 
m%ll% b%r mesele olduğu vurgulanarak, Türk%ye’n%n pandem% olayını sadece ekonom%k 
boyutla değerlend%rmes%n%n yaratıcı ve kültürel endüstr%lerde %lerlemes% %ç%n yeterl% 
olmadığını bel%rtm%şt%r. 
 
Araştırmanın Amacı ve Önem' 
Yapılan araştırmalar s%nema sanatının pandem%den oldukça etk%lend%ğ%n% veya 
etk%leneceğ%n% göstermekted%r. Bu araştırmanın amacı %se Türk%ye’de s%nema 
endüstr%s%nde %zley%c% değ%ş%m%n%n son yıllarda ne kadar değ%şt%ğ%n% saptamak, s%nema 
salonlarının doluluk oranlarını görmek ve bu bağlamda genel b%r b%lg% sağlamaktır. 
Yapılan araştırmaya a%t bulguların s%nema endüstr%s%n%n genel görünümüne da%r katkı 
sağlayacağı düşünülmüştür. Ayrıca bu çalışma Türk s%nema %zley%c%ler%n%n genel s%nema 
sektörüne ve beyaz perdeye olan %lg%s%n%n pandem%den sonra esk% yıllara dönüş sağlayıp 
sağlamadığını göstereceğ%nden önem arz etmekted%r. Araştırmada Türk s%nema 
sektöründe büyük b%r düşüş olduğu bulgular kısmında sunulan graf%klerden 
anlaşılmaktadır.  
 
Yöntem 
Bu araştırmada, n%cel ver% anal%z tekn%kler%nden olan tanımlayıcı %stat%st%ğ%n gücünden 
faydalanılmıştır. Ver%ler%n elde ed%lmes%yle b%rl%kte ver%ler%n özetlenerek okuyucuların 
kolay anlayab%leceğ% şek%lde tablo graf%k veya sayısal %fadelere dönüştürülmes% hal%nde 
bet%msel %stat%st%kten söz ed%leb%l%r (M%ran, 2021, s.2) Böylel%kle tanımlayıcı %stat%st%kte 
sayılardan ve gözlemden faydalanılarak elde ed%len sonuçlar hakkında kest%r%mler ve 
yorumlamalar yapılab%lmekted%r.  
 
Geçm%şte b%r%ken yığın rakamlar gelecektek% rakamlar hakkında yorum yapmayı 
sağlayab%l%r. N%tek%m ulusal İstat%st%kler de mevcut materyal%n çeş%tl%l%ğ% hakkında 
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f%k%rler vermekted%r (Barrow, 2009, s.11). Bu çalışmada da ulusal materyallerden 
yararlanılmış ve resm% s%telerden elde ed%len ver%ler net rakamlarla yazılmıştır. Ver%ler, 
bağlamı olan sayılardır ve sayıların anlam kazanması %ç%n bağlamı anlamak gerek%r 
(Moore & McCabe, 1989, s.2). Bu çalışmada da bağlam kurab%lmek %ç%n rakamların 
%l%şk%l% olduğu kategor%ler b%rb%rler%yle yüzde frekans %l%şk%s% kurularak yorumlanmıştır. 
Yorumlamalar geçm%şe a%t kes%n b%lg%ler% %çer%rken geleceğe a%t öngörüler% saptamaya 
yönel%k olarak yazılmıştır. 
 
Ver' Toplama Araçları  
Türk%ye İstat%st%k Kurumundan (TÜİK) elde ed%len dokuz yıla a%t s%nema endüstr%s%nden 
alınan ver%ler b%r Excel dosyasına aktarılarak arş%vlenm%ş ve rakamlar açıklamalarıyla 
oluşturulmuştur. Elde ed%len ver% set%nde “S"nema Salon Sayısı. Yer" F"lm ve Yabancı 
F"lm Sayıları, İzley"c" Sayıları, Koltuk Sayıları, Nüfus” parametreler% göz önünde 
bulundurulmuş ve bu başlıkların b%rb%r%ler%yle yıllar bazında oranlanması sağlanmıştır. 
İller%n nüfus denges%zl%kler%n% ortadan kaldırmak %ç%n; İstanbul, Ankara, İzm%r, Adana ve 
Antalya g%b% büyükşeh%rler%n nüfusları %le Bayburt, Hakkâr%, Gümüşhane, B%lec%k g%b% 
küçük şeh%rler%n nüfusları eş%tlenm%şt%r. Yapılan araştırmada elde ed%len ver%ler ve yüzde 
frekansları ell% b%n k%ş% üzer%nden hesaplandığından tüm şeh%rler%n aynı nüfusa sah%p 
olmalarına d%kkat ed%lm%ş ve nüfus denges%zl%ğ% ortadan kaldırılmıştır. 
 
Bulgular ve Yorum 
Aşağıdak% graf%kler TÜİK’ten alınan ver%ler %le %şlenerek sayısal olarak yorumlanmış ve 
çalışmanın bulgular ve yorum kısmını oluşturmuştur.  
 

 
 

Grafik 1. 50 Bin Nüfusa Düşen Ortalama Seyirci Sayısı 
 
2016-2019 yılları arasında sey%rc% sayısında düzenl% b%r artışın olduğu görülmekted%r. Bu 
yıllar. pandem% önces%ndek% dönem% sunmakta ve normal hayatın akışında sosyal 
faal%yetler%n devam ett%ğ%n% göstermekted%r. 2017 yılının en yüksek sev%yede ortalama 
sey%rc%ye sah%p olduğu d%kkat% çekmekted%r. 2020 ve 2021 yıllarına bakıldığında sey%rc% 
sayısında hızlı b%r düşüşün yaşandığı açıkça görülür. Sosyal mesafe kuralları, 
kısıtlamalar ve karant%na süreçler%n%n hızlandığı bu yıllarda ortalama sey%rc% sayısının 
düşmes% elbette tesadüf değ%ld%r. 2022-2023 yıllarına gel%nd%ğ%nde %se ortalama sey%rc% 
sayısında hızlı b%r artış yaşanmış, kısıtlamalar ve mesafe kuralları gevşet%ld%ğ%nden 
sosyal faal%yetler ve s%nema salonları kademel% olarak h%zmet vermeye başlamıştır. Bu 
dönemde %nsanların s%nema salonlarına dönüş yaptığı sayısal ver%lerden çıkarılab%lse de 
asıl öneml% nokta bu %k% yıllık zaman zarfında %zley%c% alışkanlıklarının ne kadar değ%şt%ğ% 
ve 2020 önces%ndek% rakama ne kadar ulaştığıdır. Öyle k% 2023 yılına bakıldığında 
ortalama sey%rc% sayısı 2017 yılının neredeyse yarısını oluşturmakladır. 
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Grafik 2. Koltuk Doluluk Oranı 
 
2016-2017 yıllarında koltuk doluluk oranı %66.2'den %84.7'ye yükselerek anlamlı b%r 
yüksel%ş serg%lem%şt%r. Bu süreç pandem% önces%nde ekonom%k koşulların oldukça %y% 
olmasının yanında sektörel bazda g%şe f%lmler%n%n çeş%tl%l%ğ% %le alakalı olab%l%r. Bu süreç 
Türk s%nema endüstr%s%n%n neredeyse en güçlü dönem%ne %şaret etmekted%r. 2017-2019 
arasında haf%f b%r düşüş gerçekleşm%ş olsa da bu durum kötüye g%d%şatın b%r gösterges% 
olmayab%l%r. Bu dönem Türk ekonom%s%n%n kısmen sıkıntıya g%rd%ğ% dönem%n %lk aylarını 
%şaret etmekted%r Bu yılardan sonra s%nema endüstr%s%ndek% düşüşü pandem% dönem%ne 
dek devam etm%şt%r. Koltuk doluluk oranı (%84.7'den %79'a) %5.7 oranında düşüş 
gösterm%şt%r. 2019-2020 arasındak% koltuk doluluk oranı %ncelend%ğ%nde %se dramat%k b%r 
düşüşün olduğu (%37.3) görülmekted%r. Bu süre, COVİD-19 salgınının etk%ler%n% gözler 
önüne sermekted%r. Bu süreç %nsanlarda korkunun, kısıtlamaların ve kuralların 
rakamlara yansıdığı hal%n% %lan etmekted%r. 2020-2021 yılları arasında koltuk doluluk 
oranı y%ne düşüş gösterm%ş (%5.9) ve %k% yılda toplam düşüş %43.2 ye ulaşmıştır. Her 
ne kadar 2021-2022 yılları arasında koltuk doluluk oranında net b%r yükselme graf%kten 
görülse de (%27.2) pandem% önces% rakamlara ulaşması %ç%n (%42.8) büyük çabalar sarf 
ed%lmes% gereğ% düşünüleb%l%r. Hal böyleyken %nsanlığın yen%den esk% normale 
döndükler% görüleb%l%r ancak %zley%c%ler%n alışkanlıklarının değ%şt%ğ% ve d%j%tal 
platformlara yöneld%kler% de ayrıca h%ssed%leb%l%r. Z%ra, 2022-2023 yıllarına gel%nd%ğ%nde 
de herhang% b%r kısıtlama veya kural olmamasına karşın Türk s%nema endüstr%s%nde 
%5.6’lık b%r düşüş görülmüştür. Pandem% sonrası oluşan yen% b%r %zley%c% alışkanlığı ve 
sektörel dengen%n varlığı burada h%ssed%leb%l%r. 
 

 
 

Grafik 3. Bir Önceki Yıla Göre Koltuk Sayısı Değişimi 
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Bu graf%k, rakamların b%r öncek% yıla göre değ%ş%mler%n% göstermekted%r. Dolayısıyla 
Türk s%nema endüstr%s%n%n koltuk sayısında yıl bazlı değ%şmeler%nden z%yade bu 
değ%ş%m%n göster%lmes% önem arz etmekted%r. Genel anlamda 2016-2017 yıllarındak% 
artış yukarıdak% d%ğer graf%klerde olduğu g%b% burada da paralel olarak d%kkat% 
çekmekted%r. Koltuk sayısında %7’l%k b%r artış görülmüştür. Aşağıdak% graf%kte 
görüleb%leceğ% üzere salon sayısındak% artışın buraya yansıdığı aş%kârdır. Bu noktada 
Türk s%nema endüstr%s%nde yen% yatırımların yapıldığı, yen% s%nema salonlarının açıldığı 
ya da var olan salonların koltuk bazında artırıldığı da düşünüleb%l%r. 2017-2018 yıllarına 
gel%nd%ğ%nde artışın devam ett%ğ% y%ne görülse de artı hızının kes%ld%ğ% d%ğer graf%klerden 
de sağlaması yapılarak anlaşılab%l%r. 2017-2018 yıllarında %4.2’l%k b%r artış gözlense de 
artış hızı eğ%l%m%n%n azaldığı da d%kkat% çekmekted%r. Bunu b%r %st%krar sağlamanın 
yanında geçm%ş yıllardak% doygunluk olarak yorumlamak da mümkün olab%l%r. 2018-
2019 arasında düşüşün %1.4 olarak gerçekleşmes%, artış hızı eğ%l%m% %le yukarıda yazılan 
yorumlamaları doğrular n%tel%kted%r. Yukarıda söylenenlere ek olarak bu yıllarda 
düşüşün sebeb%nde ekonom%k faktörler%n de etk%l% olduğu söyleneb%l%r. 2019-2020 
yıllarında %6’lık düşüşün sebeb% pandem%n%n varlığını h%ssett%rmes%yle alakalıdır. 2020-
2021 yılldarındak% düşüş %10.3 olarak saptanmış olsa da son üç yıllık toplam düşüş 
(Türk s%nema endüstr%s%n%n genel kaybı) %20’lere varmıştır. 2021-2022 yılları arasında 
düşüş eğ%l%m% azalmış olsa da (%0.3) pandem%den çıkış sürec%n%n artık başladığının da 
gösterges% olab%l%r. 2022-2023 yıllarında koltuk sayısında %0.8 artış yaşanmış olsa da 
Türk s%nema endüstr%s%n%n 2016-2017 sezonundak% rakamlara ulaşması %ç%n oldukça 
çaba sarf etmes% gerekl%d%r.  
 

 
Grafik 4. Bir Önceki Yıla Göre Seyirci Sayısı Değişimi 

 
Bu graf%k %se b%r öncek% yıla göre Türk s%nema endüstr%s%ndek% sey%rc% sayısının yüzdesel 
değ%ş%mler%n% göstermekted%r. 2016-2017 yıllarında sey%rc% sayısında %23.9 oranında b%r 
artış görülmüş ve genel olarak değerlend%r%ld%ğ%nde 2017 yılının sektörün güçlü b%r 
büyüme yılı olduğunun gösterges% olmuştur. 2017-2018 yıllarında artış eğ%l%m%n%n sona 
erd%ğ% ve sey%rc% sayısında %se %5.4’lük b%r azalma olduğu gözlenm%şt%r. Bu durum, 
büyüme hızında b%r yavaşlama gerçekleşt%ğ%n% de doğrular n%tel%kted%r. 2018-2019 
arasında da sey%rc% sayısında %12.8 oranında b%r düşüş yaşandığı gözlen%r. D%j%tal 
platformlara yatkınlığın arttığı, %zleme alışkanlığının değ%şt%ğ% y%ne bu sey%rc% sayısı 
değ%ş%m%yle de orantılıdır den%leb%l%r. 2019-2020 yıllarındak% sert düşüş (%65.5) Dünya 
s%nema endütr%s%nde de Türk s%nema endüstr%s%nde de pan%k yaratmış olab%l%r. COVID-
19 salgınının d%rekt etk%ler%n%n burada da net b%r şek%lde görüldüğü y%ne aş%kârdır. Sosyal 
mesafe kuralları, karant%na süreçler% ve etk%nl%kler%n %ptal ed%lmes% bu düşüşün ana 
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faktörler%ndend%r.2020-2021 Arasında devam eden salgından dolayı düşüş y%ne hızla 
devam etm%ş ve sey%rc% sayısı bu yıllarda %27.9 azalmıştır. 2021-2022 yıllarında sey%rc% 
sayısında %187.9 oranında olağanüstü b%r artış yaşanmış g%b% görünse de 2022 yılında 
rakamların %-69.5’ten geld%ğ% unutulmamalıdır. Bu süreç, pandem% ertes%nde 
normalleşmen%n başladığı ve %nsanların etk%nl%klere ve özled%ğ% sosyal ortamlara hızla 
ger% döndüğü b%r yıl olarak değerlend%r%leb%l%r. 2022-2023 yıllarında sey%rc% sayısında 
%13.3 azalma görülmes% de %zleme alışkanlıkları hakkında artık somut b%r gösterge 
hal%ne geleb%l%r. Bu süreçte beyaz perdeye olan %lg%n%n azaldığı ve d%j%tal platformların 
%zlenme pol%t%kalarında yaptığı değ%ş%kl%kler%n Türk s%nema endüstr%s%n% yaraladığı 
söyleneb%l%r. G%şe f%lmler%n%n artık v%zyondak% %lk göster%mler%n% dah% d%j%tal 
platformalara bırakmaya başladığı da ayrıca görüleb%l%r. Bu süreç, toparlanma sürec%n%n 
yavaşladığını veya sey%rc% davranışlarının yen% b%r dengeye oturduğunu da 
göstermekted%r. 
 

 
Grafik 5. Bir Önceki Yıla Göre Seyirci Sayısı Değişimi 

 
Bu graf%kte de yerl% ve yabancı f%lmler%n sey%rc% oranlarının yıllara göre dağılımı 
göster%lmekted%r. 2016-2019 arasında yerl% f%lmler%n %zley%c% oranı düzenl% b%r şek%lde 
yükselm%ş ve 2019 yılında z%rveye (%70) ulaşmıştır. Aynı dönemde yabancı f%lmler%n 
sey%rc% oranının azaldığı ve 2019 yılında yaklaşık %30 c%varına ger%led%ğ% gözlenm%şt%r. 
Bu durum, yerl% f%lmler%n üret%m sürec%nde güçlü b%r hız kazandığının ve %zley%c%ler%n 
daha çok yerl% f%lmler% terc%h ett%ğ%n%n gösterges%d%r. 2019-2020 yıllarında yerl% f%lmler%n 
sey%rc% oranı dramat%k b%r b%ç%mde düşmüş, yabancı f%lmler %se artış gösterm%şt%r. Bu 
süreçte pandem%ye bağlı olarak yerl% f%lm üret%m%n%n azaldığı görülmekted%r. 2020-2021 
yıllarında (pandem% dönem%) yerl% ve yabancı f%lmler arasındak% farkın kapandığını hatta 
yabancı f%lmler%n yerl% f%lmler% geçt%ğ% %zlenm%ş, 2021-2023 yılları arasında yerl% 
f%lmler%n yen%den toparlanmaya başladığı fakat yabancı f%lmlerle rekabet%n daha dengel% 
hal aldığı saptanmıştır. 2023 yılına gel%nd%ğ%nde yerl% ve yabancı f%lmler arasındak% 
%zley%c% oranının neredeyse eş%tlend%ğ% de ayrıca görülmekted%r.  
 
Sonuç ve Öner'ler 
Yukarıda elde ed%len bulgular net%ces%nde, tüm dünyada h%ssed%len pandem%n%n etk%s%, 
Türk%ye’de ve Türk s%nema endüstr%s%nde de kalıcı sorunları beraber%nde get%rm%ş 
olab%l%r. 2000’l% yılların başından %t%baren sürekl% gel%şme gösteren Türk s%nema 
endüstr%s%, COVID-19 salgınıyla b%rl%kte sey%rc% sayısı, koltuk kapas%tes% ve salon 
doluluk oranlarında dramat%k düşüşler yaşamış ve bu durumdan kaçamamıştır. 2022 yılı 
%t%barıyla salgının etk%s%n%n azalmasıyla b%rl%kte Türk s%nema %zley%c%s%n%n ve sektörün 
toparlanma sürec% d%kkat çekse de 2023 yılındak% düşüşün geleceğe da%r olumlu s%nyaller 
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vermed%ğ% düşünülmekted%r. Bu durumun temel neden%n%n d%j%tal platformların artan 
etk%s% olduğu da ayrıca %fade ed%leb%l%r. 
 
Elde ed%len bulgular genel olarak, Türk s%nema endüstr%s%n%n ve Türk s%nema 
%zley%c%s%n%n COVID-19 salgınıyla b%rl%kte yen% b%r denge ve alışkanlık oluşturduğunu 
ve bu yen% düzene tamamen de uyum sağlayab%leceğ%n% göstermekted%r. Yerl% ve yabancı 
f%lmler%n üret%m% %le %zlenme sayıları arasındak% denges%zl%ğ%n zamanla n%cel olarak 
düzeld%ğ% görülse de s%nemaya olan %lg%n%n azalması sektörün yen% arayışlara 
yönelmes%ne yol açab%l%r. Salonlarda f%lm %zleme alışkanlığının yen%den canlanab%lmes% 
%ç%n bu mekânların değ%şen düzene uyum sağlaması gerekmekted%r. Aks% takd%rde, 
sektörün zamanla er%yeb%leceğ% düşünülmekted%r. 
 
Bu çalışma, genel b%r görünüm sunmayı amaçlamış ve %zley%c% ver%ler%n%n araştırılması 
sırasında mükerrer sayılardan kaçınılamamıştır. Bu bağlamda, gelecekte yapılacak 
araştırmaların, d%j%tal platformlara olan %lg% doğrultusunda n%cel ve gerçekç% ver%lerle 
hazırlanması, bu ver%ler%n mevcut rakamlarla karşılaştırılması öner%lmekted%r.  
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Özet 
Çevr%m%ç% f%lm %zleme platformlarından b%r% olan Mub%’de Türk ve dünya s%nemasından 
genel %t%bar%yle “bağımsız f%lm”, “sanat f%lm%” g%b% kategor%lerde tanımlanan, f%lm 
fest%valler%nde de ön plana çıkan f%lmler seç%lerek aylık veya yıllık abonel%k s%stem%yle 
bel%rl% dönem aralıklarında göster%lmek üzere kullanıcılara sunulmaktadır. Çok sayıda 
ülkede faal%yet gösteren Mub%’de sunulan f%lmler%n sayfalarındak% tanıtımında yazar 
b%lg%s% bulunmayan, platformun f%lm %le %lg%l% görüşünü yansıtan ve kullanıcılara tavs%ye 
n%tel%ğ% taşıyan, bu özell%kler% sebeb%yle ed%toryal olarak tanımlanab%lecek 
“yorumumuz” bölümü kullanılmaktadır. Yapılan ön araştırmada bazı Türk f%lmler%n%n 
tanıtımında Türkçe d%l%nde kullanılan ed%toryal yorumlar %le İng%l%zce d%l%nde kullanılan 
ed%toryal yorumlar arasında farklılıklar olduğu tesp%t ed%lm%şt%r. Türkçe yorumlarda yer 
almayan %fadeler İng%l%zce yorumlarda yer almaktadır. Bu durumda Türk f%lmler% Türkçe 
d%l% kullanmayan, ana d%l% İng%l%zce olan kullanıcılara yorumlanırken başka %fadelerle 
yorumlanmıştır. Bu yorumların Türk%ye’y% Batı Dışı olarak konumlandıran, Batılı 
%zley%c%ler %ç%n seç%lm%ş basmakalıp oryantal%st yargılara sah%p söylemler %çerd%ğ% 
gözlemlenm%şt%r. Buradan hareketle bu çalışmada Türkçede ve İng%l%zcede Türk 
yapımları %ç%n oluşan söylem farklılıklarının eleşt%rel söylem anal%z%ne tab% tutularak 
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oryantal%zm bağlamında değerlend%r%lmes% amaçlanmıştır. Çalışmada Türkçede ve 
İng%l%zcede ed%toryal söylem farklılıklarına sah%p Türk yapımı f%lmler%n yorumları 
amaçsal örneklem yoluyla seç%lm%ş ve çalışma kapsamına dah%l ed%lm%şt%r. Bu çalışma 
%le genel %t%bar%yle f%lmler%n %çer%ksel unsurlarında bulgulanan oryantal%st söylemler%n 
yen%den üret%m%n%n f%lm %zleme platformları üzer%nden de tartışmaya açılması, s%nema 
ve oryantal%zm konusunun f%lmler%n pazarlanması boyutuyla da ele alınması arzu 
ed%lmekted%r. 
 
Anahtar Sözcükler: F"lm, Mub", Yorum, Oryantal"zm, Söylem, Batı Dışı. 
 
 
 
Abstract 
Mubi, one of the online film viewing platforms, selects films from Turkish and world 
cinema, generally defined in categories such as "independent film" and "art film", and 
which stand out in film festivals, and offers them to users to be shown at certain intervals 
with a monthly or annual subscription system. Mubi, which operates in many countries, 
uses the "our take" section on its pages to promote films that do not include author 
information, reflect the platform's opinion on the film and serve as a recommendation 
to users, and can be defined as editorial due to these features. In the preliminary 
research, it was determined that there were differences between the editorial comments 
used in Turkish and English in the promotion of some Turkish films. Expressions not 
included in Turkish comments are included in English comments. In this case, Turkish 
films were interpreted with different expressions when they were interpreted to users 
whose native language was English and not Turkish. It has been observed that these 
comments contain discourses that position Turkey as non-Western and have 
stereotypical orientalist judgments selected for Western audiences. Based on this, this 
study aims to evaluate the discourse differences in Turkish and English for Turkish 
productions in the context of orientalism by subjecting them to critical discourse 
analysis. In the study, reviews of Turkish-made films with editorial discourse 
differences in Turkish and English were selected through purposive sampling and 
included in the study. With this study, it is desired to open up the reproduction of 
orientalist discourses, which are generally found in the contextual elements of the films, 
to discussion on film viewing platforms and to address the issue of cinema and 
orientalism in terms of the marketing of the films. 
 
Keywords: F"lm, Mub", Comment, Or"ental"sm, D"scourse, Non-West. 
 
 
 
G'r'ş  
Oryantal%zm Doğu’yu Batı’nın eksen%nde tanımlama, anlama ve yorumlama 
faal%yetler%n% kapsayan b%r ter%md%r. Batı’nın bel%rley%c% b%r üst olduğu bu %l%şk%de Doğu 
olarak adlandırılan bölgeye %l%şk%n çeş%tl% bet%mlemelerle genellemeler ve stereot%pler 
yaratılmaktadır. Tar%hsel süreçte egemenl%k ve gücünü sürdürme aracı olarak 
oryantal%zmden faydalanan, Doğu %le %l%şk%s%nde bel%rley%c% olan Batı’yı Rönesans, 
Reform, Aydınlanma hareketler%n% yaşayan ve sömürgec%l%k faal%yetler%nde bulunan 
Avrupa toplumları ve daha sonra Amer%ka oluşturmuştur. Doğu kavramı zaman 
%çer%s%nde s%yas%, pol%t%k çıkarlar doğrultusunda çok farklı d%nler, toplumlar ve 
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coğrafyalar %ç%n kullanılagelm%şt%r. Yüzyıllar boyu tanımlanan Doğu kavramı %se 
b%l%msel araştırmalar, seyahat yazıları, ş%%r, edeb%yat, res%m g%b% yazılı kaynaklarla 
aktarıla gelm%şt%r. On dokuzuncu yüzyılın sonundan %t%baren s%nema, y%rm%nc% yüzyılda 
%se v%deo oyunları, %nternet ve y%rm% b%r%nc% yüzyılda sosyal medya mecralarında 
oryantal%st stereot%pler yen%den üret%lmekted%r. Oryantal%st stereot%pler%n tems%ller%n%n 
günümüzde de çeş%tl% mecralarda yen%den üret%ld%ğ%ne %l%şk%n çok sayıda akadem%k 
çalışma bulunmaktadır. 
 
S%nema özel%nde %se f%lmler%n %çer%kler%ne yönel%k yapılan %çer%k ve söylem anal%zler%nde 
oryantal%st stereot%plere rastlanılmaktadır. Özetle, s%nema ve oryantal%zm %l%şk%s% daha 
çok f%lmler%n %çer%kler% üzer%nden değerlend%r%le gelm%şt%r. Bunların dışında f%lm üret%m 
süreçler%ndek% aşamalar olan üret%m, dağıtım ve pazarlama süreçler%nde oryantal%st 
tanımlamaların ve bet%mlemeler%n kullanılab%leceğ% konusunun da tartışmaya açılması 
gerekmekted%r. Bu çalışmada çevr%m %ç% s%nema platformu olan Mub%’de f%lm% tanıtan, 
%zley%c%ye tavs%ye eden ed%toryal f%lm yorumlarında oryantal%st stereot%p üret%m% konu 
ed%n%lm%şt%r. Mub% daha çok bağımsız ve sanat f%lm% olarak tanımlanan alternat%f 
yapımları seçk%s%ne ekleyen b%r platformdur. Bu çalışmada b%l%nd%k kalıp üret%mler%n 
dışındak% alternat%f sesler%n göster%m%ne fırsat veren Mub%’n%n bu yapımları nasıl 
yorumladığını oryantal%zm bağlamda değerlend%rmek amaçlanmaktadır. Bu sebeple 
çalışmada öncel%kle çalışmanın konusunu oluşturan oryantal%zm kavramına ve Mub% 
platformuna değ%n%lm%şt%r. Devamında Mub%’n%n ed%toryal yorumlarını oryantal%zm 
bağlamında ele almak %ç%n amaçsal örneklem yoluyla sek%z adet f%lm%n ed%toryal 
yorumları seç%lm%ş, bu f%lmler%n Mub% sayfalarındak% Türkçe ve İng%l%zce’dek% ed%toryal 
yorumları karşılaştırma yapılarak eleşt%rel söylem çözümlemes% yöntem%yle 
%ncelenm%şt%r. 
 
1. Oryantal'zm  
Oryantal%zm%n kel%me kökü Lat%nce Doğu anlamına gelen “or%ens”ten türem%şt%r (Uluç 
& Soydan, 2007, s. 37). Türkçede Doğu b%l%m% (TDK, Oryantal%zm, 2024) olarak 
tanımlanan oryantal%zmdek% Doğu %mges% farklı çağlarda farklı şartlarda farklı 
toplumları bet%mlem%şt%r. Bu sebeple oryantal%st çalışmalarda tek b%r Doğu %mges%ne 
rastlanmamaktadır (Bulut, 2012, s. 8). 
 
Oryantal%zm çalışmaları esas %t%bar%yle İslam%yet’%n hızla yayılmaya başlamasından 
sonra Müslümanları hem %nanç, kültür bakımından hem de asker% bakımdan tanıma, 
yayılmalarını önley%c% faal%yetler gerçekleşt%rme amacıyla yapılan çalışmalarla 
başlamıştır. Yüzyıllar boyunca Batılılar %ç%n İslam Doğu kavramının karşılığı olmuştur 
(Sunar, 2006, s. 32). İlk dönemlerdek% f%loloj% çalışmalarının yanı sıra İslam’ın 
büyücülükle, kılıçla yaygınlaştığına (Houran%, 2010, ss. 22-23), b%r şeytan d%n%, 
karanlıkların d%n% (Dan%el, 1960’tan aktaran (Sa%d, 2008, s. 76), Müslümanların canavar 
b%r ırk görüntüsüne olduklarına (Kabban%, 1993, s. 23) da%r söylenceler gezg%nler, 
yazarlar, İslam redd%yec%ler% tarafından ön plana çıkarılmıştır. 
 
Avrupa’nın Orta Çağ olarak adlandırdığı dönemde %se Osmanlı İmparatorluğu’nun 
Avrupa sınırlarına dayanmasıyla ve Avrupa’nın Doğu komşusu olmasıyla b%rl%kte 
Türkler de çeş%tl% basmakalıp %mgelerle tanımlanmaya başlanmıştır. Batılı düşünürler%n, 
sanatçıların, edeb%yatçıların eserler%nde rastlanan barbar, yıkıcı, kötü, korkulan Türk 
%majları o dönemden günümüze değ%n süregelm%şt%r (Kula, 2018). Osmanlı 
İmparatorluğu’na %l%şk%n gel%şt%r%len “Doğu Despot%zm%” savı Doğulu devletler%n 
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yönet%m b%ç%m%n%n genel karakter% olarak görülmüştür. Buna göre despot hükümdar 
otor%ter ve cah%ld%r, ülkes%n% despot%zmle yönetmekted%r (Mard%n, 2019). Halkının sah%p 
olduğu zeng%nl%kler% y%ne onlara vereb%lmek %ç%n halk bu despottan kurtulmalı ve yer%ne 
geç%lmel%d%r. Despotun %kt%darı altında yönet%len halk %se köle ruhlu, tembel ve cah%l 
olarak tems%l ed%l%rken d%ğer yandan, yan% %kt%dardayken, zorba, k%b%rl%, kapr%sl% ve 
baskıcıdırlar (Çırakman, 2011). 
 
Aydınlanma hareketler%nden %t%baren Avrupa’da sömürgec%l%ğ%n başlamasından sonra 
Doğu kavramı Batılı, yan% Avrupalı olmayan toplumların z%hn%yetler%n%n 
tanımlanmasında kullanılmaya başlanmıştır. Aydınlanma Çağı’nın akılcılık, b%rey, 
modernl%k, demokras%, evrensell%k g%b% kazanımlarıyla Avrupa’nın üstün akıl olduğuna 
da%r b%r etnomerkezc% bakış açısı kazandırılmış, Avrupa evrensel b%lg%n%n ve söylemsel 
üret%m%n merkez% olarak tanımlanmıştır. Batı tüm toplumların önünde konumlandırılmış 
ve Batılı olmayan toplumların bu ç%zg% doğrultusunda şek%llenmes% gerekt%ğ% %nancı 
ortaya çıkmış, bu anlayış k%m% Doğu toplumlarında da karşılık bulmuştur. Edward Sa%d 
oryantal%zm%n 18. ve 19. yüzyıllarda Avrupa emperyal%zm%n%n şek%llend%rd%ğ% b%r bakış 
açısı olarak n%telem%ş ve Doğu’nun yönet%lmes%nde ve gözet%m altında tutulması %ç%n 
Batı tarafından gel%şt%r%lm%ş b%r stratej%ler bütünü olarak %fade ed%lm%şt%r (Erkan, 2009, s. 
13). 20. yüzyılda %se Amer%ka’nın İk%nc% Dünya Savaşı’ndan sonra egemen güç 
olmasıyla b%rl%kte oryantal%st söylemler tekraren üret%lmeye devam etm%ş, genel geçer 
b%r hal almıştır.  
 
Batı’nın değerler%n%n üstün kabul ed%lmes%nde Sa%d’e göre yüzlerce yıllık b%r met%nler 
yığınının basmakalıp %mgeler%n%n etk%s% bulunmaktadır. Sa%d 1978 yılında basılan 
“Oryantal%zm” adlı k%tabında oryantal%zm% çağlardan çağlara aktarılan b%r söylem olarak 
kabul etm%ş ve Doğu %le Batı’nın %l%şk%s%n%n Batı leh%ne b%r kültürel hegemonya %le 
sonuçlandığını %fade etm%şt%r (Sa%d, 2016). Buna göre hem Doğu’nun var ed%lmes%yle 
hem de Doğu’nun ger% kalmışlığının vurgulanmasıyla hegemonya düzlemler% %nşa 
ed%lmekted%r (Sa%d, 2016, ss. 16-17). Farklı çağlarda üret%len Doğu met%nler% 
tekrarlandıkça hegemonya pek%şm%ş, Doğu kavramı durağan, gel%şmeyen, değ%şmes% ve 
gel%şmes% mümkün olmayacak b%r görünüm kazanmıştır. Bu sebeple oryantal%zm 
kavramında Doğu’ya tümel yaklaşıldığı, yan% farklı d%l, d%n, ırk, toplum, kültür g%b% 
karmaşık çeş%tl% unsurlar tek b%r varlık kategor%s%nden %baret sayıldığı ve hakkında 
genelleme üret%ld%ğ% bel%rt%leb%l%r. Böylel%kle Batı’nın ötek%s% yabancı, g%zeml% ve tek 
düze olarak tanımlanmaktadır (Şentürk, 2003, s. 45). Burada Doğu ed%lgend%r. Doğu 
b%lg%s%n% üreten ve Doğu’yu hak%kat%nden koparan Batı’dır ve eyleyen olarak kaçınılmaz 
b%r üstünlük kurar (Turna, 2019, ss. 115-118). Mutman (Mutman, 1996, s. 44) bunu 
“Batı emperyal%zm%n%n hegemon%k olduğu an” olarak %fade eder. Sa%d (Sa%d, 2016, s. 13) 
de bunu “Doğu üzer%nde yetke kurmakta kullanılan b%r Batı b%çem%d%r” şekl%nde 
bel%rtm%şt%r. Bununla beraber oryantal%zmde bu farkın h%çb%r zaman kapanmayacak b%r 
üstünlüğe %şaret ett%ğ% bel%rt%leb%l%r. Eğer Doğu Batı’nın akılcılığına ve b%l%m%ne er%ş%rse 
Batı’nın farklılığı ve eşs%z olma durumu kalmayacaktır (Morley & Rob%ns, 2011, ss. 
187-188). 
 
Met%n’e (Met%n, 2013, s. 55) göre Batı meden%yet%n%n sev%yes%n%n altına %nd%r%len 
meden%yetler %ç%n modernleşmen%n öner%lmes% geçt%ğ%m%z yüzyılda oryantal%st 
z%hn%yet%n devam ett%ğ%n%n b%r gösterges% olmuştur. 1990’lardan %t%baren %se neo-
oryantal%zm olarak adlandırılan oryantal%zm b%ç%m% %se Doğu’nun ger% kalmışlığının 
modernleşememes%nde değ%l, toplumların kültürler%nde ve ş%ddete mey%ll% yapılarında 
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b%r sorun olduğuna %şaret etm%şt%r (Aka & N%şancı, 2015, ss. 15-16). Bu sebeplerden 
ötürü oryantal%st söylem%n gerek Türk%ye gerek İslam ve gerekse d%ğer toplumlar, 
meden%yetler bağlamında devam etmekte olduğu %fade ed%leb%lecekt%r. 
 
2. Mub' 
Mub% 2007 yılında Efe Çakarel tarafından kurulmuş San Franc%sco merkezl% v%deo 
stream%ng serv%s%d%r (Ayan, 2012). “S%nemanın her türlü form ve büyüklüktek% ekranda 
%zlenmes% gerekt%ğ%ne” %nanıldığı bel%rt%len platformda f%lmler PC, Mac, %Phone, Apple 
TV, Andro%d, Playstat%on, Roku, Samsung Smart TV g%b% çeş%tl% boyuttak% ekranlardan 
ve c%hazlardan %zleneb%lmekted%r. Mub%’n%n özel sunumu f%lmler%, toplu göster%mler%, 
yönetmen retrospekt%fler%, f%lm fest%valler%ne bakış g%b% bölümler% %zley%c%lere 
sunulmaktadır. Y%ne platformun Notebook adında haber, röportaj ve eleşt%r%ler %çeren, 
böylel%kle %zley%c%lere s%nema kültürünü sunmayı hedefleyen b%r derg%s% de 
bulunmaktadır. Bunların yanı sıra Mub% Shop s%tes%nde (shop.mub%.com) Mub% logolu 
ve s%nema temalı kıyafetler, çantalar, Blu Ray formatında f%lmler satılmaktadır. Platform 
%zley%c%lere f%lmlere puan verme, yorum yapma, l%steler oluşturma %mkanı vermekted%r 
(Mub%, Hakkında, 2024). Dünya çapında 195 ülkede %zleneb%len (Mub%, Yardım, 2024) 
Mub%’n%n 12 m%lyonu aşkın abones% bulunmaktadır (Mub%, Öğrenc% Üyel%ğ%, 2024). 
Mub% özell%kle pandem% dönem%nde abone sayısını katlayan platformlardan b%r% 
olmuştur (Öç, 2020). Bununla b%rl%kte Mub%’n%n marka b%l%n%rl%ğ%n% artırmak ve %çer%k 
havuzunun yüksek kal%tede olduğu algısını yaratmak %ç%n f%lm fest%valler%, basın %let%ş%m% 
ve özel göster%mler g%b% b%rçok alanda etk%l% g%r%ş%mler% olmuştur. Cannes, Vened%k ve 
Berl%n g%b% b%rçok f%lm fest%val%n% bazen ekonom%k olarak bazen de göster%m fırsatlarıyla 
desteklemekte ve fest%valler%n b%r paydaşı veya sponsoru olarak b%r parçası olmaya 
çalışmaktadır (Aşılıoğlu, 2024, s. 1065). Mub%’n%n odaklandığı ülkeler %se; A.B.D, 
İng%ltere, Türk%ye, Arjant%n, Meks%ka, Brez%lya, Ş%l%, Kolomb%ya, Almanya, İtalya, 
Fransa, Hollanda, H%nd%stan olarak açıklanmaktadır (Türkyılmaz, 2023, s. 1990). 
 
Kurucusu Çakarel Mub%’y% “dünyanın onl%ne s%neması” olarak tanımlamaktadır: “En %y% 
f%lmler%n b%r arada olduğu, dünyanın her yer%nden %nsanların 'salonu' doldurduğu sanal 
b%r s%nema ortamı. 'En %y% f%lm' kısmı öneml% çünkü klas%k f%lmlerden, bağımsız f%lmlere, 
yabancı s%nemanın seçk%ler%nden, yen% f%lmlere kadar heps%n%n b%r arada olduğu b%r 
platform” (Çep%k, 2010) şekl%nde tanımlamaktadır. 2012 yılında Türk%ye’de de 
kullanıma sunulan Mub%’de yakın zamana kadar “günde 1 f%lm” model% uygulamıştır. 
Ardından d%ğer pazarlarda uygulanan aylık bel%rl% sayıda f%lm%n göster%me g%rd%ğ% 
s%steme geç%lm%şt%r. Çevr%m %ç% s%nema platformu olan Mub% aboneler%ne aylık ve yıllık 
ücret karşılığı h%zmet vermekted%r. Mub%’de f%lmler b%r küratörlük sürec%yle 
seç%lmekted%r. Gerek ülkeye özgü b%lg%ler%n gerekse algor%tm%k seç%m%n kullanıldığı 
programlama sürec%nde yaklaşık 50 k%ş%l%k b%r ek%p çalışmaktadır (Şahı̇n, 2024, s. 392). 
Ayrıca Mub%'n%n temat%k programlamaya odaklanması, s%nematekler%n ve f%lm 
müzeler%n%n uzun süred%r devam eden kurumsal uygulamalarıyla uyumlu hale gelmes%n% 
sağlamaktadır. Mub%, f%lmler% bel%rl% temalar etrafında düzenleyerek, bu kurumların 
s%nemayı daha gen%ş kültürel ve tar%hsel çerçeveler %ç%nde bağlamlandırmaya olan 
bağlılığını yansıtmaktadır (Aşılıoğlu, 2024, s. 1065). 
 
Bunların yanı sıra Mub% çeş%tl% fest%vallerle %ş b%rl%kler% yapmaktadır. Pandem% 
dönem%nde ertelenen İstanbul F%lm Fest%val%’nde son on yılda göster%lm%ş 12 f%lm 
göster%m% seçk%s% bunlardan b%r% olmuştur. Mub% 2024 yılında sey%rc%lerle s%nema 
salonlarında buluşmaya yönel%k faal%yetler de yürütmekted%r. Mub% Fest olarak 
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adlandırılan etk%nl%k 2024 yılında Manchester, Mex%co C%ty, Sao Paulo, Ch%cago, 
Bogota, Buenos A%res, Sant%ago, M%lan g%b% dünyanın pek çok farklı noktasında 
gerçekleşt%r%lm%şt%r1.  
 
Mub%’n%n f%lm %zleme sayfalarına %lk bakışta f%lmler%n künyeler%ne, özetler%ne, ed%tör 
yorumlarına, %zley%c% puanlarının ortalamasına, fragmanına, f%lm% l%steleme 
kutucuklarına yer ver%ld%ğ% görülmekted%r. Sayfanın altında %se göster%len f%lm%n 
göster%m kapsamı, ödüller% ve katıldığı fest%val b%lg%ler%, oyuncuları ve ek%b%, sey%rc%ler%n 
yorumları, f%lm%n hang% l%stelerde yer aldığı ve %zlenen f%lmle %lg%l% f%lmler%n olduğu 
tavs%ye l%stes% bulunmaktadır. 
 
Yöntem  
Bu çalışmada Mub%’de göster%mde olan f%lm%n sayfasının %zley%c%ye göre sağ tarafında 
Türkçede “yorumumuz”, İng%l%zcede “our take” olarak başlıklandırılan, her %k% d%lde de 
%k%şer cümleden oluşan f%lmlere %l%şk%n yorumlar konu ed%n%lm%şt%r. Bu yorumlar 
kullanıcılara f%lmler% tavs%ye n%tel%ğ% taşıyan, platformun f%lm %le %lg%l% görüşünü 
yansıtan, yazar b%lg%s% %çermeyen, bu özell%kler% sebeb%yle ed%toryal olarak 
tanımlanab%lecek b%r yapıya sah%pt%r. 
 
Bu çalışma, bahsed%len ed%toryal yorumların İng%l%zce ve Türkçe d%ller%ndek% yorumları 
arasındak% farklara tesadüfen ulaşılmasıyla ortaya çıkmıştır. B%r Türk%ye yapımı f%lm%n 
tanıtımındak% Türkçe %le İng%l%zce ed%toryal yorumların b%re b%r çev%r% olmadığı, arasında 
farklılıklar olduğu tesp%t ed%lm%şt%r. Buradan yola çıkarak platformda göster%mde olan 
d%ğer Türk f%lmler%n%n ed%toryal yorumlarına bakılmış ve k%m% f%lmler%n İng%l%zce d%l%nde 
platformu kullanan kullanıcılara yönel%k tanıtımlarında yorumlarının farklı olduğuna 
ulaşılmıştır. Bahsed%len f%lmler%n İng%l%zce d%l%ndek% yorumlarında Türk%ye’n%n Batı Dışı 
olarak konumlandırılmasını vurgulayan kel%meler%n seç%ld%ğ%, böylel%kle yorumların 
basmakalıp oryantal%st yargıları anımsatan söylemlere ulaştığı gözlemlenm%şt%r. Bu 
sebeple bu çalışmada Türk f%lmler%n%n tanıtımını sağlayan Türkçe ve İng%l%zce ed%toryal 
yorumların karşılaştırılarak ortaya çıkan söylem farklılıklarının oryantal%zm 
perspekt%f%nde ele alınması amaçlanmıştır. Çalışmada yorumlarda oluşturulan söylem%n 
oryantal%zm bağlamında değerlend%r%leb%lmes% %ç%n eleşt%rel söylem çözümlemes% 
yöntem% kullanılmıştır. 
 
Eleşt%rel söylem çözümlemes% söylem%n eleşt%rel açıdan %ncelenerek altında yatan 
%deoloj%n%n saptanmasını sağlamak amacıyla ortaya çıkmıştır. Bu çözümleme 
yöntem%nde met%nler pol%t%k b%r bakış açısıyla çözümlenmekted%r (Ercan & Danış, 2019, 
s. 529). Metn%n bağlamı göz önüne alınarak, d%lb%l%msel kavramlar yardımıyla, g%zlenen 
ve böylece doğal formlar hal%ne dönüşen, üret%len %deoloj%lerden anlamlar 
çıkarılmaktadır (Özer, 2022, ss. 40-41). İdeoloj%ler %se b%r metn%n her yer%nde ortaya 
çıkab%lmekted%r. Bu bakımdan cümleler%n en küçük b%r%m% olan sözcükler de bel%rl% b%r 
%deoloj%k duruşu tems%l eden anlamlar yaratmakta, söylem de sözcükler%n ve cümleler%n 
üstünde bütünsel b%r anlama sah%p olmaktadır. “Van D%jk'a göre, %deoloj%k söylem 
çözümlemes%nde (yan% %deoloj% yüklü söylem%n çözümlemes%nde) cümleler veya metn%n 

 
1 Etk-nl-k Türk-ye’de 2023 yılında -lk kez gerçekleşt-r-lm-ş, 2024 yılında -se İstanbul’da gerçekleşt-r-lecek 
göster-mler- İstanbul Kadıköy Kaymakamlığı'nın açılış f-lm- olan Luca Guadagn-no'nun “Queer” (2024) 
f-lm-n-n "provokat-f -çer-k" -çerd-ğ- gerekçes-yle göster-m-n- engellemes-n-n ardından -ptal ed-lm-şt-r. 
(Notebook, 2024) 
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b%r bölümüyle (veya tamamıyla) %ma ed%len anlamların açık hale get%r%lmes% eleşt%rel 
%ncelemen%n güçlü b%r aracıdır. Bazı cümleler söylend%ğ% şeyden daha fazlasını %ma 
edeb%lmekted%rler” (Bal, 2021, s. 328). 
 
Eleşt%rel söylem çözümlemes%nde standart b%r çözümleme b%ç%m% bulunmamaktadır, 
çalışmanın amacı doğrultusunda %lg%l% metn%n yapısına göre b%r çözümleme yöntem% 
gel%şt%r%leb%lmekted%r. Bununla beraber van D%jk eleşt%rel söylem çözümlemes%nde 
bel%rl% noktalara d%kkat ed%lmes% gerekt%ğ%n% vurgulamıştır; “söylem%n bağlamını 
%ncelenmek; hang% grupların, %kt%dar %l%şk%ler%n%n ve %ht%lafların bulunduğunu 
çözümlemek; b%z ve onlar hakkında olumlu ve olumsuz görüşler% ortaya çıkarmak; ön 
varsayılanları ve %ma ed%lenler% açığa çıkarmak ve kutuplaştırılmış grup kanaatler%n% 
vurgulayan tüm b%ç%msel yapıyı %ncelemek” (Bal, 2021, ss. 332-333). 
 
Bu çalışma b%r %la üç cümlel%k yorumların met%nler%n% bel%rl% b%r bağlam doğrultusunda 
%ncelemey% amaçladığından Teun A. Van D%jk’ın m%kro yapı çözümlemes%n%n 
unsurlarından yararlanılması uygun bulunmuştur. M%kro yapı çözümlemes%nde 
sentakt%k çözümleme, yerel bağdaşıklık, sözcük seç%mler% ve retor%k çözümleme 
unsurları yer almaktadır. Sentakt%k çözümlemede cümleler%n akt%f ya da pas%f yapıyla 
kullanımına bakılmaktadır. Yerel bağdaşıklıkta %se peş% sıra gelen cümleler%n nedensel 
%l%şk%s%n%n olup olmadığı %ncelenmekted%r. Sözcük seç%mler%nde %se farklı sözcük 
terc%hler% yoluyla (aynı %nsanın “terör%st” ya da “özgürlük savaşçısı” olarak 
tanımlanmasında olduğu g%b%) temel %nançlar ve %deoloj%ler de ortaya konab%lmekted%r. 
Retor%k çözümlemede %se %kna ed%c% ve %nandırıcı ver%lere bakılmaktadır (Özer, 2020, ss. 
87-88). 
 
Çalışma kapsamına Türk%ye yapımı f%lmler%n ed%toryal yorumları dah%l ed%lm%şt%r. 
Çalışmanın örneklem%, söz ed%len farklılıklara sah%p yorumların %nceleneb%lmes% 
amacıyla amaçsal örneklem yoluyla seç%lm%şt%r. Bu kapsamda İk" Şafak Arasında 
(2021), Gem"de (1998), Cennetten Kovulmak (2014), Güneşe Yolculuk (1999) Çoğunluk 
(2010), Mesafeler (2021), Adres (2023), Zenne (2011) f%lmler%n%n sayfalarındak% 
yorumlar ele alınmıştır. Çalışmada hem Türkçes%nde hem İng%l%zces%nde oryantal%st 
söylem bağlamında değerlend%r%leb%lecek yargıları barındıran, b%re b%r çev%r%s% 
yapılab%len ed%toryal yorumlar kapsam dışında bırakılmıştır.  
 
Bulgular 
Aşağıdak% tablolarda f%lmler%n Mub% yorumları %k% d%lde yer almaktadır. İng%l%zce 
yorumların çev%r%s% hemen altındak% çerçeve %ç%nde ver%lm%şt%r. Akab%nde yorumlar 
karşılaştırmalı olarak çözümlenm%şt%r.  
 

Tablo 1: İkH Şafak Arasında (2021) FHlmHnHn EdHtoryal Yorumları 
 

Film Adı: İki Şafak Arasında (2021) 
Yorumumuz (Türkçe) Our Take (İngilizce) 
San Sebastián’da dünya prömiyerini 
gerçekleştirdikten sonra Torino’da En İyi Film 
seçilen İki Şafak Arasında, olgun sinema dili ve 
kusursuz ritmiyle yeni bir yeteneğin müjdecisi. 
Selman Nacar, ilk filminde, gücü kaybetmemek 
uğruna yapılanları ve sistemin çarklarını ustalıkla 
tasvir ediyor. 
 

While exposing the power relations in a family-
owned factory, Selman Nacar’s assured debut 
paints an unsettling portrait of contemporary 
Turkey. With dazzling long takes and a keen 
social critique, this compelling ethical thriller 
proves the director’s status as an exciting new 
voice. 
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Çevirisi: Selman Nacar'ın bir aileye ait 
fabrikadaki güç ilişkilerini ortaya koyarken, 
çağdaş Türkiye'nin rahatsız edici bir portresini 
çiziyor. Göz kamaştırıcı uzun çekimler ve 
keskin bir sosyal eleştiri ile bu sürükleyici etik 
gerilim, yönetmenin heyecan verici yeni bir ses 
olduğunu kanıtlıyor. 
 

 
“Yorumumuz” bölümündek% %lk cümle f%lm%n fest%val yolculuğuna ve yönetmen%n 
tekn%k becer%s%ne odaklanmaktadır. İk%nc% cümlede %se f%lm%n “gücü kaybetmemek 
uğruna yapılanları” ve “s%stem%n çarklarını” tasv%r ett%ğ% bel%rt%lm%şt%r. Yorumda hang% 
güce sah%p olunduğu, bunun %ç%n ne tür şeyler%n yapıldığından söz ed%lmemekted%r. Aynı 
şek%lde “s%stem%n çarkları” %fades%nde de kasted%len s%stem%n ne olduğu da %fade 
ed%lmemekted%r. Yer%, zamanı, k%ş%s% bell% olmayan bu yorumda f%lm%n b%r s%stemde 
%çer%s%ndek% güç %l%şk%ler%ne odaklanacağının anlatıldığı şekl%nde b%r alımlama 
yapılab%lmekted%r.  
 
“Our take” bölümünün çev%r%s%nde %se f%lm%n yönetmen%n%n b%r a%leye a%t fabr%kadak% güç 
%l%şk%ler%n% ortaya koyduğundan söz ed%lmekted%r, devamında “çağdaş Türk%ye’n%n 
rahatsız ed%c% b%r portres%”n%n ç%z%ld%ğ%n% vurgulamaktadır. Türkçe yorum bölümünde 
bulunmayan bu b%lg% f%lm%n geçt%ğ% yer% ve zamanı bet%mlemekte, f%lm% günümüz 
Türk%ye’s%n%n b%r portres% olarak tasv%r etmekted%r. Ardındak% cümlede %se yönetmen%n 
tekn%k becer%s%n%n yanı sıra f%lm%n “kesk%n b%r sosyal” eleşt%r% %çerd%ğ%nden söz 
ed%lmekted%r. Buna göre Türkçe yorumda özneye değ%n%lmemekte, f%lm genel b%r s%stem 
%çer%s%ndek% güç mücadeles% h%kayes% olarak sunulmaktadır. İng%l%zce yorumda %se f%lm%n 
b%r a%ley% konu ed%nen h%kayes%n% Türk%ye’ye genellemekte ve Türk%ye’n%n rahatsız ed%c% 
portres% %fades%n% öne çıkarmakta ve Türk%ye portres%n% sorunsallaştırmaktadır. Türkçe 
yorumda g%zlenen özne ve eylem somutlaşmakta ve İng%l%zce d%l%nde platformu kullanan 
sey%rc%ye eleşt%rel b%r Türk%ye h%kayes% sunacağını vaat etmekted%r. Böylel%kle 
basmakalıp Türk%ye %majlarını anımsatan b%r yorum da gel%şt%rm%ş olmaktadır. 
 

Tablo 2: GemHde (1998) FHlmHnHn EdHtoryal Yorumları 
 

Film Adı: Gemide (1998) 
Yorumumuz (Türkçe) Our Take (İngilizce) 
Replikleri ezbere bilinen Gemide, aradan geçen 
25 yıllık süreye karşın tesirini koruyor. İdris 
Kaptan, Kamil, Ali ve Boksör gibi karakterleri 
ve Erkan Can’ın performansıyla sinemamızın 
unutulmaz filmlerinden biri. Resmettiği derin 
yozlaşmayı iliklere kadar hissettiren bir 
memleket alegorisi. 
 

Serdar Akar’s gripping neo-noir masterfully 
exposes the grim realities of societal decay, 
portraying a harrowing journey through human 
depravity. Its claustrophobic maritime setting 
intensifies a narrative of moral disintegration, 
serving as an uncompromising allegory for 
Turkey’s corroded state. 
 
Çevirisi: Serdar Akar'ın sürükleyici neo-noir'ı, 
toplumsal çürümenin acımasız gerçeklerini 
ustalıkla gözler önüne sererken, insan 
yozlaşmasının yürek parçalayıcı yolculuğunu da 
resmediyor.  Klostrofobik deniz ortamı, ahlaki 
çöküntü anlatısını yoğunlaştırıyor ve Türkiye'nin 
çürümüş/paslanmış/aşınmış durumunun tavizsiz 
bir alegorisi olarak hizmet ediyor. 
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Yorumumuz bölümünde üç cümle bulunmaktadır. İlk %k% cümlede f%lm%n ülke 
s%nemasındak% tanınırlığını açıklamak %ç%n repl%kler%n%n b%l%n%rl%ğ%ne, karakterler%ne ve 
oyuncularının performansına %l%şk%n örnekleme yapılmaktadır. Üçüncü cümlede %se 
f%lm%n der%n b%r yozlaşmayı tems%l ett%ğ%nden ve b%r memleket alegor%s% olduğundan söz 
ed%lmekted%r. Bahsed%len der%n yozlaşmanın ne %le alakalı olduğu b%lg%s% ver%lmemekte, 
bununla %lg%l% b%r açıklama yapılmamaktadır. Yozlaşmanın “memleket” %le %lg%l% 
olduğuna %l%şk%n dolaylı b%r %ma yapılmaktadır. “Memleket” kel%mes% %se “ülke” anlamı 
taşırken “b%r k%msen%n doğup büyüdüğü yer, şeh%r; yurt” (TDK, Memleket, 2024) 
anlamına da gelmekted%r. Bu sözcüğün seç%m% %se daha çok doğup büyülen yere atıf 
yaparak daha sam%m% b%r çağırışım yapmaktadır. 
 
“Our take” bölümünün çev%r%s%ndek% %lk cümlede yönetmen b%lg%s%ne, f%lm%n türüne, 
konusuna yer ver%lmekted%r. Burada f%lm%n “toplumsal çürümen%n acımasız gerçekler%” 
ve “%nsan yozlaşmasının yürek parçalayıcı yolculuğu” %fadeler%, yer, zaman, k%ş% b%lg%s% 
vermeden genel %nsanlık eleşt%r%s%ne atıf yapar g%b% görünmekted%r. Sonrak% cümlede 
klostrofob%k b%r den%z ortamının resmed%ld%ğ%, bunun da ahlak% çöküntü anlatısını 
yoğunlaştırdığı %fade ed%lmekte ve Türk%ye’n%n çürümüş durumda olduğunun alegor%s%n% 
tems%l ett%ğ% vurgulanmaktadır. Böylel%kle f%lmdek% %nsan yozlaşmasının ve toplumsal 
çürümen%n mekanının Türk%ye olduğu, Türk%ye’y% tems%l ett%ğ% vurgulanmıştır. 
“Yorumumuz” bölümündek% memlekettek% der%n yozlaşma %fades%n%n “our take” 
bölümünde Türk%ye’ye a%t b%reysel ve toplumsal çürümeye genelleşt%r%ld%ğ% %fade 
ed%leb%l%r. Buna göre Türk%ye yozlaşmış, çürümüş gel%şmes% ve değ%şmes% gereken b%r 
Doğu %le %l%şk%lend%r%lm%şt%r.  

 
Tablo 3: Cennetten Kovulmak (2014) F3lm3n3n Ed3toryal Yorumları 

 
Film Adı: Cennetten Kovulmak (2014) 
Yorumumuz (Türkçe) Our Take (İngilizce) 
Okul Tıraşı ile büyük ses getiren Ferit Karahan’ın 
ilk filmi, kardeşini kaybetmiş iki kadının, 
İstanbullu Emine ve Muşlu Ayşe’nin hikayeleri 
aracılığıyla Kürt meselesine cesur bir bakış atıyor. 
Altın Portakal’da En İyi Film seçilen Cennetten 
Kovulmak, Ankara’da da En İyi İlk Film ödülünü 
kazandı. 
 

Ferit Karahan’s sharp debut feature is a thought-
provoking exploration of the racial tensions 
between Turkish and Kurdish people in modern-
day Turkey. The Fall from Heaven makes no 
apologies for its outspoken message while laying 
bare the causes of systemic racism with 
emotional rigor. 

Çevirisi: Ferit Karahan'ın etkileyici ilk uzun 
metrajlı filmi, günümüz Türkiye'sinde Türk ve 
Kürt halkları arasındaki ırksal gerginliklerin 
düşündürücü bir keşfi. Cennetten Kovulmak, 
sistemik ırkçılığın nedenlerini duygusal bir 
titizlikle ortaya koyarken açık sözlü mesajı için 
hiçbir özür dilemiyor. 
 

 
“Yorumumuz” bölümünde f%lm%n yönetmen%n%n yakın zamanda adı öne çıkan f%lm%nden 
çağrışım yaratarak yoruma başlanmıştır. Devamında f%lm%n konusundan söz ed%lm%ş ve 
“Kürt meseles%” %le %lg%l% olduğuna değ%n%lm%şt%r. Yönetmen%n bu konuda cesur b%r bakış 
attığından söz ed%lm%şt%r. Burada y%ne tam olarak %fade ed%lmeyen, yalnızca %ma yoluyla 
değ%n%len ülke meseles% vardır ve nasıl b%r bakış yoluyla ele alındığı muammadır. 
Sonrak% cümlede f%lm%n ödüller%ne yer ver%lm%şt%r. 
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“Our take” bölümünde yönetmen%n %lk uzun metrajlı f%lm% olduğuna değ%nen yorumda 
f%lm%n günümüz Türk%ye’s%nde geçt%ğ%, Türk ve Kürt halkları arasında olduğu öne 
sürülen ırksal gerg%nl%kler% düşündürerek sunduğu %fade ed%lmekted%r. Yorumlar 
bölümünde bahsed%len “Kürt meseles%” burada ırksal b%r gerg%nl%k olarak ver%lm%şt%r. 
Devamındak% cümlede %se “s%stem%k ırkçılık” kavramıyla öncek% cümledek% ırksal 
gerg%nl%ğ% s%stem%k olarak tanımlayarak f%lm%n bunu duygusallıkla, t%t%zl%kle ve açık 
sözlülükle ortaya koyduğunu bel%rtmekted%r. S%stem%k ırkçılık kavramı genel %t%bar%yle 
kurumsal ırkçılık ter%m% %le eş anlamlı olarak kullanılsa da s%stem%k ırkçılık ırkçılığın 
%lg%l% s%stemler yoluyla (örneğ%n yasal, pol%t%k, eğ%t%msel ve ceza adalet s%stemler% g%b%) 
gerçekleşt%r%ld%ğ%n% %fade eder. Kurumsal ırkçılık ter%m% %se s%yas%, ekonom%k veya yasal 
kurumlar ve s%stemler tarafından “ırk” temel%nde ayrımcılığın sürdürülmes% olarak 
tanımlanmaktadır (Br%ttan%ca, 2024). Bu yoruma göre f%lm Türk%ye’de var olduğu öne 
sürülen b%r s%stem%k ırkçılık uygulamasını hal% hazırda kabul ederek %zley%c%lere 
despot%zm çağrışımı yoluyla f%lm% tanıtmaktadır. F%lm%n bu konuda oldukça sert 
olduğunu vurgulamak adına “açık sözlü mesajı %ç%n h%çb%r özür d%lem%yor” yargısı da 
“our take” bölümünde yer almaktadır. 
 

Tablo 4: Güneşe Yolculuk (1999) F3lm3n3n Ed3toryal Yorumları 
 

Film Adı: Güneşe Yolculuk (1999) 
Yorumumuz (Türkçe) Our Take (İngilizce) 
Tireli Mehmet ile Zorduçlu Berzan’ın yollarını 
İstanbul’da buluşturan Yeşim Ustaoğlu, ülkeyi 
bir uçtan diğerine kat ederek, tenleri kara 
olduğu için şiddete, ayrımcılığa maruz kalan 
iki dostun dayanışmasını anlatıyor. Kürt 
meselesine dair sinemamızdaki en güçlü 
filmlerden. 
 

Balancing the personal with the political, Yeşim 
Ustaoğlu tells the heartbreaking story of a 
friendship that flourished in the slums of Istanbul. 
A precisely observed study of everyday systemic 
racism in Turkey, Journey to the Sun is a powerful 
affirmation of the empathetic potential of cinema. 
 
Çevirisi: Yeşim Ustaoğlu, kişisel ve politik olanı 
dengeleyerek İstanbul'un gecekondu 
mahallelerinde gelişen bir dostluğun yürek burkan 
hikayesini anlatıyor. Türkiye'deki her 
günkü/alışılmış/günlük/gündelik sistemsel 
ırkçılığın titizlikle gözlemlendiği Güneşe 
Yolculuk, sinemanın empatik potansiyelinin güçlü 
bir teyidi. 

 
“Yorumumuz” bölümündek% %lk cümlede f%lm%n yönetmen%ne, f%lm%n %k% ana karakter%ne 
%l%şk%n b%lg% ver%ld%kten sonra bu karakter%n “tenler% kara olduğu %ç%n ş%ddete, ayrımcılığa 
maruz” kaldıkları, bu sebepten ötürü b%r dayanışma serg%led%kler% bel%rt%lmekted%r. 
Sonrak% cümlede %se yalnızca ülke s%nemasındak% “Kürt meseles%”ne da%r en güçlü 
f%lmlerden b%r% olduğuna da%r yorum yapılmıştır. F%lm%n Türkçedek% yorumunda fa%l% 
bell% olmayan ırkçılık eylem%nden söz ed%lmekted%r. Yoruma göre İstanbul’da ırkçılık 
eylemler% tenler% kara olan %nsanlara tenler% kara olmayan %nsanlar tarafından 
uygulanmaktadır. 
 
“Our take” bölümündek% %lk cümlede yönetmen%n adından, üslubundan ve f%lm%n 
konusundan söz ed%lm%şt%r. Devamındak% cümlede “Türk%ye'dek% her 
günkü/alışılmış/günlük/gündel%k s%stemsel ırkçılığın” t%t%zl%kle f%lmde gözlemlend%ğ%ne, 
f%lm%n %se bu ırkçılığa %l%şk%n empat% yaptığı %fade ed%lmekted%r. “Yorumumuz” 
bölümünde g%zlenen özne burada açık b%r şek%lde sunulmuştur. Buna göre Türk%ye’de 
ırkçılık eylemler% s%stemsel olarak gerçekleşt%r%lmekted%r. “Yorumumuz” bölümünde 
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yalnızca tenler% kara olduğu %ç%n ş%ddete ve ayrımcılığa maruz bırakıldığına %l%şk%n 
yorum yer%n% “our take” bölümünde s%stemsel ırkçılığa bırakmıştır. İlk%nde tek%l b%r 
eylemden söz ed%l%rken %k%nc%s%nde seç%len “everyday” sözcüğü %le pek%şt%r%len ırkçılık 
eylem% bel%rl% b%r gruba düzenl% olarak uygulanan, alışılageld%k, her zaman düzenl% 
olarak olmuş, var olan ve var olacak b%r eylem olarak %ma ed%lm%şt%r. Bu yorum aynı 
zamanda ırkçılık k%sves% altında g%zlenen sınıfsal farklılıkları da göz ardı ederek salt 
kötü, vahş%, barbar Türk %mges%ne atıfta bulunmaktadır. 
 

Tablo 5: Çoğunluk (2010) FHlmHnHn EdHtoryal Yorumları 
 

Film Adı: Çoğunluk (2010) 
Yorumumuz (Türkçe) Our Take (İngilizce) 
Sinemamızın 2000’lerde çıkardığı en önemli 
filmlerden biri. Seren Yüce, bir baba ile oğlunun 
arasındaki ilişkide, çoğunluğun iktidarını nasıl 
perçinlediğini, ayrıcalığın nesilden nesile nasıl 
aktarıldığını buluyor, orta sınıf bir ailenin içinden 
memleketin derin çatlaklarına nüfuz ediyor. 
 

Winner of three Golden Orange awards, this 
debut from director Seren Yüce is a powerful 
critique of Turkish patriarchal society. Majority 
treats its moral tale subtly, building emotional 
resonance through an outstanding and 
penetrating performance from Bartu 
Küçükçağlayan. 
 
Çevirisi: Üç Altın Portakal ödülü kazanan 
yönetmen Seren Yüce'nin bu ilk filmi, Türk 
ataerkil toplumuna dair güçlü bir eleştiri. 
Çoğunluk, ahlaki öyküsünü incelikle ele alıyor 
ve Bartu Küçükçağlayan'ın olağanüstü ve 
etkileyici performansıyla duygusal yankı 
yaratıyor. 

 
“Yorumumuz” bölümündek% %lk cümlede f%lm%n ülke s%nemasındak% önem%ne 
değ%n%lmekted%r. Devamında gelen %k%nc% cümlede %se b%r baba ve oğul arasındak% %l%şk% 
örneğ%nden çoğunluğun %kt%darını pek%şt%rd%ğ% ayrıcalıkların babadan oğula geçt%ğ%n%n 
aktarılmasından söz ed%lmekted%r. Orta sınıf b%r a%len%n öyküsünden b%r “memleket” 
h%kayes% alegor%s% çıktığı bel%rt%lmekted%r. Daha önces%nde de söz ed%ld%ğ% g%b%, 
memleket sözcüğü yakınlık h%ss%yatı veren b%r sözcüktür. “Memleket%n der%n 
çatlakları”nın ne olduğu okuyucuya bırakılmıştır. F%lme %l%şk%n bu yorum bölümü; a%le 
h%kayes%, %kt%dar %l%şk%s% ve sınıfsal ayrıcalıkların sürdürülmes% başlıklarıyla 
sunulmuştur.  
 
“Our take” bölümündek% yorumda %se %lk cümlede öncel%kle f%lm%n fest%val başarısına 
değ%n%lmekted%r. Devamında yönetmen%n %lk f%lm% olduğu bel%rt%ld%kten sonra f%lm%n 
“Türk ataerk%l toplumuna da%r güçlü b%r eleşt%r%” olduğundan söz ed%lmekted%r. Ardından 
f%lm%n ahlak% öyküye sah%p olduğuna değ%n%lm%ş ve oyuncusunun performansının 
etk%ley%c%l%ğ%n%n f%lme duygusal katkı sunduğu bel%rt%lm%şt%r. Burada Türk%ye yekpare b%r 
tanımlamayla ataerk%l b%r toplum olarak %nd%rgenm%şt%r. Ataerk%l toplum anlayışının 
Türk%ye’dek% vurgusu hem pek çok Batılı ülkede de var olan ataerk%l toplum anlayışını 
g%zlemekte hem de Türk%ye’dek% çeş%tl%l%k gösteren a%le yapılarını ve b%reysel 
özgürlükler gerçeğ%n% göz ardı etmekted%r. Ahlak% öykü %se ataerk%l toplumun sorunlarına 
yönel%kt%r. Buradak% yorum Türk toplumunun ataerk%l, dolayısıyla otor%ter, ahlak% 
bakımdan da sorunlu doğasına atıf yapmış olmaktadır. “Yorumumuz” bölümünde 
sınıfsal b%r %kt%dar mücadeles% vurgulanırken “our take” bölümünde Türk ataerk%l 
toplumu sorunsallaştırılmış, sınıfsal mücadeleye yer ver%lmem%şt%r.  
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Tablo 6: Mesafeler (2021) FHlmHnHn EdHtoryal Yorumları 
 

Film Adı: Mesafeler (2021) 
Yorumumuz (Türkçe) Our Take (İngilizce) 
Üç gencin devriye gezen bir polis arabasında 
Taksim’e doğru çıktıkları yolculuk, havada asılı 
kalan gerginlikle, tanıdık gelen kutuplaşmaları, 
ayrışmaları hatırlatıyor. Efe Subaşı’nın tek 
mekanda merak duygusunu ayakta tuttuğu kısa 
filmi, içinden geçtiğimiz pek çok çatışmanın 
yankısını taşıyor. 
 

In Distances, Efe Subaşı masterfully captures the 
quiet, intense interplay between rebellious youth 
and looming authority in nocturnal Turkey, 
echoing broader generational tensions. A terse, 
evocative journey through the zeitgeist of a 
restless generation. 
 
Çevirisi: Efe Subaşı, Mesafeler’de, asi gençlik 
ile gece Türkiye'sindeki yaklaşan otorite 
arasındaki sessiz, yoğun etkileşimi ustalıkla 
yakalıyor ve daha geniş kuşaksal gerilimleri 
yansıtıyor. Huzursuz bir kuşağın ruhuna dair 
özlü, düşündürücü bir yolculuk. 

 
“Yorumumuz” bölümündek% %lk cümlede f%lm%n üç genc%n b%r pol%s arabasında yaptıkları 
yolculuğu konu ed%nd%ğ%, gençler %le pol%s arasında gerg%nl%k, kutuplaşma ve ayrışmaları 
olduğu bel%rt%lm%şt%r. Yönetmen%n adının, f%lm%n üslubuna ve art%st%k kararına %l%şk%n%n 
b%lg%ler%n ver%ld%ğ% sonrak% cümlede f%lm%n “%ç%nden geçt%ğ%m%z pek çok çatışmanın 
yankısını” taşıdığı %fade ed%lm%şt%r. Bu çatışma eylem%ne %l%şk%n yorumu yapan %le 
okuyan %zley%c%n%n ortaklığı b%z d%l%yle ver%l%rken, çatışmanın ne olduğu, yer%, zamanı 
g%b% b%lg%ler yer almamaktadır. Bunun yanında, yorumda pol%s ve gençler%n arasındak% 
gerg%nl%ğ%n, kutuplaşmaların, ayrışmaların neye %l%şk%n olduğu bel%rs%zl%k taşımaktadır. 
 
“Our take” bölümünde %lk cümlede f%lm%n yönetmen%ne, konusuna ve karakterler%n%n 
öne çıkan özell%kler%ne değ%n%lmekte, yönetmen%n tekn%k becer%s%nden söz ed%lmekted%r. 
Sonrak% cümlede %se f%lme konu ed%n%len gençl%ğe da%r b%r tanımlama bulunmaktadır. Bu 
bölümdek% yorumda %se Türkçe yorumlarda herhang% b%r özell%ğ% ver%lmeyen gençlere 
%l%şk%n “as%” ve “huzursuz b%r kuşak” sıfatları kullanılmaktadır. Türkçe yorumda 
bel%rt%len “devr%ye gezen pol%s arabası” güven veren b%r uygulama anlamı taşırken “our 
take” bölümünde “gece Türk%ye's%ndek% yaklaşan otor%te” tanımı tek%ns%z b%r n%tel%k 
taşımaktadır. Buna göre “gece Türk%ye’s%” de tek%ns%z b%r tanımlama %ken, bu 
tek%ns%zl%kte “yaklaşan otor%te” tanımlaması %se pol%s% korku duyulan, despotça yöneten, 
güven%l%r olmayan olarak tanımlamakta, otor%ten%n uzantısı olarak %mlemekted%r. 
N%hayet%nde “Our take” yorumu gençler ve pol%s arasındak% karşıtlığı otor%te ve otor%teye 
d%ren%ş karşıtlığına %nd%rgeyerek Türk%ye’y% otor%ter olarak kodlamaktadır. 

 
Tablo 7: Adres (2023) FHlmHnHn EdHtoryal Yorumları 

 
Film Adı: Adres (2023) 
Yorumumuz (Türkçe) Our Take (İngilizce) 
Aram Dildar, gerçek bir olaydan esinlenerek, 
kendi coğrafyasında kaybolan bir öğretmenin 
hikayesini anlatırken, hafızası silinmeye çalışılan 
topraklara dair güçlü bir alegori kuruyor. Bir 
trajediyi kara komediyle anlatan Adres, 2023’te 
İstanbul Film Festivali’nde En İyi Kısa Film 
seçildi. 
 

Crafting a deft allegory of systematic oppression 
and bureaucracy, Aram Dildar gives voice to 
silenced histories of Southeastern Turkey in a 
teacher’s quest for a lost village. Echoing 
Beckett and Camus, this award-winning short 
distills a true story into an evocative cinematic 
journey. 
 
Çevirisi: Sistematik baskı ve bürokrasinin 
ustaca bir alegorisini yaratan Aram Dildar, bir 
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öğretmenin kayıp bir köyü arayışında 
Güneydoğu Türkiye'nin susturulmuş tarihlerine 
ses veriyor. Beckett ve Camus'nün izlerini 
taşıyan bu ödüllü kısa film, gerçek bir hikâyeyi 
etkileyici bir sinematik yolculuğa dönüştürüyor. 

 
“Yorumumuz” bölümünde yönetmen%n h%kayes%n%n %lham kaynağından söz ederken 
“hafızası s%l%nmeye çalışılan topraklara da%r güçlü b%r alegor%” kurduğundan söz 
ed%lmekted%r. Sonrak% cümlede %se f%lm%n b%r trajed%y% kara komed% türünde anlattığına 
değ%n%lm%ş ve fest%val başarısından söz ed%lm%şt%r. Yorumda hafızası s%l%nmeye çalışılan 
toprakların neres% olduğu, k%m%n/k%mler%n neden bu hafızayı s%lmek %sted%ğ% b%lg%s%ne yer 
ver%lmemekted%r. 
 
“Our take” bölümündek% %lk cümlede yönetmen%n s%stemat%k baskı ve bürokras%n%n 
alegor%s%n% yarattığından, f%lm%n konusundan ve Güneydoğu Türk%ye’n%n susturulmuş 
tar%h%ne ses verd%ğ%nden söz ed%lmekted%r. İk%nc% cümlede %se f%lm%n türüne doğrudan yer 
ver%lmez, Beckett ve Camus g%b% Batılı, b%l%nen yazarların tarzları %le f%lm%n türü %ma 
ed%lmekte, f%lm%n gerçek b%r h%kâyeden yola çıkan etk%ley%c% b%r yapım olduğuna 
değ%n%lmekted%r. “Yorumumuz” bölümünde yalnızca “güçlü b%r alegor%” olarak söz 
ed%len tanımlama “our take” bölümünde “s%stemat%k baskı ve bürokras%”n%n alegor%s% 
şekl%nde ver%lm%şt%r. S%stemat%k baskının ve bürokras%n%n k%me, nasıl, ne zaman, neden 
uygulandığı b%l%nmese de despot otor%tes%n%n özell%kler% arasında olduğu %fade 
ed%leb%lmekted%r. “Yorumumuz” bölümündek% “hafızası s%l%nmeye çalışılan topraklar” 
tanımlaması “our take” bölümünde “Güneydoğu Türk%ye’n%n susturulmuş tar%h%” olarak 
%fade ed%lm%şt%r. Türkçede g%zlenen “topraklar” %fades% İng%l%zcede daha açık %fade 
ed%lm%şt%r. Bununla b%rl%kte bu eylem%n k%m tarafından, neden, nasıl gerçekleşt%ğ% b%lg%s% 
ver%lmem%şt%r. Her %k% yorumda da geçen “s%lme”, “susturma” eylemler%n%n öznes%ne 
%l%şk%n b%lg% bulunmamakta, bu eylemler%n %se zorba, otor%ter, despot özell%klere sah%p 
olanın yaptığı %ma ed%lmekted%r.   
 

Tablo 8: Zenne (2011) FHlmHnHn EdHtoryal Yorumları 
 

Film Adı: Zenne (2011) 
Yorumumuz (Türkçe) Our Take (İngilizce) 
Bir nefret cinayetine kurban giden Ahmet 
Yıldız’ın yaşamından yola çıkan Zenne, 
homofobik bir düzenin bireylerin yaşamında 
açtığı ömürlük yaraları ortaya koyarken, drag 
gösterilerinin uyandırdığı toplu coşkuyu ve bir 
aradalık hissini tüm ihtişamıyla perdede 
hissettiriyor. 
 

Based on a true story of honor killing, Zenne 
Dancer is a courageous work of radical defiance. 
The emphasis on the collective euphoria that 
emits from drag performances, which are 
exuberantly visualized, profoundly evokes how 
queer artistic expression soars above the 
conservatism of Turkish society. 
 
Çevirisi: Gerçek bir namus cinayeti 
hikayesinden uyarlanan Zenne, radikal meydan 
okumanın cesur bir eseridir. Coşkulu bir şekilde 
görselleştirilen drag performanslarından yayılan 
kolektif coşkuya yapılan vurgu, queer sanatsal 
ifadenin Türk toplumunun muhafazakarlığının 
nasıl üzerine çıktığını derinden yansıtıyor. 

 
“Yorumumuz” bölümü uzun tek b%r cümleden oluşmaktadır. Burada f%lm%n h%kayes%n%n 
b%r nefret c%nayet%nden yola çıktığı, homofob%k b%r düzen%n b%reyler%n yaşamında 
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ömürlük yaralar açtığı, drag göster%ler%n%n coşku uyandırdığı ve b%r aradalık h%ss% 
sağladığı bel%rt%lmekted%r. 
 
“Our take” bölümü %k% cümleden oluşmaktadır. İlk cümlede f%lm%n “gerçek b%r namus 
c%nayet% h%kayes%nden” uyarlandığı, “rad%kal meydan okumanın cesur b%r eser%” olduğu 
%fade ed%lm%şt%r. Sonrak% cümlede drag performanslarının kolekt%f coşku uyandırdığı, 
queer sanatsal %faden%n de Türk toplumunun muhafazakarlığı üzer%ne çıktığı, bunu da 
der%nden yansıttığı bel%rt%lm%şt%r. “Yorumumuz” bölümündek% “nefret c%nayet%” “our 
take” bölümünde “namus c%nayet%” olarak %fade ed%lm%şt%r. Nefret c%nayet% kavramı 
bel%rl% b%rtakım önyargılar sebeb%yle farklı ırk, d%n, c%ns%yet veya c%nsel yönel%me sah%p 
b%reylere karşı %şlenen suçları %fade ederken namus c%nayet% kavramı %se arka%k ataerk%l 
toplumlarda daha çok kadınlara yönel%k %şlenen suçları %fade etmekted%r. “Yorumumuz” 
bölümünde homofob%k düzen%n yer%, toplumu, zamanına %l%şk%n b%lg% ver%lmemekte, 
b%reyler%n yaşamında yol açtığı yaraların ömürlük olduğuna d%kkat çek%lmekteyken “our 
take” bölümünde f%lm%n “rad%kal meydan okumanın cesur b%r eser%” olarak tanımlandığı 
görülmekted%r. Türkçede b%r trajed% ön plana çıkarılırken İng%l%zcede meydan okumanın 
cesaretl% yönüne d%kkat çek%lmekted%r ve queer sanatsal %faden%n Türk toplumunun 
muhafazakarlığıyla mücadeles%ne değ%n%lmekted%r. Burada Türk%ye salt muhafazakâr b%r 
toplum bet%mlenm%şt%r. İng%l%zce yorumda Türk muhafazakarlığı olarak genelleşt%r%len 
hem ahlak% bakımdan hem de değ%şmeyen, değ%şmeyecek kapalı b%r yapı olduğundan 
söz ed%lmekted%r.  
 
Sonuç ve Tartışma 
Bu çalışmada f%lm %zleme platformu Mub%’de yer alan f%lmlere %l%şk%n Türkçede ve 
İng%l%zcede f%lm% tavs%ye amacıyla yapılan ed%toryal yorumların söylem farklılıkları 
oryantal%st parad%gma bağlamında %ncelenm%şt%r. 
 
Yapılan çalışmada platformu Türkçe olarak kullanan/Türkçe b%len sey%rc%lere 
“yorumumuz” bölümünde f%lme %l%şk%n ödül, fest%val g%b% b%lg%lerle destekley%c% yorum 
ver%ld%ğ% görülmüştür. Buna göre platformu Türkçe d%l%nde kullanan %zley%c%ler%n 
fest%val, ödül, yönetmen başlıklarına d%kkat ett%ğ%, Mub%’n%n de sey%rc%y% bu yönde 
b%lg%lend%ren b%r pol%t%ka %zled%ğ% görülmekted%r. Bununla beraber yorumlarda öznen%n, 
eylem%n g%zlend%ğ%, %manın kullanıldığı bulgulanmıştır. 
 
Platformu İng%l%zce d%l%nde kullanan %zley%c%ler %ç%n söz ed%len “our take” başlıklı 
ed%toryal yorumlar bölümünde %se Türk%ye %le %lg%l% b%rtakım değerlend%rmeler, 
tanımlamalar sunulmuştur. F%lm%n menşe%n% tanıtma %şlev%ne sah%p “Türk%ye” %sm% çeş%tl% 
negat%f sıfatlar alarak basmakalıp Türk%ye %majı kavramına çağrışım yapmaktadır. 
Batılılar tarafından basmakalıp şek%lde süregelm%ş otor%ter, despot%k yönet%me, kapalı 
topluma sah%p, değ%şmem%ş ve değ%şmeyecek Doğu özell%kler%n%n bu sıfatlarda yer aldığı 
görülmüştür. Böylel%kle bahsed%len oryantal%st stereot%pler yen%den üret%lm%ş ve 
dolaşıma sokulmuştur. D%l%n retor%k kullanımına bakıldığında Türk%ye’ye %l%şk%n yapılan 
çeş%tl% tanımlamalar %ç%n kanıtların, %spatların ver%lmed%ğ% görülmekted%r. Bu da 
%zley%c%lere kest%rmeden b%rtakım basmakalıp n%telend%rmelerle ulaşıldığının b%r 
gösterges%d%r. Stereot%pler, kalıp yargılar ve kl%şeler z%h%nsel çağrışım yoluyla tekrar 
hatırlanmakta ve yen%den yorumlanarak anlamlandırılmaktadır. “Bu anlamlandırma 
prat%ğ% van D%jk’%n önem verd%ğ% b%l%şsel har%talara %şaret etmekted%r” (Bal, 2021, s. 332). 
N%hayet%nde Mub%’n%n İng%l%zce olan ed%toryal yorumları Türk%ye hakkında basmakalıp 
yargılara sah%p olan %zley%c%ler%n yargılarını pek%şt%rmekted%r. Burada platformun 
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yerleş%k hale gelen b%rtakım kalıp yargılara sah%p Batılı %zley%c%ler%n önyargılarıyla 
oryantal%st yorumları buluşturarak Türk%ye yapımı f%lmler% oryantal%st söylemlerle 
pazarlıyor olduğu %ht%mal% akla gelmekted%r. Bu bakımdan yorumların f%lm% %zleyecek 
%zley%c%lere önden b%r koşullama yaratab%leceğ%, %zley%c%ler% salt Türk%ye h%kayes% olarak 
f%lm% okuyarak f%lmle etk%leş%m%n% sınırlandırab%leceğ% düşünüleb%lmekted%r. 
 
Çalışma kapsamında ele alınan f%lmler%n %çer%ğ%ne değ%n%lmese de genel %t%bar%yle 
eleşt%rel tutum serg%leyen eserler olduğu söyleneb%l%r. Bu bakımdan f%lmler%n sanatsal 
%şlevler%nden b%r%n% yer%ne get%rd%kler% su götürmez b%r gerçekt%r. Mub% platformunun 
%zley%c%s%n%n genel geçer popüler s%nema kalıplarından mümkün mertebe uzak f%lmler 
%zlemek %steyen %zley%c%ler oldukları düşünüldüğünde, buradak% f%lmler%n de sanatın 
popüler endüstr% ürünler%nden ve ön yargılardan bağımsız %fade ed%ld%ğ%ne %nanan, 
“bağımsız veya sanat” s%neması şekl%nde tanımlanan ve özgür düşünmey% ortaya 
koyacak yapımların da basmakalıp yargılarla tanıtılması problem teşk%l etmekted%r. 
S%nema sanatını tak%p eden kamuoyunun basmakalıp yargılarla f%lmlere davet ed%lmes% 
bu bakımdan b%r çel%şk%ye sebeb%yet vermekted%r. 
 
Bununla b%rl%kte oryantal%st söylemler%n k%m% konuların yüzeysel değerlend%r%lmes%ne 
sebep olduğu da bel%rt%leb%l%r. Örneğ%n; Türkçe yorumlarda “Kürt meseles%” olarak 
adlandırılan pol%t%k, sosyoloj%k konu ırkçılığa %nd%rgenm%ş ve bu ırkçılığın “vahş%, despot 
Türk” tarafından yapıldığı %ma ed%lm%şt%r. Aynı zamanda çok farklı yönler%yle 
değerlend%r%leb%lecek, tartışmaya sunulab%lecek b%r toplumsal mesele yalnızca ırkçılıkla 
%fade ed%lerek d%ğer boyutları önems%zleşt%r%lm%şt%r. 
 
Bu çalışmada Türkçe’s%nde ve İng%l%zce’s%nde b%re b%r çev%r%s% yapılab%len, konu %le %lg%l% 
%fadeler% barındıran yorumlar kapsam dışı bırakılmıştır. Bu bakımdan benzer oryantal%st 
kalıpların Türkçe yorumlarda da kullanıldığı bel%rt%leb%l%r. Çalışma örneklem% seç%l%rken 
k%m% f%lm yorumlarında bu çalışmada öne sürülen%n tam ters%ne bulguların 
saptandığından da söz ed%lmel%d%r. Burada İng%l%zce yorumlarda tesp%t ed%ld%ğ% bel%rt%len 
oryantal%st söylem b%ç%m%n%n b%r örnekte Türkçede yorumda yer aldığı, İng%l%zce 
yorumda %se yer almadığı gözlemlenm%şt%r. Bununla b%rl%kte k%m% yorumların b%re b%r 
çev%r%s%n%n yapılarak sunulduğu ve oryantal%st söylem%n yer almadığı da söyleneb%l%r. 
Dolayısıyla oryantal%st söylem %çeren bu tür yorumların göster%mde olan bütün 
f%lmlerdek% oranına %l%şk%n b%r çalışma %le daha genel kanılara varılab%lecekt%r.  
 
Bu konu %le %lg%l% yapılab%lecek çalışmalar %ç%n öner%ler şöyled%r: 
• Batılı toplumların Doğulu olarak tanımladığı d%ğer ülkeler%n-bölgeler%n 
f%lmler%nde de benzer oryantal%st söylemler%n yer alıp almadığına bakılab%l%r.   
• F%lmler%n Türkçe ve İng%l%zce yorumlarla karşılaştırılması dışında platformda 
var olan d%ğer d%ller kapsamında da b%r söylem araştırması yapılab%l%r.  
• Platformdak% Türk%ye yapımı f%lmler%n yorumlarının Fa%rclough’a göre; 
yorumun, f%lm%n ve bağlamın b%rl%kte değerlend%r%leceğ% b%r eleşt%rel söylem 
çözümlemes% yapılab%l%r. 
• S%yas%-pol%t%k %çer%ğe sah%p f%lmler odağa alınıp bunlarda gel%şt%r%len söylemler 
ele alınab%l%r.  
• Göster%mde yer alan d%ğer Türk%ye yapımı f%lmler%n yorumlarına %l%şk%n 
söylemler farklı parad%gmalar bağlamında %nceleneb%l%r.  
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• Mub%’de göster%mde olan Türk%ye yapımı f%lmler%n yorumlarının farklı 
bağlamlarda değerlend%r%leb%leceğ% %çer%k anal%z% yapılab%l%r.  
• D%ğer küresel medya platformlarının ürün olarak f%lmler% pazarlama 
stratej%ler%nde benzer söylemler kullanıp kullanmadıkları, kullanıyorlarsa nasıl b%r 
söylemle bunu yaptıkları araştırılab%l%r. 
• Farklı kültürel ürünler kapsamındak% platformlarda da bu basmakalıp yargıların 
pek%şt%r%l%p pek%şt%r%lmed%ğ% ele alınab%l%r. 
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Özet 
Serdar Akar’ın kamerasına kaydett%ğ% Dar Alanda Kısa Paslaşmalar, 2000 yılında 
beyaz perdede göster%lm%ş, d%j%talleşme ar%fes%nde olan Türk s%nemasında, Yeş%lçam 
geleneğ%n%n son f%lmler%nden added%lm%şt%r. Yönetmen%n 1998 Gem"de, 1999 Lalel"’de 
B"r Az"ze eserler%nden sonra üçüncü uzun metrajı olan söz konusu yapıt; kend% hâl%nde 
seyreden esk% Bursa’nın sesler%n% derlem%şt%r. F%lm; Amatör L%g’de mücadele eden 
Esnafspor etrafında kurgulansa da mekân kullanımı olarak, mahalle kültürünü yansıtan 
ve yaşatan b%r atmosferde %zley%c%yle buluşmuştur. Futbolun etrafında gel%şen aşk 
h%kâyeler%n%, semt raconunu, Osmanlı bak%yes% şeh%rlerdek% gayr%müsl%m renkler% traj%k 
b%r hâlde anlatan f%lm, esk% Türk%ye’n%n ve bu kurguya ev sah%pl%ğ% yapan Bursa’nın 
panoramasını sunar. Amer%kalı f%lm teor%syen% Noel Burch’un tar%f%yle f%lm; kes%nt%s%z 
zaman ve mekân %ç%nden seç%lm%ş parçaların sıralanmasıysa şayet, %mgeler%n 
kompoz%syonu açısından %zley%c%ye göster%len yerler ya da açılar, ‘anlatısal araçlarla 
mekân’ı %ml%yor. Buradan hareketle Türk s%nema tar%h%ne “Hayat futbola fena hâlde 
benzer.” mottosunu armağan eden mezkûr eser, hâlen refere edilen bir kült yapıt. Bu 
çalışma; ‘sinema-mekân’ başlığı altında, Bursa’nın eski zamanlarını ayakta tutan 
mahallelerine ilişkin bir okumayı öngörür. 
 
Anahtar Kelimeler: Serdar Akar, Dar Alanda Kısa Paslaşmalar, sinema-mekân, 
Bursa 
 
 
 
Giriş 
Kabaca tasniflersek; Demokrat Parti’nin iktidara geldiği 1950 ile parlamenter sistemi 
askıya alan 12 Eylül Darbesi’nin gerçekleştiği 1980 yılları arası, Türk sinemasında 
‘Yeşilçam dönemi’ olarak adlandırılır. Bir melodram sineması olan Yeşilçam’da 
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mekân, köy ve kent üzerine bina edilirken, zaman da Hollywood efektiyle bir kahraman 
ve onun etrafında kurgulanır.  
 
1980’de Kenan Evren ülke yönetimine el koyduğunda, on altı yaşında olan Serdar 
Akar’ın 38 yaşında çektiği Gemide, hemen arkasından gelen Laleli’de Bir Azize ve 
2000 senesinde izleyiciyle buluşan Dar Alanda Kısa Paslaşmalar, aslında hem içine 
doğulan Yeşilçam geleneğiyle hesaplaşarak özlem giderme hem de yeni tarz arayışlarını 
yansıtan yapıtlardır.2 Burada şunu hatırlatmakta fayda var: Milenyum çağının başlangıcı 
olarak empoze edilen 2000 senesi, Türk sinemasının da dijitalize olduğu devrin 
bidayetidir. Öyle ki 2000’li yılların Türk sinemasında; geçmiş yıllara nazaran yerli ve 
yabancı film sayılarında, yerli ve yabancı seyirci sayılarında, sinema salon ve perde 
sayılarında, dijital sinema salonu ve perde sayılarında ve devlet desteğinde artış olduğu 
gözlenir.3 Bu bağlamda Dar Alanda Kısa Paslaşmalar, yenilenmeye başlayan dünyada 
eski zamanları işaret etmesi açısından bir geleneğin de son seslerinden sayılır. 
Yönetmenin 2016’da Socrates dergisinde yayımlanan mülakatında film hakkında “Nasıl 
bir fikirden yola çıkıldı?” sorusuna verdiği yanıt, kaybolan ya da unutulmaya yüz tutan 
hatıraları hatırlatması açısından mühimdir: “En temel noktası ‘bizim birlikteliğimiz ilk 
nasıl bozuldu’ sorusuydu ve oradan yola çıkıldı. ‘Amatör ruh nasıl kayboldu’, ‘sebepleri 
neler’ gibi sorular. Cumhuriyet’in çöküşü bile denilebilir mesela.”4 
 
İşte Serdar Akar’ın mezkûr ikinci filmi; Anadolu’yu ve Balkanları birbirine bağlayan, 
1961’de Türkiye’nin ilk Organize Sanayi’sinin kurulmasıyla taşradan yoğun göçlerin 
henüz başladığı, kendi geleneksel değerlerini muhafaza ve müdafaa eden Bursa’da 
kaydedilir. Başrollerini; Müjde Ar, Savaş Dinçel, Rafet el Roman, Erkan Can, Sezai 
Aydın, Şahnaz Çakıralp ve Uğur Polat’ın yer aldığı film; Bursa Amatör Kulüpler 
Ligi’nde şampiyon olmak isteyen Esnafspor’un mücadelesi etrafında şekillenen bireysel 
ve toplumsal meseleleri anlatır. Futbol kulübüne baş antrenör olarak gelen Hacı’nın 
Ermeni kimliğini saklaması, ait olduğu cemaat hüviyetinin sonradan ortaya çıkmasına 
rağmen bir camide cenaze namazının kılınması, hâlâ mektuplu aşkların var olması gibi 
çok katmanlı öyküleri barındırır. Aysun Akıncı Yüksel’in de dediği gibi Dar Alanda 
Kısa Paslaşmalar, futbol üzerine bir film olmanın çok ötesinde bir içeriğe sahiptir. Bu 
uzun metrajda, bir taraftan dönüşmek isterken öte yandan geleneklerin ve kalıplaşmış 
rollerin içine hapsolmuş kadın ve erkek temsilleriyle karşılaşırız. Kadınlar ve erkekler 
gerek gelenekler, örf ve âdetler yoluyla gerekse modern yaşamın dayattığı iş bölümü 
saikiyle filmde iki zıt kutup olarak yeniden üretilirler: “Mahalle, özlenen, geri dönülmek 
istenen yer, ‘memleket’ olarak resmedilir ve nostaljik bir hava yaratılır. Serkan’ın 
mahalleye dönüşü yaratılan bu havanın zirvesidir. Ayağına gelen topa vuran Serkan’la 
birlikte kahvede kâğıt oynayan eski takım arkadaşları da oyuna katılır. Böylece tüm film 

 
2 Özgür Vel-oğlu Met-n, “Yeş-lçam’ın Hayaletler-: 1980 Sonrası Türk S-nemasının Üslup Arayışlarında 
Yeş-lçam Sanrıları”, Gümüşhane ÜnHversHtesH İletHşHm FakültesH ElektronHk DergHsH, C-lt:7, Sayı:1, Mart 
2019, sayfa 425. 
3 Zeynep Sev-nç, “2000 Sonrası Yen- Türk S-neması Üzer-ne Yapısal B-r İnceleme”, Dumlupınar 
ÜnHversHtesH Sosyal BHlHmler DergHsH, sayı 40, N-san 2024, sayfa 116. 
4 Uğur Vardan, Socrates, 13. sayı, N-san 2016. Tam burada “Türk s-neması yabancı sermaye tarafından 
kurulmadığı -ç-n emperyal-zm-n s-neması, m-llî kap-tal-zm tarafından kurulmadığı -ç-n burjuva s-neması, 
devlet tarafından kurulmadığı devlet s-neması değ-ld-r. Türk s-neması doğrudan doğruya Türk halkının f-lm 
seyretme -ht-yacından doğan ve sermayeye değ-l, emeğe dayanan b-r s-nema olduğu -ç-n b-r ‘halk 
s-neması’dır.” d-ye konuşan Hal-t Ref-ğ’- hatırlayab-l-r-z. Bkz: Ulusal SHnema Kavgası, İstanbul 2013, 
Dergâh Yayınları, sayfa 87. 
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boyunca mahallede olup bitenler, yaşantılar idealleştirilir. Oysa toplumsal cinsiyet 
açısından pek çok sıkıntılı nokta bulunmaktadır. Filmde öne çıkan nostaljik hava 
toplumsal cinsiyet konusundaki söz konusu sıkıntıları perdelemektedir. Dolayısıyla 
filmin, geleneksel kadın erkek rolleri konusunda eleştirel bir yaklaşımının olmadığı ve 
var olan değerleri yeniden ürettiği söylenebilir.”5 
 
‘Sinema-mekân’ başlığının altına gelirsek; Amerikalı film teorisyeni Noel Burch’un 
tarifiyle film; kesintisiz zaman ve mekân içinden seçilmiş parçaların sıralanmasıysa 
şayet,6 imgelerin kompozisyonu açısından izleyiciye gösterilen yerler ya da açılar, 
‘anlatısal araçlarla mekân’ı imliyor demektir. Buradan hareketle Türk sinema tarihine 
“Hayat futbola fena hâlde benzer.” mottosunu armağan eden Dar Alanda Kısa 
Paslaşmalar’ın merkez üssünün Bursa olması daha da anlamlı hâle geliyor. 
 
Hiç kuşku yok ki hemen her şehir üzerine güzelleme yapılır, mazinin kontrastı ayarlanıp 
hikâyeler anlatılır. Dücane Cündioğlu’nun Graham Greene’nin Stamboul Train 
romanını (ve dahi uyarlamasını) hatırlatarak giriş yaptığı ‘Sinemadaki Ressamlar’ 
yazısında da söylediği gibi, sinema bir rüya değil, bir tabir sanatıdır: Salt düşü anlatmaz. 
Anlatırken yorumlar. Onu açıklığa getirir.7 İmparatorluğun kurucu babası Osman 
Gazi’nin rüyası olan, 1326 yılında ikinci padişah Orhan Bey marifetiyle Türklerin eline 
geçen, Bizans Bitinyası’nın Keşiş Dağı eteklerinde kurulmuş bu şehir, 1453 İstanbul 
Kuşatması’ndan yüz yirmi yedi (127) sene evvel İmparatorluğun ilk başkenti olmakla 
kalmamış, Osmanlı şehri8 kavramını yaratmış, bu keyfiyeti temsil etmiş, yine 
Konstantinopolis’ten çok önce Rumeli’ne giden gazi-dervişlerin gayretleriyle birçok 
Balkan kenti, Osmanlıların sesine ve rengine bulanmıştır. Bu sebepten asırlar da geçmiş 
olsa Üsküp, İskeçe, Prizren, Filibe devamında Saraybosna gibi kadim yerleşimler, 
‘küçük Bursa’ olarak anılmış, bir hayalin gerçeğe inkılap etmesi, bir düşün tabiri 
mekânlar üzerinden olmuştur. 
 
Ahmet Hamdi Tanpınar, Beş Şehir’in Bursa pasajında, Şarkî Roma manzarasını önce 
silah sonra gül ile değiştiren dehanın serencamını şöyle anlatır: “Bursa fethedildiğinden 
elli sene sonra Bursalı Türk çocukları arasında şairler yetişir ve İstanbul’u saltanatının 
başlangıcında alan Fatih’in na’şı bu şehre getirildiği zaman İstanbul, ananesiyle, semt 
adlarıyla, evliya türbeleriyle, şiir ve sanat hayatıyla hâlis Türk’tür. Bursa’da ve 
İstanbul’da Türk anne babadan doğan ilk çocuk nesli büyüdükçe, kendileriyle beraber 

 
5 N. Aysun Akıncı Yüksel, “Taşra, Gelenek ve Toplumsal C-ns-yet: Dar Alanda Kısa Paslaşmalar”, Selçuk 
İlet-ş-m, Yıl: 2008, C-lt: 5, Sayı:2, sayfa 128-135.  
6 Aktaran: B. Gülç-n Özdem-r, “Beş Vak-t’-n Sonsuz Zamanlarının Heterotopyalarında Gez-nen Çocuklar”, 
Galatasaray DergHsH İletHşHm DergHsH, Sayı: 28, Haz-ran 2018, sayfa 63-89. “Noel Burch, sey-rc-n-n d-eget-k 
uzamdan ayrılmasını altı grupta toplamaktadır: kadrajın solu, sağı, yukarısı ve aşağısıyla b-rl-kte kadrajın 
arkası art alan, mekân, kadrajın önü de sey-rc-y- uzaklaştıran son alandır.” Bakınız: Prof. Ar-f Can Güngör, 
FHlmde Anlatı Yapısı, İstanbul 2022, İstanbul Aydın Ün-vers-tes- Yayınları, sayfa 72. 
7 Dücane Cünd-oğlu, “S-nemadak- Ressamlar”, SHnema ve Felsefe, İstanbul 2012, Kapı Yayınları, sayfa 
178. 
8 ‘B-lge M-mar’ lakabıyla tanınan Turgut Cansever, kent meydana get-r-l-rken -şleyen kuralı şu sözlerle 
açıklıyor: “B-r şeh-r kurmak -ç-n gelen -şç-ler, evvela hamamı -nşa ed-yorlar; şehr- kuracak -nsanların tem-z 
pak olab-lmes-, çalışanların tem-zl-ğ-n- sağlamak -ç-n. Ardından medrese -nşa ed-l-yor, b-lg- ortamının 
kurulması -ç-n. Sonra cam-, daha sonra etrafında evler ve mahalleler -nşa ed-l-yor, yavaş yavaş. Osmanlı 
şehr-n-n kuruluş sürec-, kuruluş sürec- olarak da ney-n tay-n ed-c-, ney-n şehr-n oluşumuna tâb- olduğu, üst 
-raden-n ney- bel-rled-ğ-n- göster-yor.” Bakınız: Osmanlı ŞehrH, İstanbul 2010T-maş Yayınları, sayfa 103. 
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büyüyen bu geniş hamlenin etrafa dal budak saldığını gördüler.”9 Serdar Akar 
kamerasını, eski Bursa’nın İvazpaşa, Muradiye, Pınarbaşı gibi eskimeyen 
mahallelerinde dolaştırarak; sadece zamanı değil, mekânın belleğini de işaretler. Çünkü 
filmde bahsedilen vakitler 1980’leri anlatırken, banda kaydedilen zamanlar 2000 
yılından biraz önceki demlerdir. Bu da Japon mimar Kojin Karatani’nin ‘doğal 
kent’lerin yıpranması, şizofreniye ve yaklaşan intihara10 işaret eder demesi gibi, 
Anadolu kırsalından taşan ve neredeyse demografik yapıyı değiştiren göç sonrası, 
nevişahsınamünhasır karakterini kaybetmeye başlayan Bursa’nın aslında veda 
fotoğrafıdır. 
 
Yönetmen; bu filmle tıpkı Türk sinemasının eski ile yeni arasındaki geçiş sürecinde 
olduğu gibi, şehrin de eski ile yeni seslerini izleyiciye ulaştırarak bir anlamda eseriyle 
bir belge, bir dokümanter oluşturmuştur. Aslında Dar Alanda Kısa Paslaşmalar; bir 
bakıma ta 1943’te kaleme aldığı ‘Bursa’ şiirinde, “Fakat yalan Bursa’da Zaman/Billur 
bir avize, gibi değil/Değil ama/Bir ölmemek arzusu veriyor adama.”11 diyerek 
Tanpınar’ı tenkit eden, geçmişle şimdiki zamanın krizini anlatan ama sonunda 
Bursa’nın kıyamet aşısını kolunda hissedip, ‘ikinci zaman’a ram olan Niyazi Akıncıoğlu 
anlatısının beyaz perdeye yansımış hâlidir. 
 
Tüm bu devinim ve dönüşüm içinde Esnafspor’un lokali olan kahvehane ve ara (arka?) 
sokaklar, bizlere bir şey fısıldar. Fransız sosyolog Henri Lefebvre’n anlattığı gibi sokak; 
bilgilendiricidir, semboliktir ve oyun fonksiyonu içerir. Yönetmen de bu değerleri 
yansıtmakla kalmaz, oyuncuları birbirleriyle sadece karşılaştırmaz, aynı zamanda 
birbirlerine yaklaştırır. Burada Kentsel Devrim’e kulak verelim: “Şehir yaşamının başka 
yerlerde sabit ve kendini yenileyen bir düzen içinde donup kalmış olan tüm unsurları 
sokaklarda özgürleşir ve sokaklardan merkezlere doğru akar, bu unsurlar kendi 
barınaklarına doğru çekilirken birbirleriyle karşılaşırlar. Bu düzensizlik, yaşayan bir 
düzensizliktir. Bilgi verir. Şaşırtır. Bu düzensizlik bir anlamda daha yüksek bir düzen 
anlamına gelir.”12  
 
Özetle bugün Bursa milyonluk bir yatakhane. Ve İngiliz antropolog David Harvey’in 
peş peşe sıraladığı şu sorulara biz de omuz verebiliriz sanki: “Örneğin son yüzyıl 
boyunca kentleşmenin dehşet verici hızı ve ölçeği neden ve nasıl olduğunun farkına 
varmaksızın bizlerin de üst üste birden çok dönüşüm geçirdiğimiz anlamına geliyor. 
Bu dramatik kentleşme, insanın esenliğine bir katkı yapmış mıdır? Bizi daha iyi 
insanlar mı kılmıştır, yoksa kuralsızlık ve yabancılaşmanın hüküm sürdüğü dünyada 
başıboş mu bırakmıştır? Bir şehir denizinin içinde çalkalanan monadlardan ibaret hâle 
mi getirmiştir?”13  

 
9 Ahmet Hamd- Tanpınar, “Bursa”, Beş ŞehHr, İstanbul 2005, Dergâh Yayınları, sayfa 111. 
10 Koj-n Karatan-, “Doğal Kent,” Metafor Olarak MHmarH, Çev-ren: Barış Yıldırım, İstanbul 2006, Met-s 
Yayınları, sayfa 77. 
11 N-yaz-, Akıncıoğlu, “Bursa”, Umut ŞHHrlerH, Ankara 1985, Hacan Yayınları, sayfa 88-89. 
12 Henr- Lefebvre, “Şeh-rden Kent Toplumuna”, Kentsel DevrHm, Türkçes-: Sel-m Sezer, İstanbul 2013, Sel 
Yayıncılık, sayfa 22-23. 
13 David Harvey, Asi Şehirler (Şehir Hakkında Kentsel Devrime Doğru), Çeviren ve Sunuş: Ayşe Deniz 
Temiz, İstanbul 2013, Metis Yayınları, sayfa 44. 
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Evet, her şeye rağmen Evliyâ Çelebi’nin ‘ruhaniyetli şehir’ zırhını üstüne, üzerine 
çoktan geçirmiş olan Bursa, Türk sineması için velut ve mümbit bir arazi olmaya 
devam ediyor.14  
 
Bitirirken; dönemin basın mensuplarına Dar Alanda Kısa Paslaşmalar’ın Bursa’dan 
başka bir yerde çekilemeyeceğini ve filmi izleyenlerin bu iddialı sözün nedenini 
anlayacağını söyleyen Serdar Akar, kendisine ‘geçmiş zaman kokulu bir âlem, 
çinilerden, su seslerinden, kemer ve oymalardan, eski kumaşlardan, geçmiş modalardan, 
isim ve hatıralardan bir dünya yaratmış’15 ve bu yapma cenneti Bursa’da aramış, 
sonunda da bulmuştur, diyebiliriz. 
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Özet 
Belgesel ile kurmaca arasındaki sınırların geçirgenliği, tasnif meselesi sinemadaki temel 
tartışmalardandır. Örneğin, doküdrama (docudrama), yolları gittikçe daha sık kesişen 
bu iki üretim türünü bir araya getiren bir alttür, uygulama alanıdır. Biyografik 
doküdrama/ (biographical docudrama) ise kısaca nesnel biyografi araştırmalarının 
kurgusal anlatıyla yan yana, iç içe geçtiği, kimi zaman deneysel forma dayalı, melez bir 
sinematik tür olarak karşımıza çıkar. Sinema sahasında biyografiler de en az filmler 
kadar önemli bir kültürel ve tarihsel inceleme malzemesi içerir. Bu çalışma biyografik 
doküdramaları, Türk sinema tarihini bütüncül bir bakışla yeniden 
görmeye/değerlendirmeye aracı kılmayı teklif ediyor. Doküdramayla çizilen 
kahraman/ın portresinin (biyografi) kendi döneminin toplumsal, tarihsel, politik ve 
estetik bir çerçevesine işaret ettiği kadar, esasında yaratıcısının filmi ürettiği 
konjonktüre ve otoportresine de (otobiyografi) işaret ettiği/edebileceği varsayımından 
hareketle araştırma, Fırat Özeler’in yazıp yönettiği Kavur (2023) belgeselini tür 
eleştirisi temelinde örnek olay motifiyle nitel yöntemle analiz ediyor. Bu bağlamda, 
sinemamızın önemli figürlerinden Ömer Kavur’un dramatik bir portre olarak yeniden 
kurgulandığı bu yapım aracılığıyla, “bir belgesel kahramanını ve yönetmenini aşarak 
dünden bugüne Türk sinema tarihine dair bize ne söyler?” temel sorusu ışığında 
“festivallerde ilgi gören bu anlatı formu, sinemamızda yeni bir ‘tekrar ve aynılık’ 
krizinin tetikleyicisi/habercisi olabilir mi?” sorusunu gündeme taşıyor. Bulguların 
yorumlanmasında, gerçekle kurgunun tam ortasında yeniden inşa edilen bir portrenin 
değerlendir/il/me ölçütü olarak Joseph Campbell’ın Kahramanın Sonsuz Yolculuğu’nun 
yolculuk paradigmasına, Bill Nichols’un belgesel sinema modellerine ve Alan 
Rosenthal’in açımladığı doküdramanın teknik ve gereklilikleri ölçütlerine 
başvuruluyor. Böylelikle, belge değeri taşıyan biyografik malzemenin kurmacanın 
sınırlarına açılan bir eğretileme aracına dönüş(türül)mesiyle ‘yeni’ Türk sinemasının 
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belgesel kanadındaki tartışmalarına doküdrama türünün eklenmesiyle özgün bir katkı 
sunulacağı düşünülüyor. 
 
Anahtar Kelimeler: Belgesel Sinema, Doküdrama, Biyografik Doküdrama, Biyografik 
Belgesel, Ömer Kavur. 
 
 
 
Abstract 
The permeability of the boundaries between documentary and fiction and the issue of 
classification are among the main debates in cinema. For example, docudrama is a sub-
genre, a field of practice that brings together these two types of production, whose paths 
are crossing more and more frequently. Biographical docudrama, on the other hand, is 
a hybrid cinematic genre in which objective biographical research is juxtaposed and 
intertwined with fictional narrative, sometimes based on experimental form. 
 
In the field of cinema, biographies contain cultural and historical material as important 
as films. This study proposes to make biographical docudramas a tool for re-
visiting/evaluating the history of Turkish cinema from a holistic perspective. Based on 
the assumption that the portrait of the protagonist drawn through a docudrama 
(biography) points to the social, historical, political and aesthetic framework of his/her 
own era, as well as the conjuncture in which the creator produced the film and his/her 
self-portrait (autobiography), the research analyzes the documentary Kavur (2023), 
written and directed by Fırat Özeler, using a qualitative method with a case study motif. 
In this context, through this production in which Ömer Kavur, one of the important 
figures of our cinema, is reconstructed as a dramatic portrait, in the light of the 
fundamental question “what does a documentary say to us about the history of Turkish 
cinema from past to present by going beyond its protagonist and director?”, the research 
raises the question “could this narrative form, which attracts attention at festivals, be the 
trigger/herald of a new crisis of ‘repetition and sameness’ in our cinema?”. In the 
interpretation, Joseph Campbell's The Hero With A Thousand Faces, Bill Nichols' 
models of documentary cinema and Alan Rosenthal's criteria of the techniques and 
requirements of docudrama are used as criteria for the evaluation of a portrait 
reconstructed in the midst of reality and fiction. In this way, it is thought that an original 
contribution will be made to the discussions on the documentary wing of the 'new' 
Turkish cinema with the addition of the docudrama genre to the discussions on the 
documentary wing of the 'new' Turkish cinema through the transformation of 
biographical material with documentary value into a metaphorical tool that opens to the 
boundaries of fiction. 
 
Keywords: Documentary Cinema, Docudrama, Biographical Docudrama, 
Biographical Documentary, Ömer Kavur 
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GİRİŞ 
 

“Çekilen tüm acıların gizli nedeni ölümlülüğün kendisidir. 
Ölümlü olmak hayatın birinci koşuludur.” 

Joseph Campbell 
 

"Odysseus uyandı uykusundan baba toprağı üstünde, 
ama tanımadı onu, çok olmuştu ayrılalı ordan 

    ... 
Vay başıma gelen! Yine kimlerin toprağına vardım ki?” 

(Homeros, 2014) 
 

1995’te, Lumiere Kardeşler’den yüz yıl sonra, film yapımcılığı iki yüzüncü yılına 
girerken Fransız-İspanya-İsveç ortak yapımı d Lumiere et compagnie (Lumiere and 
Company) isimli derleme bir film için, tanınmış 40 (kırk) yönetmene dünyanın ilk filmi 
kabul edilen Trenin Gara Gelişi’ni kaydeden Cinematographe ile film çekmeleri teklifi 
götürülür. Bu sinema sanatına ve başlatıcılarına saygı duruşu mahiyetindeki ‘oyun’un 
kuralıysa, filmlerin süresinin toplu gösterimi yapılan dünyadaki ilk filmin  süresini (52 
saniye) geçmemesinin yanında sessiz çekilmesidir. Bu ‘oyun’da Yunan yönetmen Theo 
Angelopoulos, Kalypso’nun adasından ayrıldıktan sonra denizden sürünerek çıkan yüz 
yılın başından beri Ulysses/Odysseus oynayan bir aktörün kameraya doğrudan bakışını 
simüle eden siyah beyaz bir film çeker. Yazı kartında Homeros’un Odysseia’sından 
“Hangi yabancı kıyıya çıktım?” dizesi belirir, film solar (Horton, 1997, s. vi). Geçen 
asrın başından bu yana kameraya, dolayısıyla bize/yaşama bakan aktörün görüntüsü ve 
‘iç sesiyle’ Hem Angelopoulos’nun filmi, hem de sinemanın yüzüncü yılı anısına 
yapılan film biter. Lumiere and Company’de, yönetmenlerle yapılan küçük röportajlar 
da yer alır. Onlara yöneltilen ana sorulardan biri, neden sinema yaptıkları diğeri ise 
sinemanın ölüp ölmediğidir.  Yönetmenler neden film yapmayı seçtiklerini çoğunlukla 
anlatmak istemiyle; sinemanın ömrünüyse insan yaşadıkça, hikâye sürdükçe bu sanatın 
da süreceği inancıyla dillendirirler. 
 
Sinemanın erken döneminde gözle görülenin kayıt altına alınıp sabitlenerek üçüncü 
kişilere aktarılabileceğinin keşfedilmesiyle bu sanat dalı üzerine düşünce üretenler 
doğal ve gerçekçi temsil olanağının imkânlarını gündeme taşırlar. İlk görüşte bu temsil 
tavrı, ‘belge değeri’ olan bir üretim biçimi; Lumiéreler de bu türden üretimin başlangıç 
noktası addedilmişlerdir. Diğer taraftan aynı kayıtlarla yeni bir öykünün anlatılıp 
anlatılamayacağının sorgusuyla harekete geçen; tiyatro ve illüzyona (sihir) dair 
bildiklerini bu yeni icada aktarmayı başaran G. Méliés ise yaratıcılık ve sanatsal 
anlatımla üretimler yapmayı tercih etmesi nedeni ile kurmaca denilen film türünün 
miladı sayılmıştır (Mükerrem, 2012, s. 18-19). Bundan sonraki süreçte belgesel film bu 
hikâyelendirme türlerinden biri olarak karşımıza birçok şekilde çıkar. Örneğin, Robert 
Flaherty Kuzeyli Nanook’la (1922) egzotik topraklara ve yaşam tarzlarına uzanırken, 
Joris Ivens Yağmur’da (1929) olduğu gibi yağmurlu bir güne dair sesin olanaklarını da 
arkasına alan görsel bir şiirle hikâyesini kurar. Sinemayı düşünce üretmenin bir aracı 
olarak gören Vertov’un Kameralı Adam’ında (1929) olduğu üzere montajın tüm 
olanaklarıyla belgeselin alanında sanatsal bir propaganda da mümkündür (Aufderheide, 
2007). 
 
Bu çalışma, 2023 çıkışlı Fırat Özeler’in Kavur doküdramasını odağına almaktadır. 
Filmin belgeselle kurgusalın sınırları arasında dolaşan  çoklu tür özelliği göstermesi 
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nedeniyle, Lumiereler’lere milatlandırılan belgesel sinema geleneğinden, belgesel 
türünün çeperlerinin genişlemesiyle doğan alt türlerden doküdrama uygulayımının 
esaslarından ve hem mitte hem klasik anlatıda kahramanın yolculuğu modelinden 
hareketle şu temel sorular sorulmaktadır:  
 
1. Sinemaya adanmış bir biyografi, tür sınırlarını genişleten doküdramatik bir 
filmin konusu olduğunda anlatılan aslında kimin hikâyesidir? 
2.  O yapıt gerek ‘kahraman’ının biyografisini gerekse yaratıcı yönetmeninin filme 
içkin otobiyografini aşarak ülkesinin sinema tarihine dair ne söyler/söyleyebilir? 
3. Açılışını Rotterdam Film Festivali’nde yapan, Türkiye’de sinema 
festivallerinden sinema kulüplerine değin muhtelif mecralarda gösterilen bir 
doküdramanın izlediği alternatif yapım, dağıtım ve gösterim modeli, yeni nesil 
belgeselcilikte ne tür bir rol oynayabilir; belgesel türün genel olarak malul olduğu 
‘görünürlük’ sorunsalı, dönemin film yapım kodları, sinema alanının eyleyicilerini 
benzer işler üretmeye iterek özgünlükten uzaklaştırıp taklit ve tekrar kriziyle yüz yüze 
getirir mi? 
 
Sineması, teması ve biçemiyle gündelik düşle mitsel öykünün (Campbell, 1949, s. 2013) 
arasında salınan, ‘sinematografik bir hayat’16 sürmüş Türk sinemasının auteur (Esen, 
2002, s. 2002) yönetmeni Ömer Kavur’un sinematik bir anlatının kahramanı olması 
sanatın alanındaki sinema açısından olduğu kadar sinema tarihi açısından da 
derinlemesine incelenmeye olanak sunar. Bu anlatının tarihi biyografi tabanlı ‘belge 
değeri’ni sinemacının yazılı, basılı, görsel, işitsel ve tanık/lık/lara dayalı yaşam 
öyküsüsü (Barnouw, 1993, s. 321-325) oluşturmaktadır. Sinema alanına mâl olmuş, 
ülkesinin yerleşik sinema habitusunda alternatif bir yol izleyen bu entelektüelin 
biyografisi dolayımıyla filmin yaratıcısı yönetmen, kendi serüvenini anlatının diğer 
ucuna yerleştirir. Bu dönüşlü serim seçimi doğası gereği melez biçeme giden yolu açar, 
denebilir. Dolayısıyla yaratıcı yönetmenin bir sanat alanı olarak belgesel türünde 
(Renov, 2021, s. 650-662) üretim verirken sanatçı kimliğini, araştırmacı/gazeteci 
/muhabir tavra yaklaştırması kaçınılmazdır. Belgesel sinemayla özellikle güncel sanat 
uygulamaları arasında gittikçe tercih edilen yakınsama (s. 650) yönetmenin gerçeklikle 
mesafelenme tercihlerinin altındaki estetik seçimlerini,  arşiv materyaline yaklaşımının 
artalanını sorguya dahil etmeyi kaçınılmaz kılar, denebilir. Bu eksende, belge/sel 
malzemeden sanatsal ifade biçimiyle gerçeğin bir yeniden yaratımında ortaya çıkan çok 
yönlü yapıtın yorumlanabilmesi için tür tasnifinin yapılması ilk aşamayı oluşturur. 
Kavur filminde hem belgesel sinemanın hem de kurgusal sinemanın doküdramada 
(Rosenthal, 1995) kaynaşan uylaşımlarını bir arada düşünmek ufuk açıcı da olabilir. 
Filmin bu çok merkezliliği, kendine özgü bir inceleme yordamını beraberinde 
getirmektedir, denilebilir. 
 

İngiltere’de büyüyen bir çocukken, bazen British Museum’u ziyaret ederdim. 
Arkeoloji bölümünde, bir granit oyması beni diğerlerinden daha çok büyüledi. Bu 
muhteşem hayvanın sakallı bir adam başı, bir boğanın gövdesi, bir kartalın 
kanatları ve bir aslanın kuyruğu vardı. O zamanlar bilmediğim ve ancak çok sonra 
fark ettiğim şey, gerçek-kurgu (fact fiction) filmin sembolik temsiline baktığımdı. 

 
16 İsmet Özel’in Celladıma Gülümserken Çektirdiğim Resmin Arkasındaki Satırlar, şiirinden 
mülhem. 



Türkiye Film Araştırmaları Derneği 
3. Uluslararası Film Araştırmaları Sempozyumu 

02 Aralık 2024 / Sakarya 

 167 

British Museum heykelim gibi, doküdrama da çok tuhaf bir hayvandır (2002, s. 
276). 

 
Alan Rosenthal’in ‘çok tuhaf bir hayvan’ benzetmesiyle docudrama/doküdrama 
(belgesel drama), gerçeklik temelli drama olarak özetlenebilir. Bu anlamda bu melez 
biçim belgesel, kurmaca ve sanatın alanından devşirdiği ortak ögeleriyle sinema 
alanının kesişim kümesi sayılabilir. Türkiye’de 2000 sonrasında sinema filmi 
uygulayımı gittikçe yaygınlaşan bu alt türün karmaşık yapısı, tür eleştirisi (Neale, 1992; 
Gledhill, 2000) zemininde yorumlanabilir. 
 
Amaç 
Bu çalışma muhtelif örneklerini televizyonda seyrettiğimiz ““Düz” (straight) dramayla 
“kuralına uygun” belgesel arasında kendine bir yer açmaya çalışan doküdrama” (Paget, 
2021) türünün Türkiye’deki belgesel sinema üretim habitatındaki uygulamasına 
odaklanmaktadır. Yapılan alan araştırmasında Türkiye’de biyografik belgesele dair 
değerli incelemeler olduğu, ancak bu çalışmaların doküdramanın çatısı altında 
değerlendirilmediği tespit edilmiştir. Biyografilerin doküdramanın imkân ve teknikleri 
ile ele alınıp yorumlanmasının gerek Türk sinema tarihi alanyazınında gerek film 
eleştirisi sahasında ufuk açıcı, özgün tartışmalara kapı aralayabileceği düşünülmektedir. 
Bu bağlamda bu çalışmanın temel amacı sinemacı kimliğiyle sinema alanında ürünler 
vermiş kimselerin biyografilerinin ve otobiyogrfilerinin17 ülkenin sinema tarihiyle 
doğrudan ilişkisini açığa çıkarmaktır. Bu amaçla araştırma Kavur belgeselinin 
biyografiyle otobiyografinin yan yana iç içe geçtiği doküdramatik formunun izleğinde 
genel hatlarıyla Türk sinemasının yapım, dağıtım, gösterim ayaklarına işaret edilecektir. 
Ayrıca, birkaç alt amacı da burada anmak yararlı olacaktır: 
 
1. Doküdramada ana karakterin yeniden kurgulanışının masal ve mitin 
kahramanının kurgulanışıyla ilişkisini açığa çıkarmak. 
2. Masal ve mitin kahramanın değişim ve dönüşümüne dayalı inşasının 
doküdramatik bir yapıntıdaki işlenişini göstermek. 
3. Yaratıcı olarak yönetmenin kişiselliği ile kahramanın kişiselliğinin üretim 
pratiğinde biçeme yansımalarını irdelemek. 
4. Arşiv materyalinin kurmacaya etkisini/katkısını vurgulamak. 
 
Yöntem 
Belgeseli bir janrın da ötesinde ‘bir sinema yapma tavrı’ (Saunders, 2014, s. 27) gibi 
düşündüğümüzde bu tavrın değerlendirilmesinde başvurulacak yöntemin, Eco’nun 
Yorum ve Aşırı Yorum denemesinde tartıştığı göstergebilimin sınırlayıcı eleştiri 
yordamını aşabilmek üzere yaratıcının niyeti, eserin niyeti ve 
alımlayıcının/araştırmacının niyetini (2013) bir arada ele alan bütüncül bir yorumlamayı 
içermesi gerektiği düşünülmektedir. Bunun için belgesel sinema tartışmalarındaki temel 
yaklaşımların hatırlatılmasının ardından belgeselin alt türlerinden doküdrama 
tartışmaları detaylandırılmakta, Kavur belgeseli doküdrama biçiminin teknik ve 
sorumlulukları dairesinde kahramanın yolculuğu modeliyle ele alınmaktadır. 

 
17 Burada Doç. Dr. Yusuf Ziya Gökçek ve yönetmen Murat Pay’ın Bilim Sanat Vakfı’nda 
sürdürdükleri Yönetmen Biyografileri başlıklı okuma dizisini anmak elzemdir. Atölyede sinema 
alanındaki basılı biyografik kitapların rehberliğinde kapsamlı Türk sineması tartışmaları 
yürütülmektedir. 
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Bu nitel çalışmada doküdrama alt türü çerçevesinde Kavur belgeselinin tür film eleştirisi 
temelli incelemesi yapılacaktır. Yapıtın, tür sınırlarında gezinen melez örgüsüne paralel 
olarak iki ana bölüm ve alt başlıklar yer almaktadır. Birinci bölüm tanımların ve 
kavramların ele alındığı kaynak taramasına dayanmaktadır. İkinci kısım, filmin tür 
tespitine ve yorumlanmasına ayrılmıştır. Yapıtın hibritliği nedeniyle Bill Nichols’ün 
şiirsel sinema modeli, Alan Rosenthal’in doküdrama tanımı, tekniği ve bir 
yol/yolculuk/büyüme öyküsü bağlamında Joseph Cambell’ın Kahraman’ın Sonsuz 
Yolculuğu eseri temel başvuru metinlerini oluştururken filmin yönetmeninin filmdeki 
belirgin rolü nedeniyle Fırat Özeler’le yapılan çevrimiçi mülakattan, yaratıcının niyetini 
yoruma dahil etmek, filmdeki otobiyografik hattın izini sürerek açığa çıkarabilmek 
bağlamında yararlanılmaktadır. 
 
Araştırma desenini örnek olay ya da durum çalışması olarak adlandırılan teknik 
oluşturmaktadır. Durum çalışması araştırmanın hem ürünü hem de nesnesi olabilecek 
nitel araştırma içerisindeki bir desen türüdür. Durum çalışması araştırması, 
araştırmacının gerçek yaşam, güncel sınırlı bir sistem (bir durum) ya da belli bir zaman 
içerisindeki çoklu sınırlandırılmış sistemler (durumlar) hakkında çoklu bilgi kaynakları 
(örneğin gözlemler, mülakatlar, görsel-işitsel materyaller ve dokümanlar ve raporlar) 
aracılığıyla detaylı ve derinlemesine bilgi topladığı, bir durum betimlemesi ya da durum 
temaları ortaya koyduğu nitel bir yaklaşımdır. Durum çalışmasındaki analiz birimi 
birden fazla durum (çok mekânlı çalışma) veya tek bir durum (tek mekânlı çalışma) 
olabilir (Creswell & Creswell, 2018, s. 96). 
 
Hessler’e göre yaşamın tüm aşamalarında çeşitli olayları derinlemesine inceleme fırsatı 
sunan örnek olay yöntemi (Gürbüz & Şahin, 2018, s. 414) “tek bir olayın çeşitli 
olgularla ilişkilendirilmesiyle araştırılan verilere bütüncül bir nitelik kazandırır. Aynı 
noktada yine Gürbüz ve Şahin’in Punc’tan aktardığına göre “Ayrıca diğer yöntemlerle 
yapılan incelemeler sırasında gözden kaçırılabilecek olan belli ayrıntıları 
derinlemesine inceleme fırsatı verir.” (s. 414) Yukarıdaki vurgulamalardan da 
anlaşılacağı üzere örnek olay deseninin ayrıntıları yakalama avantajı bu çalışmanın 
hedeflediği bütüncül bakış için gerekli altyapıyı sunabilir. 
 
1. Bölüm 
1.1. Belgesel Film Tartışmaları Üzerine: Tanımlar, Terimler ve Sınırlar 
John Grierson’un 1926’da Newyork Sun’da Robert Flaherty’nin Moana adlı filmini 
incelerken dile getirdiği, Fransızcada seyahat filmleri için kullanılan ve belgesel 
anlamına gelen “documentaire” terimi, gerçek olayları ve gerçek insanları betimleyen 
gerçekçi bir film türünü anlatmak için kullanılmıştır (Katz & Nolen, 2011, s. 1263). 
Belgesel alanındaki tanımdan tekniğe ve estetiğe değin temel tartışma ve tanımları 
anımsamak yararlı olabilir. Belgesel sinema alanında teorik çalışmaların bir tarafında 
aynı zamanda uygulayıcı olan Paul Rotha, Alan Rosenthal ve Bill Nicholls gibi isimler, 
diğer tarafta türü tarihi gelişimi içinde ele alan Eric Barnouw, Ian Aitken isimleri 
hatırlanabilir. Aynı zamanda belgesel sinemacı olan Rotha, Belgesel Sinema (2000) 
kitabında bu türü topluma karşı sorumluluğun alanı olarak ele alır. Ona göre, belgesel 
sinema yaşamı, olguları topluma dair analizleri içermelidir. Barnouw, Documentary : A 
History of The Non-Fiction Film (1993) çalışmasında türün 1895’ten 1990’lara kadarki 
tarihini tekniğin, politik iklimin, toplumsal değişimin izleğinde incelerken, belgeseli 
kurgusal olmayan film yapma pratiği olarak tanımlar. 
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Belgesel Sinema kitabı bir başucu kaynağına dönüşen Bill Nichols’a göre, Grierson’un 
tanımı “Gerçeğin yaratıcı bir şekilde işlenmesi ve/veya yorumlanması”dır ve bu görüş 
belgeseli yaratıcı bir uğraş olarak değerlendirir (2017, s. 27). Belgeseli, gerçeklik 
hakkında, gerçekten olmuş bir olay, yaşamış/yaşayan bir kişi hakkında gerçek dünyada 
olup bitenlerle ilgili bir öykü anlatımı olarak tanımlamak mümkün görünmektedir (s. 
27-33). Bu öykülemede yönetmenin yaşama ve kendine bakış açısı zihninin merkezi 
rolü (dönüşlülük/düşünümsellik) (Stam, 2014, s. 162-163) yaratımın diğer üretimlerle 
arasındaki ayrım noktasını oluşturmaktadır, denebilir. 
 
Özcesi, dünyayı görmenin ve tanımanın alternatif yolu belgeseli, sınırları keskin hatlarla 
çizilmiş bir üretimden ziyade gerçekliğin temsilinin her yeni üretimle devinebildiği, 
değişen ve dönüşen bir sanat biçimi olarak değerlendirmek olası görünmektedir 
(Nichols, 2017, s. 162). Winston (2021), belgesel sinemayı tanımlama krizlerine 
değinirken, türün tematik ve estetik bağlamdaki tarihi dönemeçlerini konuya dahil eder. 
Buna göre, Lumiereler’in İşçilerin Fabrikadan Çıkışı’nda kadraja dahil ettikleri 
köpekten itibaren, belgesel, gerçek dünyayı anlamlandırmanın bir tarzıydı. Flaherty’nin 
manipülatif müdahalelerini içeren üretimleriyle başlayan belgesele yaklaşımın 
kendisinde, tanımında, pratiğinde, modellerinde ve biçemlerinde olduğu kadar 
fonlanmasında ve seyredilmesinde de dünyanın teknolojik, politik, ekonomik, kültürel 
ve sanatsal değişim ve dönüşümleriyle birlikte dönüşümlerin yaşandığı görülmektedir 
(Winston, 2021, s. 31-82). Bu sebepten belgeseli üretildiği model ve biçeme göre tasnif 
etmek, üretilen eserin anlaşılıp açıklanabilmesinin temel enstrümanları arasındadır. İlk 
aşamada Nichols’ün belgesel biçem ve modelleri hatırlanabilir: 
 
Açıklayıcı Biçem: İzleyicisi ile doğrudan konuşan, üst ses vasıtası ile ona hitap ederek 
görüntü ile senkronize edilmiş açıklamalara başvurur (Nichols, 2017, s. 168). 
Şiirsel Biçem: Görsel ve işitsel ritimlerin, motiflerin ve filmin bütünlüğünün öne 
çıkarmaya odaklanan yapımlardır (s. 168). 
Gözlemci Biçem: Belgelemenin gözleme dayandığı, gözleme konu alan kimselerin 
yaşamlarına kamera orada değilmişçesine devam ettikleri belgeleme türüdür (s. 169). 
Katılımcı Biçem: Röportajların önemli bir örneğini oluşturduğu bu yaklaşımda 
yönetmen filme konu kimselerle etkileşim içerine girerek kameranın önünde olup 
bitenin şekillenmesine katkıda bulunur (s. 169). 
Dönüşümlü Biçem: Dünyaya dair sahip olunan bilginin nasıl üretildiğini gösteren, 
seyircinin sahip olduğu bilgi ve görüşü yeniden düzenlemesini talep seyircisinden 
yüksek bir bilinç bekleyen üretimlerdir (s. 216). 
Edimsel Biçem: Genellikle öznel toplumsal deneyimlere dair bilinenleri yaşayanların 
gözünden yeniden aktararak seyircinin bildiklerini gözden geçirmesi ve yeniden 
düzenlemesi amacına yönelik üretimlerdir (s. 218-223). 
 Belgesel Film Modelleri 
Araştırma Habercilik: Kanıt toplama, sav oluşturma ya da görüş sunma amaçları ile 
üretilir (s. 168). 
Tarih: Tarihsel bir yaklaşımla gerçekten ne olduğuna odaklanarak bir yorum ya da 
görüş sunan üretimlerdir (s. 169). 
İnceleme/Gezi Yazısı: Uzak yerlerin egzotik ve alışılmadık özelliklerini öne çıkaran 
ayırt edici özellikleri üzerinde duran üretimlerdir (s. 169). 
Sosyoloji: Genellikle sahada katılımcıları gözlemleyerek hem tanımlama hem de 
yorumlama suretiyle alt kültürleri inceleyen üretimlerdir (s. 170). 
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Görsel Antropoloji/Etnografya: Başka kültürlerin derinlikli bir incelemesini 
kapsayan saha çalışmalarından yararlanan üretimlerdir (s. 170). 
 
1.2. Doküdramanın Tanımı, Tekniği ve Sorumlulukları Üzerine 
1970’lerden bu yana belgesel ile dramanın kesişim kümesindeki doküdramanın tanım 
ve kuralları belirlenmeye çalışılıyor. Andrew Goodwin ile Paul Kerr Drama-
Documentary kitabıyla (1984) İngiltere televizyonlarında gittikçe yaygınlaşan bir 
belgesel yapma biçimi olarak drama- documentary/drama-belgesel, belgesel-
drama/documentary-drama terimlerini ve onların kısaltılmış hali dramadok ve 
doküdramayı literatüre kazandıran isimlerdir.  Belgeselin yeni bir çıkışı, pratiği olarak 
doküdrama, tam da bu kesişmenin kristalize olduğu melez bir sinema uygulayımı olarak 
kendini gösterir Paget’a (2011) göre doküdrama sinema filmi olarak gittikçe yaygınlaşıp 
gelişse de, özellikle televizyon medyumunun gelişimiyle haber ve bilgi değeri taşıyan, 
seyircinin eğlendiği, öğrendiği televizyona özgü bir biçimdir. 
 
İngiliz belgesel yönetmeni, yazar ve akademisyen Alan Rosenthal18 tarihin yeniden 
aktarımında/canlandırılmasında/üretiminde belge değeri olan arşiv malzemesinin nasıl 
hikâyeleştirileceği ile ilgilidir. Alanda hem üreten hem düşünen yazarın ait olduğu 
kültürel zeminin bu araştırmalar ve üretimlerdeki etkisi akılda tutularak doküdramayı 
açımlayan metinlerine bakmak yararlı olabilir. Rosenthal, Writing, Directing and 
Producing Documentary Films and Videos’ta (2002, s. 276-296) doküdramanın 
belgesel panteonundaki yerine dünya sinemasından örneklerle (Bu örnekler arasında yer 
bulan Ken Loach’un Katy Come Home (1966) filmi anılabilir.) değinir. Eserde, 
belgeselle dramanın bu kesişiminde gerçeğin merkezi değeri sorunsalı, araştırmacının 
amacı, izleyici kitlesinin yapısı, bu formun taşıdığı inandırma ve şüphe uyandırma 
imkânları, teorik sorunları tartışmaya açılır. Benzer başlıklara Dramadok? 
Doküdrama?: Televiziel Biçimin Sınırları ve Kuralları  makalesinde Paget da (2021) 
değinir. Rosenthal, Writing DocuDrama: Dramatizing Reality For Film and TV’de 
doküdramanın, en temelde gerçekliğin dramatizasyonuna dayandığını dile getirir. Bu 
nedenle belgesel filmin tarihin ve gerçeğin ‘yeniden’ üretimindeki işleyişi ve 
sorumluluğu bu türe de içkindir (1995). Burada gerçek olay, kişi ya da durum film 
alanına aktarılırken fikir aşamasından itibaren karakterin/kahramanın şekillendirilmesi, 
diyalogun tasarımı, treatmanın senaryolaştırılması, görüşmecilerin belirlenmesi, arşiv 
materyalinin temin edilip sınıflandırılması, mekânların belirlenmesi, çekim 
senaryosunun hazırlanması, bütçenin hesaplanması, gösterim mecrasının ve dağıtım 
stratejilernin belirlenmesi, kurgu süreci, vb. merhalelerini içeren klasik sinema yapım 
öncesi aşaması gibi bir yol izlenir. Bu aynı zamanda tarihin alanındaki gerçekle 
öykünün alanındaki kurguyu bir araya getirmenin sorumluluğunu da içeren bir yaratım 
pratiğidir. Yönetmenin filmi yapmaktaki amacı, gerçekle ilişkilenme tavrı, üretim 
politikası en baştan net olmalıdır (2002, s. 12). Yönetmenin kamera hareketlerinden 
kullanılacak lenslere, aydınlatma seçiminden görüntü ve ses rejimine değin estetik 
bakışı, teknik talepleri ve seçimleri sanatçı kişiliğiyle olduğu kadar anlatısının 
söylemiyle de ilişkilidir  (2002, s. 163-174). 

 
18 https://www.docnomads.eu/guest-lectures-and-experts/semesters-in-budapest/316-alan-
rosenthal  
Erişim tarihi, Kasım, 2024. Ortak yönetmenlerinden olduğu Adolf Eichmann: the Secret 
Memoirs (2002) filmi hatırlanabilir. 
 

https://www.docnomads.eu/guest-lectures-and-experts/semesters-in-budapest/316-alan-rosenthal
https://www.docnomads.eu/guest-lectures-and-experts/semesters-in-budapest/316-alan-rosenthal
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Rosenthal editörlüğünü üstlendiği, Why Docudrama: Fact Fiction On Film and TV’de 
(1999) ise, gerçeğe dayalı kurgusal filmlerin İngiltere ve Amerika gibi ülkelerdeki 
pratiklerinden bu yeni türün nasıl tasnif edileceğine, taşıdığı gerçeğin yeniden 
yorumunda taşıdığı reel ve potansiyel problemlerden popüler kültürdeki yerine değin 
birçok meseleye yeniden dikkat çektiği görülür. Örneğin Corner (1999, s. 35-46), İngiliz 
televizyonunda doküdramanın II. Dünya Savaşı’na uzanan kökenlerini ve uygulama 
alanlarını ortaya koyarken türün gerçekle kurduğu ilişkinin sorunlarını da ele alır. 
 
Barnouw’ün belirttiğine göre tarihi filmin/belgeselin üçüncü alt türü kabul edilen 
biyografik yapımlar Donald Brittain ve John Kemeny'nin Kanada yapımı Bethune 
(1964) filminin olasılıkları gösterdiği 1960'lardan önce neredeyse hiç yoktu. Ancak 
1970'ler ve 1980'ler bu tür filmlerin akımına uğradı (1993, s. 321-325). 
 
Türkiye özelinde özellikle 2000 sonrasında sinema filmi olarak artış göstermesine 
karşın, türün doküdrama başlığı altında akademide yeterince irdelenmediği söylenbilir. 
Morva’nın (2009) belgesel ile kurmacanın kaynaştırılıp kaynaştırılamayacağını 
tartıştığı, otobiyografi tabanlı uygulamasını içeren sanatta yeterlik tezi, doküdrama 
terminin kullanılmamasına karşın sorgusuyla bu anlamda önemli bir öncü çalışma 
sayılabilir. Topluma mâl olmuş bir kimseyi konu edinen filmlerin doküdrama terimi 
yerleşmeden önce olduğu gibi günümüzde de genel olarak tarihi biyografi, biyografik 
sinema filmi başlığıyla değerlendirilmesi, araştırmalardaki bir başka boşluğa işaret 
etmektedir. Tosunoğlu Çalık’ın (2011) Kurgulanmış ve dolayısı ile çarpıtılmış bir 
geçmiş serimi belleğin çarpıtma dinamikleri ekseninde Atatürk biyografisinden üretilen 
kurmaca film Veda’yı belgesel düzleminde ele aldığı ancak doküdramatik yönü yoruma 
dahil etmediği yayımlanmamış yüksek lisans tezi buna örnek gösterilebilir. Tuğcu 
(2021) ise yayımlanmamış doktora tezinde biyografi belgeseli tabirini tercih eder. 
Çalışmasında belgesel türünde biyografinin yeniden kurulumundaki anlatıyı, görsel 
düzenleme politikası ve poetikasını odağına almıştır. 
 
Docudrama geniş bir biçim yelpazesine sahiptir. Bu alt türün televizyonda ve sinemada 
en çok karşılaşılan biçiminin biyografik yapımlar olduğu söylenebilir. Rosenthal, bu 
türün, Frank Sinatra’dan Jackson ailesine gibi tanınmış kimselerin yaşam öykülerini 
dizileştirmesinin yanında güncel tahrik edici cinayetleri içeren televizyon serilerinden 
ötürü seyircinin izlemeyi en çok tercih ettiği üretimler olduğunu belirtir. Öte yandan 
biyografik biçim kişilerin hayatlarının, mahremlerinin yansıtılmasında gerçeğe bağlı 
kalma ilkesinde en çok suistimalin yaşandığı uygulamadır. Bir başka doküdrama biçimi 
ise yeniden yapılandırmalar/üretimlerdir. Bu daha prestijli sayılmakla birlikte daha 
küçük çapta uygulanan bir biçimdir. Bu tür geleneksel dramadan ziyade ciddi bir 
araştırmacı gazetecilikle ilişkilidir. Bu çalışmalar dramatik biçimler, karakterler, ve 
diyaloglar kullansa da burada asıl motive edici güç kamu yararı için gerçeği ifşa etmek 
isteyen huzursuz muhabir/araştırmacıdır. Bu biçimin esası, daha yüksek reyting hedefi 
yerine olabildiğince gerçeğe yaklaşma itkisine dayanır (2002, s. 276-277). 
 
Yukarıda tanımından ve uygulama alanından genel hatlarıyla bahsedilen doküdrama 
türünün kendine has üretim prosedürlerinden ve sorumluluklarından ayrıca söz etmek 
yararlı olacaktır. Doküdramanın yazımı, yapımı ve yönetimi çeşitli altbaşlıkları içeren 
yapım öncesi araştırma aşamasıyla başlar. Yapım öncesinde, sırasında ve sonrasında 
doğrulama, alımlayıcıyı yanıltmama film yapımcısının bu türdeki temel 
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sorumluluklarının başını çeker. Rosenthal, yapım öncesi süreci aşağıdaki başlıklar 
altında toplamıştır. Doküdramaya giden yolun bu aşamalarının ışığında Kavur 
belgeselinin bir değerlendirmesi yapılmaktadır. 
 
2. Bulgular 
Şiirsel biçemin zamanı ve mekânı askıya alan, devamlılık kurgusunu bir kenara bırakan 
avantgard yordamının, bilgiyi farklı yöntemlerle aktarabilme özgürlüğü ve 
özgünlüğüyle doğrudan ilintili olduğu bilinmektedir. Bordwell ve Thomspon (2008, s. 
343-348) belgeselin kurmacadan kurgusal kodları devşirirken, kurmacanın da 
belgeselden dünyaya ait bilgiyi seyirciye aktarma yollarını devşirebileceğini belirtir. 
Fırat Özeler’in ‘Kavur’ (2023) belgeselinin tematik ve estetik nitelikleri, Türk 
sinemasının modernist yönetmeni Ömer Kavur’un biyografisiyle Özeler’in 
otobiyografisinin yan yana iç içe geçtiği; kurmaca ile belgesel arasındaki sınırların 
geçişliliğinin modernist sinema pratikleriyle (Orr, 1997; Kovâcs, 2010) sürekli test 
edildiği bu yapıtı, docudramatik bir biyografi olarak değerlendirmeyi olanaklı kılıyor. 
 
İngiliz Belgesel yapımcısı Leslie Woodhead’e göre, doküdrama sıradan belgesellerin 
baş edemediği şeyleri yapmanın, geleneksel belgesel kodlarıyla anlatılamayacak bir 
hikâyeyi anlatabilmenin bir yolu, hatta son çaresidir. Özellikle politik tabanlı tarihi 
olayların merkezindeki kişilere odaklanan Woodhead’in doküdrama anlayışında 
dramatize edilmiş karakter ya da metin bulunmaz. Ona göre gerçeğin kendisinin 
aktarımı tarihi olabildiğinde doğrudan canlandırmak için gerekli ve yeterlidir 
(Rosenthal, 2002, s. 179). Doküdramanın yaratımında ilk aşama hikâyeye 
odaklanmaktır. Bu hikâyenin ne hakkında olduğunu ve nereye gittiğini/gideceğini 
bilmekle ilgilidir. Bununla birlikte belgeselin gittikçe sanatsal alana yaklaşan tavrı, 
sanatçının kişisel müdahelesini türün sınırlarına sızdırdığını, tıpkı kurmacada olduğu 
gibi (Stam, 2014, s. 161-164) doküdramada da filmin üretildiği toplumun ve üretenin 
zihinsel ve ruhsal art alanından izler taşıdığını akılda tutmak yararlı olabilir. 
 
2.1. Karakterin Seçimi ve Yaratımı Süreci: Karakterin Kendini Tasviri 
Doküdramada karakterin gerçek hayattan seçilmesi gerekmektedir. Fakat yönetmen 
hikâyeyi bilmesine rağmen karakteri yaşıyorsa çoğunlukla ondan kaçar (Rosenthal, 
1995). Bu, gerçeğin yeniden üretiminde başat handikaplardan biridir. Öte yandan artık 
hayatta olmayan birinin yeniden canlandırılması da başlı başına bir diğer sorundur. 
Burada biyografik arşiv malzemesine sahip üçüncü kişileri materyali film için 
kullanmaya ikna etmek çoğunlukla gerilimin başat sebebidir. Üstelik yönetmenin 
tasarımı daha en başından temsilin isabetli olabilmesi için oyuncu seçiminden diyaloğa 
değin birçok dinamiği bir arada ele alarak doğru denklemler kurabilmeyi gerektirir. 
Merkezi ‘kahraman’a ya da onu anlatmaya yarayacak biyografisine ait belgeye ulaşımın 
mümkün olmadığı durumlarda, filmin senaristi kahramanı hayal gücüne dayanarak 
yaratabilir. Bu kullanım gerçekle kurgu arasındaki sınırları bulanıklaştırabildiğinden 
dolayı filmin geri kalanına dair güvenirlik sorunlarına yol açabilmektedir (Rosenthal, 
1995). Bu temel bilgiler ışığında Kavur belgeselinin biyografik ve otobiyografik iki 
temel figürüne bakılabilir. 
 
2.2. Bir Film ‘Karakteri’ ve Türk Sinemasından Bir Portre Olarak Ömer Kavur 
Ahmet Hamdi’nin Mümtazı’nın ‘memleket’ meseleleriyle var oluş sancıları, bireyliği 
arasındaki dalgalanışının, incelenen belgeselin Kavur ve Özeler karakterleriyle 
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benzerliği göz önüne alındığında ister kadim gelenekte ister modern zamanlarda olsun 
bir yaşantı sahibi olmanın çeşitli demlerden geçerek olgunlaşmayı gerektirdiği dile 
getirilebilir. Kahramanın Sonsuz Yolculuğu (Campbell, 2013) tam da bu noktada bir 
ölçüt kabul edilebilir. Mitolojiden kadim dinlere, komedyadan tragedyaya uzanan 
anlatıların ana figürlerinin hikâyelerini imgelerin sembolik yorumları eşliğinde tasvir 
etme yordamından yola çıkan psikanalitik tabanlı bu eserde, Campbell’e göre: 
 
Yeryüzünde ikamet edilmiş her yerde, bütün çağlarda ve her koşulda, insana ait mitler 
türemiştir ve bu mitler insanın vücudunun ve aklının eylemleriyle ortaya çıkan ne varsa 
hepsinin esin kaynağıdır. Mitin, kozmosun sonu gelmez enerjilerini insanın kültürel 
yaratımına akıtan gizli bir yarık olduğunu söylemek çok ileri gitmek olmayacaktır. 
Dinler, felsefeler, sanatlar, ilkel ve tarihsel insanın sosyal biçimleri, bilim ve 
teknolojideki büyük buluşlar, uyku kaçıran düşler hep mitin o temel, büyülü 
yüzüğünden fışkırır (Campbell, 2013, s. 14). 
 
Kahramanın yolculuğu modeli, isteksiz durduğu bir çağrıya sonunda kulak verip yola 
düşen kahramanın bir ‘hedef’ uğruna atıldığı macerada başına gelen felaketleri, 
engellerle mücadele yeteneği kazanışını, hedefine varmak üzere arayışın ve 
mücadelenin sınırlarında yeni yerler ve insanlar keşfederken ‘büyüyüp’ gelişmesini, 
ödediği kefaretler sonunda ödüllendirilmesini, olgunlaşıp değişip dönüşmüş olmasına 
karşın dönüş yoluna girmekte gösterdiği tereddüdünü ve en sonunda ‘eve’ dönüşünü 
serimler. Bu yolculuk: Maceraya çağrı, çağrının reddedilişi, doğaüstü yardım (akıl 
hocası ile tanışma), ilk eşiğin aşılması, teste tabi tutulma (sınavlar, dostlar, düşmanlar), 
yaklaşma (son savaş çağrısı), zorlu sınav yerinde çile doldurma (savaşım), nihai ödül, 
dönüş yolu, kefaret, dönüşten oluşan on iki aşamayı içerir.  
 
Çağdaş akıl, mitolojiyi, doğanın dünyasını açıklamak için ilkel, arayış içindeki bir çaba 
(Frazer); sonraki çağların yanlış anladığı, tarih öncesi zamanlardan gelen şiirsel 
fantezinin bir ürünü (Müller); bireyi topluluğuna göre şekillendirecek bir alegorik bilgi 
yığınağı (Durkheim); insan ruhunun derinliklerindeki arketipsel dürtülerin belirtisi olan 
bir dizi düş (Jung); insanın en derin metafizik sezgilerinin geleneksel aracı 
(Coomaraswamy); ve Tanrı’nın Çocuklarının Görünmesi (Kilise) olarak 
yorumlanmıştır. Mitoloji bunların hepsidir. Değişik yargılar, yargılayanların bakış 
açılarıyla belirlenir. Çünkü ne olduğuna değil, nasıl işlev gördüğüne, insanlığa geçmişte 
nasıl hizmet ettiğine dikkatle bakılırsa, mitoloji kendisini, bireyin, ırkın, çağın 
gereksinim ve tutkularına karşı yaşamın kendisi kadar açık olarak gösterir (Campbell, 
2013, s. 273). 
 
Kahramanın yolculuğu modelinde, yazarın mite dair temel yaklaşımları sıraladıktan 
sonra mitin gerçek dünyadaki köklerine ve işlevselliğine yaptığı vurgusu önemlidir. Bu 
işlevi dolayımıyla kahramanın yolculuğu paradigması hem kendi eksenleri etrafında 
hem de yaşamın kıyısında dönenen karakterlerden kurulmuş bu filmdeki, 
yol/yolcu/yolculuk temasının dönüşümlü yapısını da kavramaya olanak tanıyabilir. 
Fikir aşamasından gösterime değin bir filmi yapmanın, ortaya çıkarabilmenin kendisinin 
hem fiziksel hem de ruhsal ve zihinsel yönüyle bir yolculuk olduğu varsayıldığında, 
Kavur belgeseli, türün en popüler örneklerinden Easy Rider’dan (Sayıcı, 2019) farklı da 
olsa kimi uylaşımlarıyla bir yol filmi sayılabilir. Çalışmaya konu film, Campbell’in 
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muhtelif aşamalardan oluşan kahramanın yolculuğu modeliyle bu bağlamda 
ilişkilendirilmektedir. 
 
Bu ilişkilendirmenin isabetliliğinin sınanması için, tamamlanmış bir yolculuk örneği 
olarak Kavur belgeselinin açılış ve kapanış sekansları referans gösterilebilir. 
Başlangıçta gaipten bir ses (anlatıcı/narrator (Funda Eryiğit)), klasik yordamla ‘size her 
şeyi en başından anlatacağım’ sözleriyle alımlayıcısına seslenirken onu bir yolculuğa 
davet eder. Film biçeminde seçilen epizodik anlatım, Ahmet Hamdi Tanpınar’ın Huzur 
( 2023) romanından türetilen referanslarla seyircisini neyle karşı karşıya geleceğine dair 
bir beklenti/fikir sahibi kılar. Giriş sekansı, seyirciye biyografiyle otobiyografinin iç içe 
geçtiği, histe, gerçekte ve düşte benzer bir yolculuğa çıkmış  kahraman/lar/ın  
(Campbell, 2013) ilk enformasyonunu bu sûretle vermiş olur. Aradaki iki epizod ana 
figürlerin meşakkatle dolu sefer/ler/ini görüntü üzerine düşen hem konuşma (dış ses) 
hem de ortam sesleriyle betimlerken hafızayla hatıra, geçmişle şimdi arasında salınır. 
Son sekanstaki referans metinde ise, başından nice badireler geçmiş, ‘arayışını’ 
‘umut’la özdeşleştirerek bir durağa varabilmiş kahraman/lar/ın ödülünü alarak eve 
dönüşü resmedilir: 
 
Epizot IV: ‘Arayışın Umudu’yla Sağalma  
“Bu kadar yaşanmış şeyin burada toplanması, yaşananı unutturacak kadar kuvvetli bir 
şeydir.”19 (Özeler, KAVUR, 2022). 
 
Bu girişten sonra, Ömer Kavur’un belgesele ‘belge değeri’ni veren yönüne bakılabilir. 
Ömer Kavur, Türk sinema ekolojisinde sinemasının kişiselliğiyle (auteur) (Esen, 2002) 
ön plana çıkan entelektüel bir yönetmendir. Kavur sinemasının alanyazında genel olarak 
psikoloji (Cebenoyan, 2017), edebiyat (Kurt, 2019;Yatarkalkmaz, 2024) ve son 
zamanlarda felsefe (Akgün, 2020) alanıyla bir arada incelendiği görülmektedir. Bu 
konuda Kavur’un yaşam ve sanat öyküsünü kendi sesinden kendi sözüyle aktardığı, 
tanıkların bilgisine başvurulan (Karşılaşma filminin oyuncuları) Rıza Kıraç 
yönetimindeki Ömer Kavurla Yola Çıkmak (200320) belgeseli, yönetmene dair ilk 
sinematik uygulama örneği varsayılabilir. Gerek son uzun metraj sinema filmi 
Karşılaşma’nın (2003) sahne arkasında geçen bu röportaj/belgesel modelinde, gerek 
muhtelif demeçlerinde Kavur’un Yeşilçam’ın tortulaşmış popüler sinema üretim 
sisteminde yer bulamadığını, yapmak istediği projeleri üretemediğini sıklıkla 
dillendirdiği görülmektedir. Kavur, 1970’ler Türkiye’sinde film yapmaya başladığında 
sinema eğitimini Fransa’da almış, Yeşilçam’ın usta-çırak üretim pratiğinden azade, ilk 
filmi Yatık Emine’de (1974) Avrupai film biçemi ve atmosferiyle dikkatleri üzerine 
çekmiş, dışarlıklı bir figürdür. Bu dışarlıklılık çocukluk yıllarından itibaren ailesinden 
uzakta yaşamak zorunda kalmış, bir mecburiyet olarak kendi başınalığı deneyimlemiş 
bir birey olmasıyla doğrudan ilişkilendirilebilir. Nitekim filmde “Gezgincilik bir 
taraftan  güzeldir. Bir sürü yer görürsünüz, insan görürsünüz. Yalnızlığı da öğrenirsiniz 
ancak bir taraftan çok büyük sıkıntılar yaşatır insana; ev veya aile güvensizliği gibi…” 
sözleri bu ilişkiyi açığa çıkarır. Bu aktarım, karakterin ruh ve zihin yapısının dramatik 
yeniden yaratımında filme belgesel değerini katar, denebilir 

 
19 A.g.e. 
20 Bknz. https://www.youtube.com/watch?v=ak6m1MVSm94  

https://www.youtube.com/watch?v=ak6m1MVSm94
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Doküdramada, yönetmen karakterini gerçek dünyadan seçmek zorundadır. Karakterin 
bir filme konu olmaktan kaçınması bu türde en sık karşılaşılan sorunlardan biridir 
(Rosenthal, 2002, s. 281). Öte yandan seçilen film karakterinin artık yaşamıyor olması 
durumunda arşiv ve tanıklıklar yapıtın birincil kaynağını oluşturur. Özeler’le yapılan 
mülakatta, yönetmene kaynaklara erişim aşamasındaki mazerası soruldu. Yönetmenin, 
öncelikle filme giden ‘yolculuk’taki temel mücadelenin hazırlık/araştırma safhasında 
kişisel arşivlere erişim ve bunlardan yararlanma noktasında yaşandığını belirtmesi 
(2024) bu film özelinde olsa da arşiv malzemesine erişim ve yararlandırma meselesinde 
genel bir yapım sorununa örnek teşkil etmektedir. Bu nedenle bu noktayı açımlamanın 
gerek kurmacada arşiv malzemesinin kullanımının gittikçe yaygınlaşması, gerek 
belgesel film yapım alanındaki oyunun kurallarının anlaşılması açısından ufuk açıcı 
olabileceği düşünülmektedir. Ömer Kavur’a ait kurumsal bir arşivin olmayışının, kişisel 
arşivlere başvurulduğunda doküman sahiplerinin paylaşıma kapalı tutumlarının bu film 
özelinde bir handikap oluşturduğu görülse de bu meselenin sinema piyasasını, yapım 
pratiğini doğrudan ilgilendiren genel bir sorun olduğunu tekrar vurgulamakta yarar 
vardır. Özeler’in yaratıcı yönetmenliği burada devreye girer; karşılaştığı bu engeli 
filmin dili haline getirir. Kişisel arşivlerdeki ses ve görüntü kuşaklarının filmde 
kullanılması talebi, arşiv sahibi üçüncü kişiler tarafından karşılanmayınca yönetmen, 
kendi imkânlarıyla topladığı yazılı, basılı, görsel işitsel malzemeden Ömer Kavur’u 
anlatan biyografik bir metin yaratır, bu metnin karşısına kendi içsel yolculuğunu içeren 
otobiyografik bir metni yerleştirir  (Özeler, 2024). Böylece film boyunca geçmişi ve 
bugünü zamandan ve mekândan azade bir bağlamda iç içe geçiren, sesin her mekân ve 
zaman için özel olarak tasarlandığı şiirsel belgesele özgü, filme kendi özgün dokusunu 
veren bir biçeme ulaşılır. Tam da bu yerde, arşiv materyalinden edebi metne değin 
birçok kaynağın bir araya getirildiği bu melez yordamdaki yaratıcı yönetmenin 
süzgecine işaret eden dönüşlülüğe bakılabilir. Birisi anlatıcının sesinden Özeler’in 
diğeri Kavur’un temsili seslendirmelerin (dış ses) üzerine düşen görüntülerle yaratılan 
sahnelerden biri şöyledir: 
 
Anlatıcının “Bak her yer kötülük tarafından sarılmamıştır.”, sesinin üzerine işlenen 
görüntülerde, kamera Tarlabaşı’nda bir sokağı izler. Odakta karşı binanın duvarında 
önemli bir siyasetçinin fotoğrafının olduğu bir afiş vardır. Bir eskici kadraja girer, 
duvarın önünden geçerken siyah beyaz genel plana geçilir.  Aynı sekanstaki bir diğer 
örnekte ise anlatıcının, “Sevilmeye değer şeyler hala vardır.” cümlesi, kapı aralığıyla 
eşik arasında duran iki küçük çocuğun orta plan siyah beyaz fotoğrafının üzerine işlenir. 
Sinemanın zaman, mekân ve hareketi ‘mühürlerken’ anlatısını bir söyleme 
dayandırabilme yetisi, bu sahnelemedeki estetik seçimlerin ardındaki bilinçli ve/veya 
bilinçsiz politik, kültürel, tarihi, toplumsal zemine işaret edebilir. Zira, bu tür 
çerçevelemelerin taşıdığı bilinçli veya bilinçsiz self oryantalizm artalanı, alanyazında 
tartışılan konular arasındadır. Belgesel sinemayla oryantalizm ilişkisine IDFA 
(Amsterdam Uluslararası Belgesel Film Festivali) uzun metraj kategorisinde ödül alan 
belgeseller dolayımıyla bakan Ateş (2023), yayımlanmamış doktora tezinde 
yönetmenlerin bilerek veya bilmeyerek herhangi bir politik ajandaya sahip olarak veya 
olmadan yaptıkları estetik seçimlerin izini sürer. Çalışmaya göre, ödül alan filmlerde 
Doğu toplumlarının yansıtılmasında, oryantalist bakış açısıyla algılanması muhtemel 
görüntülerin ve seslerin kullanılması ve bunların tekrarlanması yaygındır. Bu yaygınlık, 
belgesel türünde üretim verenlerin temel meselelerinden olan görünürlük sorununu 
aşmak için başvurulan bir son ‘çare’ olup olmadığını, bunun bir tekrar ve aynılık 
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sorununa yol açabileceği sorusu mülakat sırasında Özeler’e yöneltilmiştir. Yönetmen, 
bu konuda her yönetmenin ve yapımın kendi mecrasını planlayarak projeye başlaması 
nedeniyle böyle bir sorundan uzun vadede söz edilemeyeceğini dile getirmiştir. 
 
Yönetmen Fırat Özeler, kendi içsel yolculuğunu, fiziksel seyrüseferde bir başka 
yönetmenin ayak izlerini takip ederek ortaya çıkarır. Bu macerada hem Özeler’in hem 
Kavur’un yolu imtihanlarla örülüdür. Bu büyük bölümünden çevrimiçi mülakat 
sırasında haberdar olduğumuz malzemenin toplanmasının bir yıldan uzun sürdüğü 
(Özeler, 2024) meşakkatli seferde, ödüle varan yolda takım arkadaşları yönetmenin 
müttefikleri olarak yorumlanabilir. O hareketi, zamanı ve mekânı yavaş bir kurguyla 
akıtan estetik seçiminde, ‘yıkık dökük’ ülkenin merkezindeki şehirden, çeperindeki 
taşradan, kalabalıktan, yalnızlıktan örülü mekânı ve nesneyi kadrajın merkezinde tutan 
görüntü kompozisyonu eşliğinde, zihinsel ve fiziksel yolculukları birbirine ulayarak 
kristalleştirir. Bu ‘canlandırarak’ gerçeği yeniden kurgulama ediminde, yaratıcı 
yönetmenle Kavur filmlerinin kahramanlarının ‘sonsuz yolculuğu’na tanıklık edilir. 
Kavur bebekliği, ilk gençliği, orta yaşı ve ölümüne yakın zamanıyla seyircinin gözü 
önünde fiziksel dönüşümünü yaşar. ‘Arayışın ondan ne paylar aldığı’ (Özel, 2002) 
görüntüsünde olduğu gibi zihin ve ruh dünyasında da dönüşümlere gebedir. Bu 
dönüşümlerin izini sürmek ve kendi dönüşümüne ve eve giden yola varmak üzere hem 
yaratıcı hem de karakter olarak Özeler’in kamerası, mekân parçalarında gezinir, 
hafızayı ve hatırayı sinemanın kendine özgü araçlarıyla görünür kılar. Tüm eskiliğine, 
köhneliğine karşın ‘eve’ dönülmüş ‘her şey yerli yerinde’ bulunmuştur. 
 
 Bu gezintiyle toplanan görüntüler ve üzerine işlenen ses unsuru dolayımıyla 
biyografiyle otobiyografinin; öznel deneyimle nesnel bakışın yan yana sunulduğu hatıra 
ve hafıza üretimi gerçekleştirilmiş olur. Kavur’un ilk çocukluk yıllarına dair 
ansıdıklarının (hafıza) albümler ve tanıklar (kuzeni Rukiye Kuneralp filmdeki konuşan 
kafalardan biridir.) yoluyla taşıdığı belge değeri ve doğrulanması, arşivdeki eski 
İstanbul yıllarına dair görüntülerle beslenir. Bu kısım gerçeği ve tarihi, sinemanın 
olanaklarıyla yeniden üreten bir kurgulama içerir. Campbell’in (2013) kahramanın 
yolculukta uğradığı fiziksel, zihinsel ve ruhsal dönüşümün izleri, metinlerdeki (serim, 
düğüm, çözüm) bütünlüklü aktarımla birlikte fotoğraflar, röportajlar, seslendirmeler, 
mekânlar, iklimler, ışığın ve gölgenin doğal kullanımı yoluyla kristalize edilir. Bu 
biçemsel seçim, yaratıcı yönetmenin kendi dünyasındaki Ömer Kavur portresini 
belgeselle kurgusala eşit mesafede yaklaşarak çizme (Özeler, 2024) itkisiyle 
ilişkilendirilebilir. 
 
Doküdramada film karakterini kişinin kendisi canlandırabileceği gibi bir başkası da 
canlandırabilir. Rosenthal’e göre kişinin kendini canlandırması gerçekçiliğe ve 
inandırıcılığa hizmet eden bir yöntemdir (2002, s. 283). Kavur belgeselinde, Ömer 
Kavur’un canlandırılmasında anlatı eski fotoğraflar, videolar, üretilen mekân 
görüntüleriyle üst ses/lendirmenin senkronizasyonuna dayalı şiirsel betimlemeyle 
örülmüştür. Kavur’un muhtelif dönemlerde muhtelif mecralardaki demeçlerinden, 
röportajlarından, çeşitli kişi ve kuruluşlardaki arşivlerde yer alan video vb. çoklu 
medyadan oluşan etüt malzemesinden Özeler’in mektup formatında özgün monologlar 
yarattığı görülmektedir. Metinler klasik belgesel formunun dış ses yöntemiyle 
sinematikleştirilir. Bu bilgiler ışığında Özeler’in karakterin ses dolayımıyla 
canlandırılmasındaki oyuncu seçimi üzerinde durmak yararlı olabilir. Tek kişilik 
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gösterilerindeki performansıyla sinema dünyasına adım atan, senarist, oyuncu ve 
yönetmen sıfatlarıyla Cem Yılmaz’ın biyografik bir doküdramanın baş kişisi olması, 
popüler kültürün gerçeğin ve sanatın alanı olarak belgeselle arasındaki alışverişin elle 
tutulur bir örneği sayılabilir. Burada, Michael More’un Fahrenheit 9/11’i (2004) de 
ayrıca anılabilir; bu belgesel içeriğinden ziyade bağlamıyla son dönem belgesellerdeki 
popülerleşme (Sevinç, 2007), popüler kültürle etkileşim eğilimini örneklendirmeye 
katkıda bulunabilir. 
 
2.3. Otobiyografinin İzdüşümünde Seyircilikten Yönetmenliğe Yol/culuk: Fırat 
Özeler’in ‘Kavur’u 
Kavur belgeselinde anlatıcının metinlerinden yönetmenin sinemasının kişisel 
uğraklarına dair enformasyonu edinmek olasıdır. Özeler’le yapılan mülakatta (2024) 
kendisinin de belirttiği üzere, monologlar bu bilginin taşıyıcılığını üstlenirler. Bu 
bağlamda giriş epizodundaki monolog hatırlanabilir: 
 
Bütün hikâye onun bir filmini izlememle başladı. Büyülenmiştim. Önce hiçbir şey 
anlamadım. Bir filmi anlamanın pek de gerekmediğini onları aslında hissetmemiz 
gerektiğini o sırada fark ettim ilk kez. Yıkık dökük o ülkeyi, o yolları, isimsiz kalmış 
kasabaları gördüm o filmde. O yalnız insanları arkadaşım bildim, bana dost oldular. 
Sanki biri geldi ve kulağıma fısıldadı. Tüm sıkıntılar orada çözülecek. Her şey anlamını 
orada bulacak. Sen rüyalarını hatırlayabileceksin. Anlamadığım, hatta hissedemediğim 
her şeyin ancak yola çıkarsam anlamını bulacağımı düşündüm. İnsan yaşadığı yeri 
sevmeyince kendini de sevemiyor. Burada her şey o kadar çabuk yok oluyor ki, ben bu 
yok olmuş zamanda kendi anlamımın da oralarda bir yerlerde olacağını düşündüm. Ve 
bir sabah kimseye haber vermeden yola düştüm. O vapurun güvertesinde yalnızlığıma 
ortak olan oydu, bense onu arayacaktım. Her şeyin eksik olan o parçasını bulacaktım. 
(Özeler, KAVUR, 2022) 
 
Özeler’den neredeyse çocuk yaşta, anlamadığı hâlde kendisini derinden etkileyen 
filmin, Gizli Yüz (1991) olduğunu öğreniyoruz (2024). Orhan Pamuk’un, Kara 
Kitap’ından senaryolaştırdığı bu filmde anlatılan ‘yıkık dökük o ülke’, Ahmet Hamdi 
Tanpınar’ın Beş Şehir’inde de (2024) karşımıza çıkar. Bu eser, şehirleri gündelik hâlleri 
içinde mimarisinden insan manzarasına değin anlatırken eski medeniyetin kaybolan 
güzelliklerine duyulan üzüntü ile yeniye karşı duyulan hevesin etrafında, doğuyla batı 
arasında salınır. Tanpınar’ın şehri, özgün karakterini eski medeniyetin ellerinde, onun 
kültürel imbiğinden geçerek kazanmıştır. Öte yandan milli mücadele yıllarının, işgal ve 
sonrasının yara beresini sarmaya çalışan yine bu şehirdir. 
 
Özeler’in mekân seçimlerinde bu eski-yeni dikotomisinin izlerini görmek mümkündür. 
Kavur’un Gece Yolculuğu filmine konu olan terkedilmiş Kayalar Köyü’ne benzer bir 
yolculuğu Sivas’ın unutulmaya yüz tutmuş terk edilmiş bir maden köyündeki çekimlerle 
simüle ettiği görülmektedir. Gece Yolculuğu’ndaki yol/yolcu temasının yönetmenin iki 
yönlü yolculuğunu derinleştiren anlatısının Özeler’in kamerasından kadraja taşınan 
görüntü rejimiyle yeniden yaratıldığı hemen fark edilebilir. Gece Yolculuğu’nun 
Ali’siyle, Kavur belgeselinin dış sesleri; arayış, kimlik ve aidiyet temalarında 
buluşturulur. . Bu başlıklar aynı zamanda özellikle 1990 sonrası yeni Türk sineması 
pratiğinin üzerinde yükseldiği politik, toplumsal ve kültürel zemini (Suner, 2006, s. 33; 
Colin, 2008, s. 180-181) akla getirir. 
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 Bu üç ses, bitmeyen yolculuklarında çeşitli duraklarda imtihan edilir, bu sınavların 
sonunda Ali’nin kendi istediği filmi yapmayı seçtiğini anlarız. Kavur belgeselinin 
otobiyografik yönünü temsil eden ses, zaten daha filmin en başında yeni bir yere ve 
dostlara kavuştuğunu, huzurlu olduğunu belirtmiştir. Tam da bu kısımlar 
karakterin/karakterlerin yola çıkıştan imtihanlara ve eve dönüşe değin kahramanın 
yolculuğu modeliyle (Campbell, 2013, s. 60) paralellik gösterir 
 
2.4. Doğrulama: Arşiv Materyalinin ve Tanıklıkların DoküDramaya Katkısı 
Çoğu doküdrama, alımlayıcının ekranda gördüklerinin gerçekten yaşandığına veya çok 
güçlü bir gerçekliğe sahip olduğuna olan inancına dayanır. Rosenthal’e göre, Cathy 
Come Home'un en büyük gücü burada yatar. Cathy'nin üretildiği dönemde, evsizlerle 
ilgili hikayeler düzenli olarak İngiliz gazetelerinin çoğunun ön sayfalarında yer alıyordu 
fakat, drama son olarak ortaya çıktığında, izleyicinin benzer gerçekler ve durumlar 
hakkındaki kendi bilgisine aykırıydı. Bu durum yönetmenin gerçeği yeniden üretirken 
kimi başlıkları öne çıkarıp kimini geride tutmasıyla, yeniden yorumlamasıyla doğrudan 
ilişkilidir. Sandford'un da yorumladığı gibi, filmdeki hemen hemen her şey gerçekten 
yaşanmış bir şeye dayanıyordu ancak bazı bölümler iki gerçek olayın birleşimiydi 
(Rosenthal, 2002, s. 283-84). Bu durum, arşiv materyaliyle üretilen işlerde de daima bir 
‘yorum’ mesafesinin olduğunu akılda tutmaya örnek gösterilebilir. Nichols’e (2021, s. 
85) göre, hareketli görüntü içeren belgeselin üretilebilmesinin kanıt, anlatı ve etik olmak 
üzere üç ana meselesi vardır. Bunlar arasında ilk önce değerlendirilmesi gereken unsur 
ise kanıttır. Kanıt olmaksızın (hayal ürünü bir kurmacadan ziyade belgesel olduğu için) 
dünya hakkında hikâye anlatan bir belgesel kavramını sürdürmek olası değildir. 
 
Arşiv materyali, sanat eserlerinden haritalara, durağan fotoğrafçılığın icadından önceki 
diğer öğeler de dahil olmak üzere geniş bir yelpazeye sahiptir.  Günümüz üretimlerinde 
ise anlatılan döneme, karaktere bağlı olarak çoğunlukla kaydedilmiş fotografik 
görüntüye, müziğe ve sese dayalı malzemelerdir. Arşiv materyalleri özellikle kurgusal 
olmayan sinema türünün yapımını mümkün kılan başvuru kaynağı olduğundan esas 
unsur hükmündedir (Bernard & Rabin, 2009, s. 15). Bu unsura  dayalı film üretimi, 
anlatılacak meseleye/kimseye/döneme/olaya vb. ilişkin üçüncü taraf görsellerini, ses ve 
müziklerini bulma, kullanma ve lisanslama aşamalarını içerir (2009). 
 
‘Beni en çok sıkan birebir, olduğu gibi anlatılan hikâyelerdir’21 diyen bir yönetmenle 
ki burada filmin ana kahramanı olarak çıkar karşımıza, bir filmi anlamaktan ziyade 
hissetmenin değerinin idrakine varan, rüyalarını unutmaktan mustarip bir başka 
yönetmenin, ki burada filmin yaratıcısı olarak, var olan malzemeden (biyografi ve 
otobiyografi) yeni bir hikâyeye kapı aralayan, mekânlarda ve mekânlarla devinen 
anlatıcı ses dolayımıyla çıkar karşımıza;  biyografisini doküdramatik belgeselin olanak 
ve sınırlarıyla kadraja taşımanın avantaj ve dezavantajları üzerinde düşünmek yararlı 
olabilir. Kavur belgeselindeki gerçeğin yeniden üretiminde Özeler’in kişisel 
yorumunun, kimi yerde Stanford’unkine benzerliği bu yapıttaki dönüşlülüğü akla 
getirebilir. Ayrıca, Keleşoğlu’nun René Magritte’den ilhamla, Özeler’le paylaştığı ‘Bu 
bir Ömer Kavur filmi değildir.’ şerhini yorumcunun niyeti bağlamında konuya dahil 
etmek araştırmacının nesnel olduğu kadar öznelliğine işaret etmesi bağlamında yararlı 

 
21 Ömer Kavur 
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olabilir. Burada, Foucault’nun imgeler ve gerçeklik ilişkisini sorgulayan Bu Bir Pipo 
Değildir (Foucault, 2024) kitabı da ayrıca hatırlanabilir. 
 
2. 5.Diyalog Yazımı 
Etkili ve isabetli bir doküdrama meydana getirmenin kilit noktası diyaloglar ve 
yorumlar için doğru kaynakları bulmaktır. Bunlar genellikle mektuplar, günlükler, 
röportajlar, gazete haberleri hatta kimi zaman mahkeme kayıtlarından oluşabilir 
(Rosenthal, 1995). 
 
Özeler, (2024) üst seslendirmeye dayalı diyalog ve yorum metinlerinin Ömer Kavur’la 
ilgili olan kısımlarını çalışmada birçok kez bahsi geçtiği üzere tam da Rosenthal’in 
belirttiği gibi, mektuplar, gazete kipürleri, basılı, görsel ve işitsel röportajlardan 
üretmiştir. Üretilen metinler Cem Yılmaz’ın seslendirmesi ve ilgili görüntülerle 
senkronize edilmiştir. Böylece karakterin duygu durumu, istek ve beklentileri, ümit ve 
açmazları arşiv materyali eşliğinde yeniden canlandırılmıştır. Anlatıcının sesinde varlık 
bulan Özeler’in dünyası ise, yönetmenin bizzat kaleme aldığı özgün bir metindir. 
Metnin kurgulanışında ilgili kısımda yinelendiği gibi Ahmet Hamdi Tanpınar’ın Huzur 
romanıyla birlikte  Her Şey Yerli Yerinde şiiri de temel başvuru kaynakları arasındadır. 
Dört kısımdan oluşan filmin her bir bölümünün romandan bir parçayı içerdiği 
belirtilmiştir. Bu kısmın daha derinlikli bir açıklaması için filmden diyalog/yorum 
örneği eklemek yararlı olabilir: 
 
Cem Yılmaz/C.E. (Ömer Kavur):  
O dev pervanelerin altında o soğuk rüzgârlı günde bir hikâye anlatmak istedim son 
zamanlarda yaşadıklarımın bende bıraktığı duygusal izler de vardı. Temel meselem 
ölümle hesaplaşmaktı. Çok karmaşık bir konu ölüm, karanlık bir konu ölümle 
yüzleşmek zorunda kaldığımızda hayattaki bütün değer yargılarımız değişiyor. 
Geçmişte yapılan hatalar veya yapamadığımız şeyler belki bizi yeni bir arayışın içine 
itiyor. Hayatımız boyunca beceremediğimiz veya yanlış yaptığımız birçok şeyi yoluna 
koymaya çalışıyoruz. Hepimiz bir hayli sürükleniyoruz bazen hedefi olan da bu 
hedefinden yoruluyor, bıkıyor; ulaşamayacağı inancına, endişesine kapılıyor. İnsanın 
kendi yazgısını belirleyebileceği koşulları sunmuyor bu ülke. Bu ülke insanının ya 
kendine dayatılanı kabul etmesi ya da kendi yazgısını arayıp bulması gerekiyor. 
 
Funda Eryiğit/F.E. (Fırat Özeler) 
Ama neden, neden aramak zorundayım; bir insan olduğu yerde kalakalmak, çürümek, 
ara sıra dönüp geçmişi hatırlamak daha sonra tekrar unutmak ve çürüye çürüye yok 
olmak isteyebilir buna hakkım yok mu benim 
 
C.Y. 
Her şey bir arayıştır. Arayışın illa fiziksel bir şey olmasına gerek yok. Durmak da bir 
arayıştır, düşünmek de bir arayıştır. O kadar sınırsızdır ki bu. Sinemanın kendisi de bir 
arayıştır mesela. Ya da yalnızlık, gerçekten bir arayış sürecine giren bir insanın yalnız 
olması gerekir. 
 
F.E. 
Belki de bize aramayı ve onu sevmeyi öğrettiği için güzeldir bu ülke. Herkesin kendi 
gerçeği, değil mi 
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C.Y. 
İşte hayattaki gizem budur. 
Yukarıdaki metinler biri geçmişe (biyografi), diğeri günümüze (otobiyografi) ait arayış 
sancısında ortak iki bireyin filmin sonuna doğru karşılıklı konuşmayı ansıtan 
diyaloglarından seçilmiş kesitlerdir. (Özeler, KAVUR, 2022) Bu kısmın içerdiği 
tarihsel, toplumsal, bireysel, kültürel enformasyon gerek Türk sinema tarihi, gerek 
doküdramada diyalog yazım tekniği, gerekse kahramanın yolculuğundaki aşamaları 
içermesi bağlamında başlı başına bir çalışmanın konusu olabilirler. Burada yorumu 
derinleştirebilmek için kısıtlı araştırma sınırlarında değinilmekle yetinilmektedir. 
 
Mekânın (Konumun) ve Karakterin/Karakterlerin Doğrulanması 
Uzun metraj filmlerde mekânın kullanımındaki temel itki bütçeden kaynaklanan 
ucuzluk, egzotizm ve makul çalışma koşullarıdır. Doğruluk ve otantiklik genellikle son 
kertededir. Ancak otantiklik, özellikle dönem ve fiziksel ortam açısından belgesel 
dramanın anahtarıdır (Rosenthal, 1995). Kavur belgeseli muhtelif iklimlerde geçen, 
muhtelif zaman ve mekânları içeren yol filmi uylaşımlarını kullanır. Bununla birlikte bu 
mekânlara uğramanın temel sebebi Ömer Kavur’un yaşamından ölümüne uzanan zaman 
dilimindeki dönüm noktalarının geçtiği mekânların yanında filmlerinden bir kısmına 
özgün karakterini veren sinema (set) mekânlarını da simüle etmeye dayanır. Bu 
simülasyonda Kavur’un filmlerinde erkek karakterin saplantı derecesinde tutulduğu 
gizemli ve kimi zaman görünmez kadının, anlatıcı sesiyle yeniden yaratımında Özeler, 
Kavur filmlerindeki kadın erkek ilişkisini bir bakıma tersine çevirmiş olur. Bu defa 
kadının yola düşmesi ve bir erkek yönetmenin (Kavur’un) ayak izini takip ederek kendi 
benliğine varan yola bir kapı araması, yapıma şiirsel sinema zemininde kurgusal tonunu 
veren unsurlar arasında sayılabilir. Bu bilgler ışığında filmdeki mekân ve karakrter 
doğrulamasının sağlaması yapılabilir: 
 
Epizot I: İstanbul  
“İnsanın sevdiği bir ev olunca kendine mahsus bir hayatı da olur.”22 
‘Hep bir hay huy içinde çocukluğumun o eski konağı’ Kavur’un kişisel yolculuğuna dair 
anıları İstanbul’la açılır. Bu hatıra, İstanbul’un o dönemki arşiv görüntülerinin üzerine 
dış sesin düşmesiyle sinematikleştirilir. Böylece, belgeye ve tanıklara dayalı 
biyografinin belgesel zemininin üzerinde kurmacaya varılır. Doküdramanın; olayın 
geçtiği mahallin, karakterin yaşadığı yerin doğrulanmasına ilişkin gerçeklik koşulu, bu 
yolla sağlanmış sayılabilir. Burada Özeler’in estetik tercihlerine değinmek ayrıca yararlı 
olacaktır. Arşivden alınan görüntüler siyah beyaz olduğundan Beyoğlu’unun özellikle 
Tarlabaşı taraflarındaki güncel görüntülerinde de siyah beyaz renk rejiminin 
uygulandığı görülür.  
 
Epizot II: Paris:  
“Elbet bizden mutlu memleketler ve vatandaşları vardır.”23 
Kavur’un Paris yılları yaşama bakışının değişip dönüştüğü bir kavşaktır. Sinema 
eğitimi, Paris Sinematek’inde geçirdiği zamanlar yönetmenliğe varacak yolundaki 
mihenk taşları sayılabilir. Kavur, harçlığını çıkarabilmek için Paris’te bir otelin 
resepsiyonunda çalışmaya başlar. Bu iş deneyimi Paris’ten dönüş sonrasında 

 
22 Tanpınar Ahmet Hamdi, Huzur, 
23 A.g.e. 
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Türkiye’deki yönetmenlik serüveninde çoğunluk tarafından sinemasının dönüm noktası 
sayılan (Esen, 2002; Cebenoyan, 2017) uyarlaması Anayurt Oteli’nde yankısını bulur. 
Yönetmenin başlatıcısı sayılableceği “zamanı-mekânı” anlama/anlatma, yeniden inşa 
etme estetiğinde; mekân, kişi ve zaman ilişkisinin merkeziliği (Keleşoğlu, 2022, s. 101) 
kendini açığa çıkarır. 
 
Özeler, yönetmenin Paris yıllarını filme aktarırken albümlere, mektuplara ve yaşayan 
tanıklara başvurur. Banliyö trenlerinin bu anlatıda önemli bir yer tuttuğundan söz 
edilebilir. Bu estetik, Kavur filmlerindeki hareket, zaman ve mekân ilişkisinin, rüya 
içinde rüya hâlinin (Karadoğan, 2018, s. 309-318) doküdramatik bir simülasyonu 
sayılabilir. Yapımda Paris’in güncel görüntüleri Kavur’un Paris’inin hatırasını simüle 
eder. Filmin çekildiği yakın zamanlı Paris mekânlarının, insan manzaralarının üzerine 
Kavur’un annesiyle mektuplaşmasının seslendirmesi işlenir. Kent sokaklarında 
arabasıyla gezinirken Kavur’u anlatan eski sevgilisi Parisli madamın tanıklığı 
doküdramada izleyicinin gerçeği bilme hakkı ilkesiyle ilişkilendirilebilir. 
 
İzleyicinin Gerçeği Bilme Hakkının Gözetilmesi 
Doküdramada, izleyicinin baktığı şeyin gerçek mi, aksiyon mu, yeniden canlandırma 
mı yoksa gerçeğe dayalı yeniden üretim mi olduğunu bilmesi yaratıcının temel 
sorumlulukları arasındadır yönetmenin kendi görüşünü ve bakış açısını esere yansıtma 
seçiminden dolayı edimsel türden izler taşısa da yapıtın biçimselliği önceleyen şiirsel 
belgeselin kodlarına (Nichols, 2017) yaslandığından söz edilebilir. Epizodik anlatının 
tanımlanmasında seyirciyi izleyeceği şeye hazırlayan epigrafların seslendirilmesi, 
ritmik görüntü rejimi, soft ışık ve renk kullanımı, sesin anlatıyı dengeleyen ve 
derinleştiren tasarımı şiirsel formlu bir yeniden üretimle karşı karşıya olunduğuna delil 
sayılabilir. Yukarıda bahsi geçtiği üzere, kurmacanın türe özgü uylaşımları (Abisel, 
1995) göz önüne alındığında bir yönüyle Hollywood’un dünya sinemasına kazandırdığı 
yol filmi janrıyla (Cohan & Rae Hark, 1997) tür eleştirine kapı aralayan bu 
doküdramada yönetmenin kişisel perspektifinin esas rolü oynağıdı söylenebilir. Bu 
nedenle seyirciyi filmin en başından itibaren anlatıcının sesiyle bilgilendirir: Bu sûretle 
otobiyografik sorgusunu Ömer Kavur’un sinematografik biyografisiyle (Özeler, 2024) 
iç içe geçirerek geçmişi ve şimdiyi yeniden inşa ettiği yöntemine alıştırır. Özeler’in 
(2024) belirttiğine göre, bu teknik aynı zamanda yönetmen katılımlı film gösterimlerinin 
ardından yapılan oturumlarda filmin en çok olumsuz eleştiri aldığı yönüdür. Bu 
eleştirilerden bir kısmı, Türk sinemasının önemli ve ayrıksı figürlerinden Ömer 
Kavur’un portresindeki kimi yönlerin seyirciye ‘karamsar’ geldiği yönündedir.  Burada 
ayrıca filmin üçüncü sekansı hatırlabilir. 
 
Epizot III: Türkiye’ye Dönüş24 
“Burada çok basit şeylerin güzelliği vardı.”25 
Gerçeklik, temsil ve kurgu üçgeninde yönetmenin bakış açısı doküdramadaki gerçeğe 
ve tarihe karşı sorumluluk ilkesiyle doğrudan ilişkilidir, denebilir. Burada yönetmenin 
seyircisinin gerçeği bilme hakkına riayet etmesi ideal olandır. Bu bağlamda Özeler 
belgeselini ‘kendi kafasındaki Ömer Kavur imgesi’nin dışavurumu olarak betimler. Bu 
açıklama belgeseli dokudrama kapsamında değerlendirmeyi de destekler. 

 
24 Bu bölüm başlığına ‘Türkiye’ye Dönüş’ eklemesi araştırmacı tarafından yapıldığından 
italiktir (Keleşoğlu). 
25 A.g.e. 
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Yasallık Sorunsalı 
İftira, karalama ve mahremiyetin kötüye kullanımı doküdramalarda karşılaşılabilecek 
temel sorunlardandır (Rosenthal, 1995). Türkiye’deki uygulamada kişi haklarını 
korumak ve kötüye kullanımı önlemek üzere biyografi belgesellerinde ölmüş kişinin 
yasal varisinden film çekme izni alınması gerekmektedir. Özeler, Kavur’un kuzeni 
Kuneralp’in tanıklığını kayıt altına alarak bu sorunu çözmüş görünmektedir. Burada 
albümlerden anılara varisin tanıklığının belgesel değeri, varisin kişisel özelliğini kadraja 
dahil eden ayrıntılarla (rujunu sürmesi, sigara içip dalması vs.) kurgusal bir niteliğe 
büründürülmüştür. 
 
Bütçeleme Dağıtım ve Gösterim 
Son yıllarda bağımsız belgesel türünün finansı da bağımsız kurmaca yapımlar gibi 
devlet desteğinin yanında alternatif kaynaklarla sağlanmaktadır. Alternatif kaynaklar 
arasında sanal fonlama kampanyaları akla ilk gelenlerdir. Geleneksel sponsor sistemi 
ise genel geçerliğini daima korumaktadır. 
 
Rosenthal, türü ne olursa olsun belgesel film herhangi bir kurum veya kuruluşun siparişi 
ile yapılıyorsa genel bir taslak bütçenin dışında teklifi verenleri korkutmamak için tam 
bütçeden söz etmediğini belirtir. Dağıtım ve gösterime dair ise şöyle bir örnek sunar: 
 
Bir sponsor fabrika işçilerini eğitmek için bir film talep ettiyse veya bir televizyon 
istasyonu belirli bir belgesel dizisi için bir film talep ettiyse, teklifte dağıtım hakkında 
hiçbir şey söylemeniz gerekmez. Ancak, filminiz için büyük bir talep olacağını 
söyleyerek fikrinizi bir sponsora veya vakfa satmaya çalıştığınızda, iddianızı en azından 
kâğıt üzerinde kanıtlamanız gerekir. Ayrıca filmi bu büyük kitleye ulaştırmaktan da 
bahsetmeniz gerekir. Bu nedenle, teklifin bu bölümü için olası dağıtım kanalları ayrıntılı 
olarak ortaya koyulmalıdır (2002, s. 39). 
 
Özeler (2024), belgeselin araştırma aşamasından postprodüksiyon aşamasına kadar 
sistemli bir stratejiyle bütçelendirildiğini belirtmiştir. Kültür ve Turizm Bakanlığı’nın 
belgesel fonuna ek olarak Goethe Enstitüsü, Kabataş Lisesi, Ali İsmail Korkmaz Vakfı 
gibi ikonik kurum ve kuruluşlar dahil olmak üzere film çoklu finansal destek modeliyle 
üretilmiştir. 
 
Belgesel sinemanın başat handikaplarından dağıtım ve gösterim sorununu ise yine 
projenin başından belirlenen bir stratejiyle çözüme kavuşturdukları görülmektedir. 
Temel amacın seyirciye ulaşmak olduğu bu borçsuz tamamlanan film, büyük açılışını 
Rotterdam’da yaparak kazandığı prestijin de getirdiği rahatlıkla ülke dışındak film 
festivallerinde görünmeyi hedeflemiş, ancak ilerleyen zamanda ulus ötesindeki kısıtlı 
gösterimin filmin seyirciye ulaşmasına hizmet etmediğini fark etmeleriyle ülke içindeki 
büyüklü küçüklü tüm film festivalleri, hatta sinema toplulukları/kulüpleri aracılığıyla 
seyirciye ulaştırmak yönünde dağıtım ve gösterim stratejilerini güncellemişlerdir. Başta 
Siyad olmak üzere birçok festival ve oluşumdan ödüllerle dönen yapım 2024 ayında 
Mubi platformunda gösterime girmiştir. 
 
Kavur’dan Özeler’e, 1970’lerin ‘karşıtlıklarla ve çeşitliliklere’ (Esen, 2016; Coşkun, 
2009) tanımlanan sinema ortamından günümüzün sinema pratiğine uzanan bu 
doküdramada, arşive erişimin, belgeye dayalı anlatımın kurmacayla belgeseli 
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kaynaştırdığına tanık olunmaktadır. Burada Kavur’un yaşadığı dönemin sinema 
ortamındaki sorunlardan bahsederken dönemin anaakım sinemasını hoyratça sarmış 
seks furyaları, kaba güldürüleriyle diğer tarafta toplumcu gerçekçilik adına yapılan işleri 
aynı kefeye koyduğu görülür. O, şairin ‘başka türlü bir şey benim istediğim’ dizelerine 
benzer bir yaratım ortamına özlem duymaktadır: 
 
Döndüğümde doludizgin film üreten bir Yeşilçam vardı. Seyirci sinemada tek bir şey 
istiyordu. Çıplaklık! Hep daha çirkin şeyleri tasavvur etmekle yükümlüydünüz. Bütün 
meslek haysiyeti yok olmuştu. Bir tarafta işte böyle ilkel, altyapısı ve gerçekle hiçbir 
bağı olmayan salon filmleri, diğer tarafta politik olmaya soyunan; bana göre biraz taklit 
ve bayağı başka bir sinema. Benim yapmak istediğim sinema ikisine de yaranamadı. 
Anladım ki, ben bu insanlarla diyalog kuramayacağım. Beni çok fazla kabul etmediler 
yönetmen olarak; beni kendilerinden saymadılar. Belki de her şeye ben kendim sebep 
oldum. Uyum sağlayıp benden bekleneni yapsaydım, çok izlenen filmler yapmaya 
çalışsaydım mesela, sanki tüm sorun buymuş gibi. Ama aslında bir inanç sorunu 
bizimkisi, kimse inandığı işi yapmıyor. İnan bana tüm o toplumcu filmler de sadece şu 
an moda diye yapılıyor (Özeler, KAVUR, 2022). 
 
Kavur, bu hâliyle bir meta-film örneği olan Gece Yolculuğu’nun (Demoğlu, 2007, s. 78-
83) yönetmen Ali’sine benzetilebilir. Karakterin hem bezgin hem isyankar öte yandan 
hep daha anlamlısını üretmek isteyen arayış içindeki huzursuz ruh hâlini anımsatır. 
 
Hüseyin Tabak’ın, Almanya-Avusturya ortak yapımı Çirkin Kral Efsanesi (2017) filmi 
doküdramatik formda işlenen Türk sinemasıyla ilişkili biyografik belgesellerin yakın 
zamanlı bir diğer örneğidir. Türk sinemasının en tartışmalı ve ikonik figürlerinden 
Yılmaz Güney’in merkeze alındığı yapımda çoğunlukla ‘konuşan kafa’ modeline 
başvurulduğu, politik angajmanın kimi yerde belge filme içkin gerçeğe sadıklık 
ilkesinin önüne geçtiği söylenebilir. Bu ve benzeri yapımlardaki gerçeği yeniden 
üretirken öncelenen estetik tercihlerin, anlatının söyleminin altındaki temel sebeplerin 
bir kısmı politik arka planla, ekonomik koşullarla, tarihsel ve toplumsal konjonktürle 
ilişkilendirilebilir. Yapımından gösterimine, içeriğinden biçemine, kadraja dahil 
ettiğinde etmediğine değin sinema alanıyla ilişkili doküdramatik yapımlar, yapıldığı 
dönemin tarihi, toplumsal, ekonomik, kültürel zeminin irdelenmesinde önemli rol 
oynarlar. 
 
Sonuç 
Belgesel ile kurgusal sinemanın kesişim kümesi olarak doküdramada bir biyografinin 
yeniden inşası söz konusu olduğunda yapıtın anlaşılmasında genel bir tür tasnifine tabi 
tutulmasının nesnel ve yüzeysellikten uzak bir yorumlama için gerekli olduğu kadar 
kolaylaştırıcı olduğu da söylenebilir. Tıpkı kurmaca gibi yaşama ve insana dair her şey 
belgeselin de konusudur. Kurmaca sinemada olduğu gibi belgeselde de türler mevcuttur. 
(Bordwell & Thompson, 2008, s. 347) Bu durum belgeselin malzemesini işlerken sosyal 
ve beşerî bilimlerden yola çıkan modeller üretmesinin, diğer sanat dallarına ait 
biçemleri kendi potasında eriterek özgün üretimler yaratmasının yolunu açmaktadır. 
Belgesel de tıpkı kurmaca gibi modeline ve biçemine göre tasnif edilebilir. Nicholls’ün 
biçemle özdeş şiirsel belgesel ayrımı Kavur belgeselinin dayandığı sanatsal zeminin 
anlaşılmasında yol gösterici olabilir. 
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Toplumların durumunun, zamanın ruhuyla ilişkisinin, gelişiminin açıklaması olarak 
tarihin yolu, icadından bu yana hem tekniği (bilim), hem sanatı hem toplumu kapsayan 
sinemayla kesişir  (Ferro, 1995 ). Sinema filminin kendisi, sinema üreticilerinin anı, 
hatırat vb. biyografilerinin taşıdığı belge değeri, doküdramatik bir yapıtta, uygulayıcı 
olarak yönetmenin kişisel macerasına da (otobiyografi) içkin olduğundan bir ülkedeki 
film üretim pratiğinin tarihsel, toplumsal, ekonomik, politik ve sanatsal zemininin 
kavranıp derinlemesine bir bakışla yorumlanmasına imkân verebilir. 
 
Gerçeğin bir temsili olarak tarihi bir olayın, topluma mal olmuş veya olmamış sıradan 
bir kişinin, toplumsal bir durumun (bir bakıma tarihe kaydı düşülmüş olanla, gözden 
kaçmış/kaçırılmış olanın) sinemaya özgü imkânlar aracıyla bir filme konu edilirken 
‘belgesel değeri’nin yanı sıra kurmacanın türe dayalı uylaşımlarımları meselesi de 
devreye girer. Bu bağlamda kurmacada olduğu gibi belgeselde de neyin nasıl anlatıldığı 
sorunsalı güncelliğini daima korur. Kadraja dahil edilen ve kadrajın dışında tutulan 
‘şey/ler’e karar veren yönetmenin ‘hikayeleştirme’sinin dolayısıyla bakış açısının 
cisimleştiği yer olarak filmin formu teknik seçimlerin, türe özgü uylaşımların üstünde 
ve ötesinde söylemin nirengi noktasına, üreticinin zihinsel ve politik yerine de işaret 
eder. Öte yandan döneme, topluma, tekniğe ilişkin kimi sınırlılıkların yapıtın üretimini 
önemli ölçüde etkileyebildiğinin de altını çizmek gerekir. Örneğin, Kavur belgeselinde 
özellikle ses kuşaklarına dair arşiv materyaline ulaşımın ve yararlandırılmanın 
olanaksızlaşması, yönetmeni özgün ses tasarımıyla anlatısını biçimlendirmeye 
yöneltmiştir. 
 
Bu bağlamda Kavur’daki kahraman olarak yaratıcı yönetmenin kendini bulma 
hikâyesinde, Ömer Kavur’un herbiri kendi başına bir karaktere dönüşen film 
mekânlarındaki yolculuğu, egzotik olduğu kadar otantik bir yordama sahiptir. Bu 
nedenle hem tür geçişleriyle hem de yaşam öyküleriyle iç içe ve yan yana ilerleyen 
yapıt, göstergebilimin kısıtlarına mesafeli perspektiften mitte ve kadim dinlerdeki 
kahramanın yolculuğu paradigmasıyla tür eleştirisi temelinde değerlendirilmiştir. Kavur 
belgeselinde yaşam öyküsel dizgenin, zihinsel yolculuğun ve eylemin biyografik 
belgesele özgü sunumunda zamanın bağlayıcılığını aşmak üzere kahramanla yaratıcının 
birbirine bulandığı, birbirini kestiği, mekânı ve hareketi mektup formunda somutlaştıran 
bir monolog çabası kendini gösterir. Farklı zamansal ve zihinsel süreçleri ortak mekân 
üzerinden bir arada ileten bu özdüşünümsel edim, belgeselin şiirsel biçeminin, tür 
sinemasının yol temasının ve estetiğinin doküdramanın kendine has potasında eridiği 
melez bir form olarak tanımlamayı olanaklı kılmıştır. 
 
Arşiv materyaline dayalı doküdramatik film üretiminin tarihle ve gerçekle ilişkisine 
bağlı olarak yönetmen biyografisinin ve otobiyografisinin ülke sinema tarihinin 
anlaşılmasında ve yorumlanmasında taşıdığı öneme dikkat çekmenin önemli olduğu 
düşünülmektedir. Doküdrama türünün Türkiye’deki sinema alanyazınında yeterince 
tartışılmadığı göz önünde bulundurulduğunda bu araştırma ayrıca, gittikçe melezleşen 
sinema üretimlerinin incelenmesinde alternatif bir bakış açısına ve yaklaşıma katkıda 
bulunabilir. 
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