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Gilles Deleuze’iin Dekadraj Tezi ve Meta Sinema liskisi

Ozge Nilay Erbalaban
Dog. Dr., Cukurova Universitesi,
Iletisim Fakiiltesi Radyo, Televizyon ve Sinema Boliimii
n.erbalaban@gmail.com
Orcid: 0000-0003-4199-3507

Ozet

Bu bildiride Fransiz filozof Gilles Deleuze’un dekadraj ilizerine tezleriyle meta-sinema
arasinda iliski kurulacaktir. Deleuze, Sinema 1: Hareket-Imge (1983) kitabinda hareket
imgeyi felsefi olarak tartisirken dekadrajlar iizerinde durmaktadir. Filozofa gore
dekadrajlar, sinemasal hareket-imgeyi evrensel hareket-imgeye baglar. Yazara gore
yasam hali hazirda bir hareket-imgedir. Dekadrajlar ya bir mekéanla, durumla, olayla
cergeve ici arasinda bir iligki kurmaktadir ya da filmden bagimsizlasmig daha felsefi bir
diizeyle iliski kurmaktadir. Ikincisi hareket-imgeyi algi-imgeye ve bazi bigimlerinde
zaman-imgeye dogru genisleten bir imkan da yaratmaktadir. Meta-sinema, izleyiciye
filmin bir yapim oldugunu gostererek izleme deneyimini kesintiye ugratan
yabancilastirici bir anlati yontemidir. Meta-sinematik dekadraj, Deleuze’iin dekadrajlar
lizerine ikinci tezini temellendirici niteliktedir. Bu teknik disaridaki evreni film
evreninin istiine bindirir. Bu bildiride, meta-sinemay1 dekadrajin bir bigimi olarak,
meta-sinematik dekadraj olarak diisiinmek miimkiin miidiir, bu diisiinceyi temellendiren
fikirler nelerdir, Gilles Deleuze’iin hareket-imge fikirleriyle meta-sinematik dekadraj
teknigi iligkilendirildiginde sinema iizerine diisiinmeye nasil bir katki saglar sorular
iizerinde durulmaktadir. Bu sorular ¢agdas Tiirk sinemasinin iki 6rnek filmi {izerinden
yanitlanmaktadir: Cici (Berkun Oya, 2022) ve Kuru Otlar Ustiine (Nuri Bilge Ceylan,
2023). Ornek filmler dekadraj kullanimlari iizerine incelenmektedir. Filmlerde
geleneksel dekadrajlar ile meta sinematik dekadrajlar saptanarak bu tekniklerin film
anlatisindaki islevleri agiklanmaktadir. Arastirma sonucunda her iki filmde geleneksel
ve meta-sinematik dekadrajlarm bir arada kullanildigi goriilmiistiir. Meta-sinematik
dekadrajlarin rutin bir yabancilagtirici teknik olmanin Gtesine gecerek film evrenini
bulaniklastiric1 bir isleve sahip oldugu saptanmistir. Boylesi bir muglaklik Gilles
Deleuze’iin sinema felsefesinde hareket-imgenin bir bigimi olan algi imgeye yol
acmaktadir.

Anahtar Sozciikler: Dekadraj, meta-sinema, hareket-imge, algi-imge, Cici, Kuru
Otlar Ustiine
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12Punto (TRT) Film Destek Platformu Uzerine

Niyazi Can Ozbasaran
Dr. Ars. Gor.
Marmara Universitesi letisim Fakiiltesi

canozbasaran@gmail.com
Orcid: 0000-0001-6732-3056

Ozet

Bu calisma, kendisini Tiirkiye'nin en biiyiik senaryo gelistirme ve ortak yapim
platformu olarak tanimlayan 12 Punto’nun sinema sektoriindeki etkilerini kapsamli bir
sekilde incelemektedir. Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu (TRT) destekli 12 Punto,
senaryo asamasindaki projelere finansal ve sektorel destek saglayarak Tiirk sinemasina
nitelikli icerikler kazandirmay1 hedeflemektedir. Ayrica, proje sahiplerini uluslararasi
film endiistrisinin 6nde gelen temsilcileriyle bir araya getirmekte; festival ve dagitim
stireclerine destek vererek filmlerin daha genis kitlelere ulagsmasini saglamaktadir. Bu
tiir destekler film iiretim siirecinin senaryo gelistirme, prodiiksiyon, post-prodiiksiyon
gibi maliyetli asamalarinda sinemacilara esneklik sunmaktadir. Boylece sadece ticari
kaygilarla iiretilen filmler yerine, sanatsal degeri yiiksek, yenilik¢i projelerin ortaya
¢ikmasini; farkli temalarin ve kiiltiirel bakis agilarinin iglenmesini miimkiin kilmaktadir.
Aragtirma, ekonomi politik bir ¢ergevede, igerik analizi ve sOylem analizini bir arada
kullanarak yiiriitiilecektir. Oncelikle igerik analizi ile 12 Punto'nun destek verdigi
filmlerin temalar1, 6zetleri, tiirleri, dagitimcilari, seyirci sayilar1 ve ddiilleri incelenip
tablo halinde sunulacaktir. Devaminda, TRT 12 Punto’nun fonlama siireci, hangi jiiri
iiyeleriyle hangi projelere destek saglandigi ve desteklenen projelerin, TRT nin ulusal
yaymn aginda ve dijital yaym platformu Tabii’de gosterilip gosterilmedigi
arastirilacaktir. Aragtirma sonucunda, elde edilen bulgularin sylemsel analizi yapilarak
12 Punto'nun destekledigi projelerin niteligi ve sektordeki kiiltiirel cesitlilige etkisi,
benzer projeler ilizerinde yarattigi secici etkiler degerlendirilecektir. Bu baglamda,
devlet destekli fonlarm, sinemada c¢esitliligi tesvik etme potansiyeli ve simirliliklart
degerlendirilecek; ayrica platformun Tiirk sinemasina uluslararas1 alanda rekabet giicii
kazandirma hedefine ne 6l¢iide ulasabilecegi ele alinacaktir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, film destek fonlari, ortak yapim, film endiistrisi, 12Punto
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Covid-19 Pandemisi Oncesi ve Sonrasinda
Tirk Sinema Sektoriiniin Genel Gorinimi

Ersin Aycan
Dr. Ogr. Uyesi
In6nii Universitesi
ersin.aycan@inonu.edu.tr
Orcid: 0000-0002-1715-9865

Ozet

2020 yilinin Mart ayinda Tiirkiye’de goriilen hastalik vakalarinin ardindan kiiresel capta
insanlar yasam tarzlarini degistirmek zorunda kalmistir. Bilindigi iizere pandemi
doneminden Once insanlar geleneksel sinema salonlarinda biiyiik ekranlarda ve gliglii
ses kalitesiyle film izlemekteydi. Pandemi ve kapanma donemi boyunca bu durumdan
uzak kalan seyirciler zaten sayilar1 ve izleyici kitlesi hizla yilikselmekte olan dijital
platformlara yonelmeye baslamistir. Bu durum sadece izleyicileri degil yapimcilar da
bu platformlara yonlendirmistir. Tiirk sinemasinda gise rekorlari kiran filmler; yapimci,
oyuncu ve yonetmenleriyle birlikte ilk gosterimlerini dahi bu platformalar iizerinden
gerceklestirmigtir. 2022 yili itibariyla pandeminin tiim yasaklarinin kalkmasiyla sinema
sektoriinde film ve izleyici artisinin olup olmayacagi bu anlamda merak konusu
olmustur fakat bunun Olgiilmesi i¢in 2018-2019 verileri ile 2022-2023 yillarina ait
verilerin de elde edilmesinin geregi diisiiniilmiis ve bu giinlerde elde edilen verilerle bir
kiyas ortami dogmustur. Dolayisiyla bu ¢alismanin amaci, insanlarin degisen yasam
tarzlarmin Tiirkiye genelinde sinemanin iiretim ve gosterim sektoriinde nasil
degisikliklere ugradigmi saptamaktir. Bunun saptanmasi igin Tiirkiye Istatistik
Kurumundan (TUIK) elde edilen veri setleri Microsoft Excel ortamindan incelemeye
tabi tutulacak ve vilayetlere, yillara, seyirci ve koltuk sayilarina gore tamimlayici
istatistik ile analiz edilecektir. Ortaya ¢ikan sayilarin gegerliliginin olmasi i¢in her
vilayet ortalama 50 bin kisi lizerinden hesaplamaya tabi tutulacak ve Tiirkiye’deki bes
biiyiik niifusa sahip vilayetlerin etkisi notr hale getirilecektir. Bu sekilde, neredeyse 21.
ylizyilin ikinci ¢eyregine girerken izleyicilerin ve sinema sektoriiniin yeni izleme
modellerine gore ne kadar geleneksel salonu ya da dijital platformlart tercih ettigi
sonucuna ulagilmaya caligilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Pandemi, Tiirk Sinemasi, Izleyici Arastirmalart
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Tiirk Sinemasinda Tekellesme Tartismalarinin
Deginilmeyen Ayagi: Yapim

Ferit Cagil
Dr. Ogretim Uyesi
Batman Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sinema ve Televizyon Boliimii
fferitcagil @gmail .com

Orcid: 0000-0002-3391-869X

Ozet

Tiirk sinemasinda tekellesmeye dair tartismalar 2019 senesinde patlak verir. Misir krizi
olarak adlandirilan, yapimcilar ile sinema salon sahipleri ve dagitimcilar arasinda
yasanan tartisma medyada uzun bir siire yer alir. Karsilikli restlesme ile devam eden bu
donem bir siire sonra normale doner. Ancak burada iizerinde durulmayan ve dikkat
¢eken bir diger nokta yapim alaninda yasanan tekellesmedir. Tartigmalarin taraflarina
bakildiginda olaya tepki gdsteren sinemacilarin, Tiirk sinemasi i¢erisinde en ¢ok izlenen
filmlerin yonetmen ya da yapimcilar1 oldugu dikkat geker. Ozellikle dijital medya
platformlariin artmasiyla beraber biiylik yapim sirketlerinin yonelimi buraya olur.
Sinema iizerine yapilan ¢aligmalarda, salon ve dagitim siireclerine odaklanilirken yapim
asamasinin ihmal edilmesi, lizerinde durulmasi gereken 6nemli bir meseledir. Hem
sinema salonlarinda hem de dijital igerik platformlarinda aymi sirketlerin filmler
iiretmesi ve buralarda rahatlikla dolasima sokuluyor olmasi yapim alaninda yasanan
tekellesmenin gozle goriiniir bir hale geldigini gostermektedir. Calisma buradan
hareketle son zamanlarda Tiirk sinema tarihi icerisinde yasanan tekellesme
faaliyetlerine yapim ayagmmdan bakmayi amaclamaktadir. Bu amag¢ dogrultusunda
sinema salonu ve dijital igerik platformlarinda son bes sene igerisinde yayinlanan
filmlerin yapim sirketleri incelenmistir. Inceleme sonunda sinema salonu ve dijital
icerik platformlarinda yayinlanan filmlerin yapim sirketlerinin belli bash firmalar
oldugu gozlemlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk sinemasi, sinemada tekellesme, Tiirk sinemasinda tekellesme
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Tiirk Sinemasinin Toplumsal Yapi ile Etkilesimi ve 1980 Sonrasi
Kadin Temsilleri: Miijde Ar Filmleri

Deniz Katiel Kurt
Doktora Ogrencisi
denizkatiel@gmail.com
Orcid: 0000-0002-2257-8976

Ozet

Tlrk sinemasi, tarihsel gelisimi boyunca toplumsal, siyasal ve ekonomik
doniisiimlerden derinlemesine etkilenmis, bu degisimlerin hem bir yansimasi hem de
bir arac1 olmustur. Sinema, yalnizca bir sanat dali olarak degil, ayn1 zamanda toplumsal
yapiy1 sekillendiren ve ondan beslenen dinamik bir kiiltiirel {iriin olarak karsimiza
cikmaktadir. Bu baglamda, sinema ile toplumsal yap1 arasindaki paralellik rastlantisal
degil, aksine bu iki alanin birbirini karsilikli olarak etkileyen bir etkilesim igerisinde
oldugunun gostergesidir. Bu ¢alisma, Tiirk sinemasinin tarihsel doniisiimiinii toplumsal
olaylar baglaminda degerlendirmeyi amaglamaktadir. Ozellikle 1980'li yillarda Tiirk
sinemasinda kadin temsilleri iizerinde durularak, bu donemde kadin temsillerini
doniistiiren ve sorgulayan figiirler arasinda yer alan Miijde Ar’in Gizli Duygular,
Daginik Yatak ve Kupa Kizi filmleri incelenmistir. Calismanin amaci, bu filmler
araciligiyla Tiirkiye sinemasinda kadin temsillerinde yasanan degisimin niteligini ve bu
degisimin toplumsal cinsiyet algilar iizerindeki etkisini analiz etmektir. Boylece, 1980
sonrasi Tiirkiye sinemasinda kadin temsillerinin nasil bir farklilagsma gosterdigi ve bu
farklilagsmanin toplumsal yap1 ile nasil bir iligki iginde oldugu akademik bir bakis
acisiyla degerlendirilecektir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk sinemasi, toplumsal gerceklik, Miijde Ar, toplumsal cinsiyet
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Godard'in Sinemalar: ya da Sinemanin Yapisokiim(leri)
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Goriintli trajediye ickin bir siddet barindirir. Bir imaj ontolojisi ancak bu motiften
hareketle inga edilebilmektedir. Godard’in imaj-diisiince olarak beliren sinema-imaj-
diistince kavrayisi, bu ontolojik kaygiyi, kapitalizmin goriintiiye ickin bir siddeti nasil
cergeveledigine dikkat ederek ortaya cikartmaktadir. Onun imaj-diisiince anlayisi
yalnizca film yapimi agisindan degil, ayn1 zamanda felsefi bir diislince sistemi olarak
ele almmalidir. Bu baglamda calisma, merkezine toplam sekiz bdliimden olusan
"Godar'm Histoire(s) du Cinéma adl1 caligmasin1 almaktadir. Bu eser(ler) hem belgesel
hem de deneysel film olarak siniflandirilmaya elverislidir. Bunlar sinemanin kendine
0zgii bir dil ve diisiince oldugunu (sinemanin dili ya da diislincesi degil) ifade eden
Godard’1in imaj-diisiince anlayisina uygun deneysel incelemelerdir. Ben bildiride bu tarz
bir diistinme edimine igkin sinemanin yapisokiimcii uygulamalarin1 gsteren glizergahi
belirginlestirmeyi amagliyorum. Godard bu filmde arsiv goriintiileri, ses kayitlari, edebi
alintilar ve kendi yorumlarini kullanarak sinemanin tarihini yeniden kurgular. Iste bu
noktada, Godard'm yapisokiim anlayisi devreye girer. Godard'in "Histoire(s) du
Cinéma"da yaptig1 en dnemli katkinin ¢ogunlukla sinemanin tarihini yeniden yazmak
iizerine oldugu soylenmektedir. Oysa, Godard Tarih(ler)’inde; gorintii, kurgu, ses,
diyaloglar olmak tizere diger anlati, film, ses, goriintii bi¢imleri tarafindan istila
edilebilmeye ickin bir imaj-diisiince anlayisinin alt metinlerini ortaya g¢ikarmaya
caligmaktadir. Bu denemelerde Godard, sinemanin yapisokiimiinii gerceklestirerek hem
kendi sinemasinin hem de sinema sanatinin genel yapisal 6zelliklerini bir sinamaya tabi
tutmaktadir. Godard bu denemelerde sinemanin en kiigiik teknik birimlerine kadar pek
cok seyi sinamakla kalmaz, imge ve diisiince arasindaki iligkiyi de test eder. Dolayisiyla
Godard'n "Histoire(s) du Cinéma"da yaptig1 en 6nemli katki, sinema tarihini yeniden
yazmak degil, sinema dilini ve diislincesini yeniden yapilandirmaktir. Bu nedenle
"Histoire(s) du Cinéma"da Godard, sinemanin tarihsel ve kiiltiirel boyutlarin
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sorgularken, sinemanin kendisi de dahil olmak iizere sinema fikrini yapibozuma ugratir.
Bu siiregte geleneksel anlat1 yapilari, gorsel-isitsel kodlar, tarihsel olaylar ve sinemanin
kendi tarihi yeniden yorumlanmak iizere yapibozuma ugratilir ve yeniden insa edilmis
olur. Arsiv goriintiileri, filmlerden boliimler, sanat eserleri ve kendi ¢ektigi sekanslar
gibi ¢esitli gorsel unsurlari bir araya getiren bu diislinme bigimini yeniden yapmak iizere
bir dagilma bigimi olarak goérmek miimkiindiir. Bu filmlerde farkli donem ve kiiltiirel
baglamlardan miizik, diyalog, ses efektleri ve anlaticilarin sesleri bir araya getirilerek
kurgu tekniklerinden kamera acilarina kadar her seyin smirlan test edilmektedir. Bu
unsurlar, zaman zaman birbirleriyle ¢elisen bir anlati olusturarak Godard’in diigiinme
bigimine 6zgii bir imaj-diisiince sunar. Godard’in imaj-diisiincesi; tarih ve diisiince
arasindaki iliskinin merkezine imaj1 (goriintii) yerlestirerek bir tiir diislince tarihgisi gibi
sinemanin tarihlerini diisiincenin tarihleri tarzinda yeniden insa etmektedir. Bu
eser(ler)de onemli yenilik; celiskileri, uyusmazliklari, antagonist unsurlar1 ifade eden
tarihsel olaylarla, politik ideolojilerle ve estetik deneyimlerle iliskili karmagik goriintii
yigmlarim bir araya getirmektir.

Anahtar Sozciikler: [maj-diisiince, Godard sinemasi, goriintii ve felsefe, yapisokiim ve
imaj siyaseti
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Gorselin Giicii: Saf Sinema Kavrami ve One Fine Morning
Filmi Uzerine Bir inceleme
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Orcid: 0000-0003-0970-3549

Ozet

Bu calisma, sinemay1 hikdye anlatiminda diyalog ve anlatinin Gtesine tastyan, gorsel
anlatimi, ritmi ve kurguyu 6n plana ¢ikaran bir yaklasim olan saf sinema kavramini
incelemektedir. Saf sinema, filmin kendine 6zgii gorsel diliyle anlam ve duyguyu ifade
etme yetenegini vurgulayarak, sinemanin temel giiclinii, goriintiiler araciliiyla anlat1 ve
duygusal yogunluk yaratma kapasitesine dayandiran bir yaklasimdir. Bu yaklasimin
onciileri sinemay1 benzersiz bir sanat formu olarak goriir. Mia Hansen-Leove’un 2022
yapimi One Fine Morning filmi iizerinden saf sinemanin kokenleri ve evrimine
odaklanarak kavramimin ¢agdas sinemadaki yansimasini incelenecektir. Film, minimal
anlatimi, etkileyici sinematografisi ve 151k ile hareketin ince uyumuyla saf sinemanin
ilkelerini gozler oniine sermektedir. Caligmada, belirli sahneler ¢6ziimlenerek Hansen-
Love’un gorsel unsurlari, genis diyaloglara ya da geleneksel anlatim tekniklerine
dayanmadan duygusal bir yanki uyandirmak ve izleyicinin ilgisini derinlestirmek i¢in
nasil kullandi1g1 gosterilecektir. Bununla saf sinemanin modern film yapimindaki devam
eden Onemini ve izleyicilere derin ve etkileyici bir sinematik deneyim sunma
potansiyelini ortaya koymak amaclamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Saf sinema, gorsel anlati, sinematografi, minimalist anlatim, Mia
Hansen-Love.
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Gostergebilimsel A¢cidan Aaahh Belinda Filmlerinde
Kahramanin Yolculugunun incelemesi
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Atif Yilmaz’in yonettigi ve senaryosunu Barig Pirhasan’in yazdigi Aaahh Belinda
(1986) filminde tiyatro oyuncusu Serap (Miijde Ar), Belinda isimli bir sampuan
reklaminda oynamaktadir. Reklam i¢in canlandirdigi karakter geleneksel bir ev kadini
olan Naciye’dir. Serap reklam filmi ¢ekimi sirasinda banyoda dus alirken kendini
Naciye’nin evinde ve Naciye’nin kimliginde bulur. Bu gercekiistii bir sigramadir.
Geldigi diinyada Serap’1 kimse tanimamaktadir. Artik, reklam senaryosunda yazildigi
gibi, Serap kimliginde Naciye’nin hayatin1 yasamak zorundadir. Naciye bankada
caligmaktadir. Hulusi (Macit Koper) ile evli ve iki ¢ocuk annesidir. Onlar1 da oyuncu
kimlikleriyle ¢ekim sirasinda stiidyoda tanimstir. Serap, Naciye’nin babasmi (Ismet
Ay), kaynanasini (Giizin Ozipek), ayn1 apartmanda oturan kocasinmn arkadagm (Tarik
Pabugguoglu) ve aymi bankada galistig1 yakin arkadagini (Fiisun Demirel) tanimadigi
gibi yasadigi cevreye de yabancidir. Diger taraftan herkes onu Naciye olarak
bilmektedir. Naciye calismasina ragmen ev kadini kimliginden de c¢ikamamistir.
Geleneksel degerlere karsi olan Serap ev kadmni, anne ve gelin Naciye kimlikleriyle ve
onun tiim degerleriyle film boyunca catigmaktadir. Hatta bu g¢atigma Serap’i akil
hastanesine kadar siiriiklemektedir. Netflix 37 yil sonra aym filmi bagka oyuncular,
bagka bir yonetmen ve senaristle tekrar ¢ekmistir. Yeni film dogal olarak birebir ayn1
degildir. Ancak ana konuya sadiktir. Caligmada Netflix icin yeniden ¢ekilen Aaahh
Belinda (2023) filmindeki Serap’in (kahramanin) yolculugu ile 1986 y1linda sinema igin
¢ekilen Aaahh Belinda filmindeki Serap’in (kahramanin) yolculugu gostergebilimsel
acidan karsilastirmali olarak incelenecektir. Bu maksatla iki film de drneklem olarak
secilmistir. Calismanin amaci Orneklemler iizerinden filmin anlamsal ve teknik
kodlarimin degisimine bakmaktir.

Anahtar Sozciikler: Sinema, gostergebilim, Atif Yilmaz Aaahh Belinda, Netflix
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Posthiimanist Tahayyiilden Transhiimanist Gerg¢eklige: Moon
(2009) Filmi Uzerinden Bir Degerlendirme
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Ozet

Posthiimanizm, Ronesans ve aydinlanma diislincesinin akil, mantik, kiiltiir, ilerleme ve
bilim gibi temel anlayis dayanaklarini esas alarak, teknolojinin ve tekno-kiiltiiriin
igerisinde insan1 milkemmele ulastirma ¢abasinin bir {irlinii olmustur. Posthiimanizmin
karanlik yiizli olarak ifade edilen transhiimanizm ise insanimn teknolojik yeniliklerle
birlikte biyolojik bedeninin kapasitesinin genisletilmesi ve buna bagli olabilecek sosyal
kosullarin radikal bigimde doniistiiriilmesi olarak tanimlanabilir. Ancak posthiimanizm
diisiincesi, her ne kadar teknoloji ile insam kiiltiirel, felsefi ve diislinsel agilardan
miikkemmele ulagtirmaya caligsa da transhiimanizm diisiincesi, yalnizca biyolojik
bedenin iyilestirilmesini ele alan diigiince yapisi ile teknoloji fetigsizmine evrilmeye ve
liberal-kapitalist diigiince ile uyumlu olmaya yatkin goziikmektedir. Bu iki kavram
arasindaki farklar1 somutlagtirmak admna c¢alismada Duncan Jones’un 2009 yapimi
Moon filmi &rneklem olarak segilmistir. Orneklem film, ideolojik film elestirisi
cercevesinden ele alinacaktir. S6z konusu film, posthiimanist bir gelecegi arzulayan
insanin yalnizca transhiimanist bir c¢ergevede takili kalarak insan klonlama
teknolojisinin kapitalist ¢ikarlar i¢in kullanilmasini konu etmektedir. Ideolojik elestiri,
kapitalist sistemin kendi ¢ikarlar1 devreye girdiginde insanin yasam hakkini, duygu ve
diisiincelerini nasil kisitladigim1 gostermek igin secilmistir. Film i¢inde kurgulanan
distopyanin ideolojik elestirisi posthiimanist ve transhiimanist baglamda ortaya
konacaktir. Sonug boliimiinde posthiimanist saiklerden transhiimanist gerceklige gecis
ve bu gecisin kapitalist diizenle olan uyumlu birlikteligi 6rneklem film {izerinden ortaya
konacaktir.

Anahtar Kelimeler: Posthiimanizm, transhiimanizm, kapitalizm, distopya, ideoloji
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Biiyiik Tikinma: Tiiketim Toplumu’nda
Bir intihar Bicimi Olarak Ziyafet

Kamer Incedursun
Dr. Ogretim Uyesi
istanbul Yeni Yiizyil Universitesi, Radyo, Televizyon ve Sinema Béliimii,
kamer.incedursun@yeniyuzyil .edu.tr
Orcid: 0000-0001-7083-2206

Ozet

Bu calismanin amact Baudrillard’in simiilasyon kurami ¢ergevesinde Marco Ferreri’nin La
Grande Bouffe (Biiyiik Tikinma, 1973) filmini analiz etmektir. Calismada aragtirma yontemi
olarak icerik analiz yontemi kullanilmigtir. Jean Baudrillard, Bati toplumlarinin 6zellikle 1960’11
yillar itibariyle tarihsel ve toplumsal anlamda belirli bir gelisim evresini tamamladiklarint ancak
sonrasinda bir iist toplumsal asamaya gecmeye basaramadiklarini soylemektedir. Bunun
sonucunda da bir zamanlar Bati toplumlarini belirli hedeflere dogru hareket ettiren ve kolektif
bir anlama sahip olan pozitivist ideallerin iglerinin bosalarak big¢imsel diizeyde fenomenlere
doniistiigiinii ileri stirmektedir. Ona gore bu hipergerceklik evreni gercegin tiim gosterenlerine
sahip olup da gercegin kendisinin ortadan kayboldugu bir evrendir. Baudrillard’a gore
hipergerceklik evreninde toplumsal gostergelere bakildiginda seyler olduklari gibi goriiniirlerken
(glindelik yasamda herhangi bir sorun yokmus gibi algilanirken) esasinda icten ice
ciirimektedirler. Ona gore bunun en temel sebebi; batili toplumlarda ilerlemenin dinamosu olan
ve toplumu zihinsel anlamda birlestiren tinsel bir 6ge konumunda bulunan gerceklik ilkesinin
(ahlaki, kiiltiirel, tarihsel, ekonomik vb.) gonderen sistemleriyle baginin kopmus olmasidir. Bu
evrende toplumu olusturan bireyler icin bir zamanlar kolektif bir anlama sahip olan (ve biiyiik
cogunlugun boyun egdigi) ortak degerler ve hedefler artik herhangi bir anlam ifade
etmemektedirler. Bu baglamda Marco Ferreri’nin grotesk bir anlayisla ¢ektigi La Grande Bouffe
(Biiyiik Tikinma, 1973) filminin, Baudrillard’in kuramsallastirdig1 hipergergeklik evrenindeki
zihinsel ve psikolojik siire¢ler hakkinda 6nemli gostergeler sundugu diisiiniilmektedir. Film,
ekonomik ve sosyal statii agisindan son derece iyi konumda bulunan dort yetigkin erkegin
kendilerini bir koske kapatip sinirsiz sekilde ziyafet cekerek intihar etmesi siirecini anlatir.
Filmde dort kisinin ¢ok uzun bir siirede tiiketebilecegi kadar biiyiik miktarda gidalar kisa bir siire
zarfinda kontrolsiizce ve araliksiz sekilde tiiketilir. Bir siire sonra agligin sona ermesiyle yemek
yemekten alman haz ve doymanin verdigi giiven ve huzur hissi ortadan kalkar. Ancak buna
ragmen siirekli tiiketme edimi araliksiz devam eder. Zamanla hiper-beslenme seklini alan bu
kontrolsiiz ve doymak bilmez tiiketim kelimenin ger¢ek anlamiyla bir #kinma halini alir. Bu
durum durmadan tikinan dort erkegin keskin hazimsizlik ve spazm  nobetleri gecirerek
Olmelerine sirayla sebep olur. Ancak karakterler 6leceklerini bildikleri halde son nefeslerinde
dahi bir lokma daha yemek ister. Boylece yemek yiyerek olmek; bir zamanlar yasamak ve
yasamay1 kutsamak icin tanrilarla birlikte yemenin ve eglenmenin bir yiikiimliiliik oldugu ilkel
toplumlardaki kiiltiirel génderenlerin yitirildigi bir siireci imler. Oyleyse ge¢miste kitliga karst
bolluga ve tanrilara Ovgii niteliginde olan ziyafetler; tanri diisiincesinin ve karsilikli
yiikiimliiliigiin ortadan kayboldugu hiper-bolluk toplumlarinda yedik¢e daha da acikilan ve
ancak oOlerek sonlanan caresiz eylemlere dontigmektedir.

Anahtar Kelimeler: Hipergerceklik, simiilasyon kurami, Baudrillard, Marco Ferreri, Ziyafet,
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Yiiziiklerin Efendisi Legandariumunda Degisen
Kotii Kavrami: Kitap, Film ve Dizi Ornegi Uzerinden Bir Bakis

Doguscan Goker
Aragtirma Gorevlisi Dr.
Sakarya Universitesi Iletisim Fakiiltesi Radyo TV Sinema Boliimii
dgoker@sakarya.edu.tr
Orcid: 0000-0003-1446-7528

Ozet

Fantastik edebiyat iiriinlerinin atasi sayilan John Ronald Reuel Tolkien’in kurguladigi
“Orta Diinya” evreninin temel iirlinleri sirasiyla Hobbit, Yiiziikleri Efendisi ve
Silmarillion kitaplaridir. Bu fantastik diinya eserleri yazarin yasadifi ve eserlerini
verdigi ¢caga (Diinya savaglari cagl) uygun olarak iyi ve koétii kavramlarinin keskin bir
bicimde tanimlandif1 eserlerdir. Tolkien diinyasinda ve eserlerinde gri karakterlere,
arada kalmig kotiilere pek rastlanmaz. Kotiiler seytani (Ibrahimi dinlerinin seytanina
benzer) bigcimde tasvir edilir ve iyilige dair herhangi bir egilimde bulunmazlar. Tolkien
edebiyatinin temel taglarindan ve Orta Diinya evreninin merkezinde yer alan
“Yiiziiklerin Efendisi” kitap serisinin film uyarlamasi iiclemesinde (Peter Jackson,
2000-2003) kotii karakterler kitaptaki orjinallerine yakin bir bicimde tasvir edilmis, kotii
karakterlerle empati kurulabilecek ya da kétiiliik nedenlerini agiklayacak eylemlerden
kacimilmigtir. Bu anlamiyla kitap evreninin kétii tanimlamasina film, genel hatlariyla
riayet etmistir. Amazon platformu tarafindan ¢ekilen Orta Diinya uyarlamasi “Rings Of
Power (2022-)” dizisi ise Amerikan merkezli diinya da gelismekte olan yeni toplumsal
hareketlerden fazlasiyla etkilenerek (swj-political correctness vb.) kotii karakterlere dair
yeni bir tanimlama getirmigtir. Tolkien ve film diinyasinda gérmedigimiz bicimde kotii
karakterlerin kotiiliikk nedenleri ve motivasyonlari irdelenmis ve yeniden tanimlanmustir.
Caligma bu farklar iizerinden ilerleyerek kitap, film ve dizi metinlerine icerik analiziyle
yontemiyle yaklasarak kotiiliik meselesine odaklanacaktir.

Anahtar Kelimeler: Yiiziiklerin Efendisi, Orta Diinya, uyarlamalar, Tolkien, kotiiliik
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Oryantalizm Perspektifinden Mubi’nin Editoryal Film
Yorumlar:1 Uzerine Bir inceleme

Hakan Un
) Dr.,.
Atatiirk Universitesi Iletisim Fakdiltesi

hakan.un@atauni.edu.tr
Orcid: 0000-0002-1221-2399

Ozet

Cevrimigi film izleme platformlarindan biri olan Mubi’de Tiirk ve diinya sinemasindan
genel itibariyle “bagimsiz film”, “sanat filmi” gibi kategorilerde tanimlanan, film
festivallerinde de On plana ¢ikan filmler segilerek aylik veya yillik abonelik sistemiyle
belirli donem araliklarinda gosterilmek tizere kullanicilara sunulmaktadir. Cok sayida
iilkede faaliyet gosteren Mubi’de sunulan filmlerin sayfalarindaki tanitiminda yazar
bilgisi bulunmayan, platformun film ile ilgili goriisiinii yansitan ve kullanicilara tavsiye
niteligi tasiyan, bu Ozellikleri sebebiyle editoryal olarak tanimlanabilecek
“yorumumuz” boliimii kullanilmaktadir. Yapilan 6n arastirmada bazi Tiirk filmlerinin
tamtiminda Tiirkge dilinde kullanilan editoryal yorumlar ile Ingilizce dilinde kullanilan
editoryal yorumlar arasinda farkliliklar oldugu tespit edilmistir. Tiirk¢e yorumlarda yer
almayan ifadeler Ingilizce yorumlarda yer almaktadir. Bu durumda Tiirk filmleri Tiirkge
dili kullanmayan, ana dili Ingilizce olan kullanicilara yorumlanirken baska ifadelerle
yorumlanmistir. Bu yorumlarin Tirkiye’yi Bati Dis1 olarak konumlandiran, Batili
izleyiciler i¢in se¢ilmis basmakalip oryantalist yargilara sahip sdylemler icerdigi
gozlemlenmistir. Buradan hareketle bu c¢alismada Tiirkcede ve Ingilizcede Tiirk
yapimlar i¢in olusan sdylem farkliliklarinin elestirel sdylem analizine tabi tutularak
oryantalizm baglaminda degerlendirilmesi amaglanmistir. Calismada Tiirkcede ve
Ingilizcede editoryal sdylem farkliliklarma sahip Tiirk yapimi filmlerin yorumlar
amagsal orneklem yoluyla segilmis ve calisma kapsamina dahil edilmistir. Bu galigma
ile genel itibariyle filmlerin igeriksel unsurlarinda bulgulanan oryantalist sdylemlerin
yeniden {iiretiminin film izleme platformlar {izerinden de tartismaya agilmasi, sinema
ve oryantalizm konusunun filmlerin pazarlanmasi1 boyutuyla da ele alinmasi arzu
edilmektedir.

Anahtar Sozciikler: Film, Mubi, yorum, oryantalizm, soylem, bati dist
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Eski Bursa’nin Fotografi: Dar Alanda Kisa Paslagsmalar

Samet Altintas
Tara Kitap
Editor-Metin Yazari
sametaltintas1986(@gmail.com
Orcid: 0009-0004-8016-1871

Ozet

Serdar Akar’in kamerasina kaydettigi Dar Alanda Kisa Paslasmalar, 2000 yilinda
beyaz perdede gosterilmisg, dijitallesme arifesinde olan Tiirk sinemasinda, Yesilcam
geleneginin son filmlerinden addedilmistir. Yonetmenin 1998 Gemide, 1999 Laleli’de
Bir Azize eserlerinden sonra iiglincili uzun metraji olan s6z konusu yapit; kendi halinde
seyreden eski Bursa’nin seslerini derlemistir. Film; Amatér Lig’de miicadele eden
Esnafspor etrafinda kurgulansa da mekan kullanimi1 olarak, mahalle kiiltiirlinii yansitan
ve yasatan bir atmosferde izleyiciyle bulusmustur. Futbolun etrafinda gelisen ask
hikayelerini, semt raconunu, Osmanli bakiyesi sehirlerdeki gayrimiislim renkleri trajik
bir halde anlatan film, eski Tiirkiye’nin ve bu kurguya ev sahipligi yapan Bursa’nin
panoramasini sunar. Amerikali film teorisyeni Noel Burch’un tarifiyle film; kesintisiz
zaman ve mekan icinden secilmis parcalarin siralanmasiysa sayet, imgelerin
kompozisyonu agisindan izleyiciye gosterilen yerler ya da agilar, ‘anlatisal araclarla
mekan’1 imliyor. Buradan hareketle Tiirk sinema tarihine “Hayat futbola fena halde
benzer.” mottosunu armagan eden mezkir eser, halen refere edilen bir kiilt yapit. Bu
caligma; ‘sinema-mekén’ basghigi altinda, Bursa’nin eski zamanlarimi ayakta tutan
mabhallelerine iligkin bir okumay1 6ngortir.

Anahtar Kelimeler: Serdar Akar, Dar Alanda Kisa Paslasmalar, sinema-mekdan, Bursa

14



Tiirkiye Film Aragtirmalar1 Dernegi
3. Uluslararas: Film Aragtirmalar1 Sempozyumu
02 Aralik 2024 / Sakarya

Tek Plan ideoloji: Mukavemet (2022) Filmi Ornegi

Atakan Goktepe
Aragtirma Gorevlisi
Marmara Universitesi Iletisim Fakiiltesi
atakan.goktepe@marmara.edu.tr
Orcid: 0000-0003-0700-1789

Ozet

[cadindan kisa bir siire gectikten sonra kurmaca hikayeler anlatan sinema, 6zellikle
1910’Iu yillardan baslayarak diinya capinda seyircilerin kolaylikla anlayabildigi bir
sinema dili ve form olusturmustur. Bu dil aynm1 zamanda sinema tarihinde sinema
estetigindeki ilk kirilma olarak anilan sinemanin bigimci mi yoksa gercek¢i mi olmast
gerektigini savunan iki ana diisiince grubunu meydana getirmistir. Ozellikle
Hollywood un basini ¢ektigi klasik anlati sinemasi basta Frankfurt Okulu’nun yolunu
acti1, bir kitle sanati olarak sinemanin bir ideoloji yayma araci oldugu hususunda
siklikla elestiriye maruz kalmistir. Ozellikle kokenini Neo-Marksist diisiinceden alan
elestiri, klasik ana akim anlat1 yapisinin seyircinin perdedeki karakterlerle 6zdesleserek
filmde yer alan ideolojik mesajlara yonelik korlestigini iddia etmektedir. Bu ¢alismada,
amach 6rneklem yontemiyle secilen ve tamami kesintisiz ¢ekimden olusan Mukavemet
(Soner Caner, 2022) filmi, ideolojik analiz kullanilarak incelenmistir. Caligsma, klasik
anlat1 yapisinin 6zdeslesmeyi saglayan stratejilerini kullanmayan bu filmin, seyirciyle
kurabilecegi 6zdeslesme iligkisi olanaklarin1 ve ideoloji aktarma kapasitesini ele
almaktadir. Sonug olarak filmin sinematografi, miizik ve senaryo gibi en temel anlati
enstriimanlarini kullanig bigimiyle klasik anlati formunun diginda kalmasina ragmen ana
karakterleriyle seyirci arasinda 6zdeslik kurulmasini saglayan bir strateji gelistirdigi ve
bu sekilde belli ideolojik mesajlar1 aktarma kapasitesi kazandigir goriilmiistiir.
Caligmanin neticesinde sinemada gercekligi saglamaya en yakin oldugu kabul edilen
plan sekans filmlerin de ideolojiyi maskelemesinin miimkiin oldugu tespit edilmistir.

Anahtar Sozciikler: Plan sekans, ideoloji, klasik anlati sinemasi, 6zdeslesme, seyirci
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Sosyal Siiflarin Uretilmesinde ve Uysallastirilmasinda
Halkla Iliskiler Araci Olarak Televizyon Dizileri:
Tozluyaka Dizisi Ornegi

Nesrin Canpolat
Dog. Dr.
Nigde Omer Halisdemir Universitesi
nesrincanpolat@ohu.edu.tr
Orcid: 0000-0001-5954-6735

Ayse Akyayla
Yiiksek Lisans Ogrencisi
Nigde Omer Halisdemir Universitesi
ayse.akyll51@gmail.com
Orcid: 0000-0002-5315-7306

Ozet

Sanayide merkezilesme ilkesinin yerini gliniimiiz atomize edilmis bireylerine hep ayni
mallarin, aym rollerin, aymi kisilik yapilarinin sunuldugu dagilim ilkesi almakta
(Aydogan,1995:29) belli kaliplarda bireyler, sosyal siniflar riza miihendislerinin igerik
iiretimiyle medya yoluyla yeniden iiretilmektedir. Bourdieu, islerinin merkezinde dilin
yer aldig1 gazetecilik, politikacilik, reklamcilik, halkla iligkiler vb. bazi1 mesleklerin
uygulayicilarini ¢ikarlarn doniistiirerek veya 6nyargisiz anlamlar i¢inde saklayarak keyfi
giic iligkilerini mesrulastiran sembolik iireticiler (Bourdieu, 1997; Edwards 2006; Ihlen
2007) olarak tanimlar. Mills de bunu destekler nitelikte toplumdaki belli makam ve
mevkilerin bigimlendirilmesinin ardinda bir y1gin sozcii, danigsman bulundugundan s6z
eder. Mills’e gore bunlarin gorevi belli sinifsal kategorilerde halka belli resimler
gosterip bu resimleri halkin igsellestirerek kendini iiretirken referans almalarini
saglamaktir. Boylece dikensiz giil bahgesinde kapitalizm kendini koruma altina alip
yeniden tlretmektedir. Rhodes’in uyanmis kapitalizm elestirisinden yola c¢ikilacak
olursa, Uyanmis Kapitalistler bu yolla 'kapitalizmin ve irettigi esitsizliklerin halkin
isyani olmadan hayatta kalmasini saglamak ve kapitalist sistemi korumak igin ¢alisirlar.
Calisma yerli televizyon dizilerinde sosyal smiflarin yasam bi¢im ve pratikleri
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iizerinden bir gostergebilim analizi temelinde, televizyon dizilerinde sinifsal igeriklerin
kapitalist sistemin kendi ideolojisini iirettigi ve yeniden {iirettigi amacindan hareketle
smifsal iceriklerin nasil iiretildigi ve sosyal siniflarin nasil uysallagtirildigini ortaya
koyma amac1 giitmektedir. Calismanin 6rneklemini ise Fox Tv’de (simdiki adiyla Now
Tv) yaymlanan Tozluyaka dizisi olusturmaktadir. Dizi yaym hayatim 27.06.2022-
25.12.2022 tarihleri arasinda 26 boliim ile tamamlamis olup dizinin tiim boliimleri 2024
Eyliil aymi kapsayacak sekilde yaklagik 3 hafta i¢inde Youtube iizerinden izlenmistir.
Orneklem olarak dizinin segiminde zit sosyal simiflarin aktor olarak lanse edilmesi ve
yayinlandig siirece reyting siralamasinda (ilk 5°te yer almasi) listlerde yer almasi etkili
olmustur. S6z konusu zitliklara ait siniflarin yasam bigim ve pratiklerinin nasil tasvir
edildigi ve hangi gostergelerle izah edildigi ortaya konulmaya ¢aligilmigtir. Dizide alt
ve ist siifta yer alan kadin ve erkek aktdrler fizyolojik ve sosyolojik olarak analiz
edilmis bu analizler tablolastirilmistir. Dizideki sosyal siniflarin tasviri, sosyal sinif
lizerine ortaya konmus kuramlar iizerinden irdelenmistir. Caligmada gdstergebilim
yonteminden yararlanilarak, 6rneklem olarak secilen sahnelerin sosyal siniflarla iligkili
kisimlar1 belirlenmis ve bulgular bu minvalde yorumlanmaya ¢alisilmistir. Sonug olarak
sosyal simiflarmn televizyon dizilerindeki temsilinde aynilik olmadig, bir diger ifadeyle
ayn1 oranda temsil edilmedigi, orta sinifin goriinmezligi hakimken, alt ve iist siniflarin
bariz belirgin sekilde sunulmasi, sosyal siiflarin yasam pratiklerinin kapitalist sistemin
parametreleri iizerinden tasvir edildigi ve bu tasvirin ekonomik temellerle/gostergelerle
ortaya kondugu soylenebilir.

Anahtar Kelimeler: Sinif, sosyal sinif, sosyal sinifin tiretimi, yerli dizi, gostergebilimsel
analiz
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Rudolf Arnheim’in Sinema Kuraminda Yoksunlugun Estetik
Deger Olarak Yiiceltilmesinin Geliskin Teknolojik Olanaklar
Acisindan Degerlendirmesi

Erke Kesova
Ars. Gor.
Hatay Mustafa Kemal Universitesi,
erke.kesova@gmail.com
Orcid: 0000-0003-1070-3263

Ozet

Sanat tarihi incelendiginde temel olarak iki goriis arasindaki ¢ekigsmenin yiizyillar boyu
siiregeldigi goriilecektir. Bu goriislerden birincisi sanat eserlerinin hayata ayna
tutmasmin gerekliligidir, sanat hayata ne kadar benzerse o kadar degerlidir. Diger goriis
ise sanat, en nihayetinde insan yaratisidir, hayatin kati gercekliginden kendisini
ayirmalidir. Hatta gerekirse bir yapinti-kurgu oldugunu tiirlii yollardan ifsa etmelidir.
Bir teknik-teknolojik anlatim araci olan sinemanin icadindan kisa bir siire sonra
sinemanin bir sanat olarak potansiyeli yogun sekilde tartisilmaya baglamistir. Bu
tartismalar sonucunda sinemanin bir sanat sayilabilmesinin bazi gereklilikleri tizerinde
durulmustur. Burada dikkat ¢eken nokta sinemanin giinliikk yasami kayit altina aldig1
icin hali hazirda sinemanmn dogasinin hayata ayna tuttugu varsayimindan yola
¢ikilmasidir. Rudolf Arnheim ise bu noktada sinemanin ilk dénemindeki bir takim
teknik yetersizliklerin sinemanin yeni bir sanat dali olabilmesinin oniindeki gercek
firsatt dogurdugu goriisiinii paylasmistir. Arnheim’a gore sinema bir sanattir ¢iinkii
insan gozii i¢ boyutlu goriirken sinema perdesi iki boyutludur. Sinema perdesi bir
cergevedir. Ancak insan gozii hayati benzer bir gerceveden gérmez. Yine sinemada
uzay-zaman biikiiliir. Bir sahnenin ardindan birkag saat sonrasina ya da yillar sonrasina
hizli bir gegis yapilabilir, insan hayati ise bdyle degildir. Insan gozii hayat: perspektif
olarak algilar. Insan bir yolda yiiriidiigiinde yolun giderek kiigiiliiyor gibi gziiktiigiiniin
farkindadir. Ancak sinema bunu yansitabilmekten uzaktir. Sinema siyah-beyazdir, ancak
insanlar hayati renkli olarak goriirler. Sinema filmleri sadece gérme duyusuna hitap
eder, oysa modern psikolojiye gdre insanlar on adet duyu organina sahiptir. Arnheim bu
bagliklar1 acar ve derinlestirir. Bu agidan bakildiginda sinema sanat olabilme
potansiyelini kaybetmemek ve estetik deger yaratan bir ara¢ olmay: siirdiirmek igin
teknik yetersizlikleri firsata ¢evirmelidir. Yoksunluk bilingli ellerde 6ziinde eksiklik
degil bir degerdir. O halde giiniimiiziin geliskin imkanlan diisliniildiiglinde Arnheim’in
yaklagimiyla sinemadan bir sanat olarak bahsetmenin yollarmi diistinmek gerekmez mi?

Anahtar Kelimeler: Sinema, teknik yetersizlikler, estetik deger, sanat olarak sinema
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Beyazperde'de Moda ve Tarih: Riizgdr Gibi Gecti'de
Amerikan I¢ Savasi Donemi Giyimi

Ahmet Agik

Aragtirma Gorevlisi
Istanbul Beykent Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Tekstil ve Moda Tasarimi Boliimii
ahmetacik@beykent.edu.tr
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Sinema, tarihi olaylar1 ve donemleri izleyiciye aktarmada giicli bir aracgtir. Filmler,
yalnizca hikayeleriyle degil, ayn1 zamanda donemin estetigini, kiiltiiriinii ve 6zellikle de
modasini yansitarak bir anlati sunar. Victor Fleming’in 1939 yapim filmi Riizgdr Gibi
Gegti, Amerikan I¢ Savasi’m (1861-1865) ve bu dénemin sosyoekonomik yapisini
incelerken, donemin giyim tarzin1 da yansitir. Filmin kostiim tasarimcisi Walter
Plunkett, donemin estetigini sinematografik bir incelikle beyazperdeye tagirken, giyim
tarzinin smifsal ve tarihi anlamlarimi da gorsellestirir. Film, bas karakter Scarlett
O'Hara’nin giyim tarziyla adeta Amerikan I¢ Savagi’nin toplumsal ve siifsal
degisimlerini temsil etmektedir. O'Hara'nin giydigi korseli elbiseler, genis etekler ve
satafatli kumaglar, Glineyli aristokrasinin gorkemli yasam tarzini yansitirken, savasin
etkisiyle kiyafetlerin sadeligi artar. Ozellikle dénemin giysilerinin ikonik unsurlar1 olan
krinolin etekler ve korseler, hem donemin kadin bedenine yonelik algisin1 hem de
toplumsal normlar1 vurgulayan semboller olarak one ¢ikar. O’Hara’nin giysilerinin
gelisimi ve doniisiimii i¢inde bulundugu calkantili dénemin ruhunu yansitmaktadir.
Amerikan i¢ savagl Oncesi zarafet ve zenginlik, savas sonrast yikim ve yoklukla
giysilerde keskin bir karsitlig1 gozler 6niine sermektedir. Bu bildiride, Riizgdr Gibi Gegti
filmi {izerinden Amerikan I¢ Savasi déneminin giyim kodlar1 incelenecek ve sinemada
kostiim tasariminin, tarihi gergeklikleri nasil yorumladigi tartigilacaktir. Scarlett
O'Hara’nin dramatik kiyafet degisimleri, donemin sosyal ve ekonomik doniisiimlerini
sembolize ederken, kostiim tasarimi da tarihsel gercekligin sinemada nasil yeniden insa
edildigine dair ipuglart vermektedir. Bu baglamda, filmde kullanilan kostiimlerin
toplumsal cinsiyet rolleri ve siif farkliliklar1 {izerindeki etkileri de mercek altina
alinacaktir.

Anahtar Kelimeler: Moda ve sinema, donem modasi, moda tarihi, Riizgdr Gibi Gegti
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Somiirgeci Bakis: Endonezya Ornegi
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Sinema filmlerinin insan yasantisinin bir par¢asi oldugu siire¢, Avrupa emperyalizminin
tepe noktasiyla ve somiirgeci/somiirgelestirilen, efendi/kdle ikiliklerine bagli somiirge
ve rk hiyerarsisini destekleyen anlatilarin farkli disiplinlerdeki mirasiyla kesigmistir.
Sinemanin erken doneminde iiretim yapan iilkeler antropolojik igerikli filmlerle
somiirge hegemonyasini beyazperdede stirdiirmiistiir. Sémiirgecinin/
somiirgelestirilenin zihinlerinde kaliplagsmig rolleri kaliplasmis temsillerle resmeden bu
filmler sOmiirgeci bakis baglaminda hayata gegirilmistir. SOmiirgeci Bakis,
sOmiirgecinin somiirgelestirene yonelik siyasal miidahaleyi gerek¢elendirmek adina
irksal ve sosyal statiileri siirdiirmeyi ve buna bagh olarak hayata gegirilen temsiller
iizerinden {retilen varolussal mesafeyi korumayir amacglayan bir terimdir. Bu
yaklasimda somiirgeci ajandalarin somiirgelestirilmis 6zneleri insanliktan ¢ikarilmig
nesneler olarak resmetmeleri ve kurulu hiyerarsileri somiirgeci “medeni” ile
somiirgelestirilen “vahsi” seklinde formalize ederek korumaya ve mesrulastirmaya
calistigt bu yolla da batili olmayan cografyalarmm ve insanlarin hayali ayrimlarla
otekilestirilmesi s6z konusudur. Fransa ve Ingiltere gibi film iiretiminde de éncii olan
biiyiik somiirge imparatorluklarina paralel olarak Hollanda gibi nispeten daha kii¢iik
etki alanina sahip iilkeler de antropolojik igerikli yapimlara imza atmistir. Bu ¢calismada
Hollanda Somiirge Yonetimi tarafindan somiirgelestirilen Endonezya’y1r konu alan
erken donem film iiretimlerinde yer alan sdmiirgeci bakisin izleri siiriilecektir. Bu
baglamda Ria Rago (1930) Bali-Floti (1926) ve 1912-1932 yillan arasinda hayata
gegirilen belgesel ve propaganda yapimlarmin 1995 yilinda yeniden kurgulandig
Mother Dao filmleri igerik analiziyle incelenecektir. Filmlerde, Hollanda somiirge
yonetiminin Endonezyali yerlileri kendi siyasi ¢ikarlar1 dogrultusunda sosyal ve irksal
hiyerarsileri siirdiirmeye yonelik temsiller olusturdugu; ayrica Endonezya halkinin
“insan dig1” ve “medeni olmayan” bireyler olarak resmedildigi sonucuna ulagilmastir.

Anahtar Kelimeler: Hollanda sinemasi, Endonezya sinemasi, soémiirgeci bakis,
antropolojik film

20



Tiirkiye Film Aragtirmalar1 Dernegi
3. Uluslararas: Film Aragtirmalar1 Sempozyumu
02 Aralik 2024 / Sakarya

Akdeniz Sinemasinda Etnosinematografi
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Etnografi ve sinematografiden tiiretilen bir kavram olan etnosinematografi, sinemanin
kiiltiirel kimlikleri nasil yansittigin ve etkiledigini anlamak i¢in kapsamli bir ¢erceve
sunmaktadir. Kiiltiirel zenginlikleri ve kolektif tarihsel deneyimleriyle karakterize
edilen Akdeniz filmleri, arastirma i¢in zengin bir temel saglamaktadir. Akdeniz filmleri,
kisisel anlatilar1 kapsamli sosyal ve siyasi tarihlerle i¢ ice gecirerek kiiltiirel pratiklerin
gorsel belgeleri olarak o6ne c¢ikmakta, bdylece yerel ve kiiresel kimlikleri birbirine
baglamaktadir. Bu ¢calisma, Mediterraneo (1991) ve Lamerica (1994) gibi filmlerde goc,
stirgiin ve kimlik akigkanliginin betimlenmesinde Akdeniz'in sembolik 6neminin altini
cizmektedir. Temsil politikalari, Terraferma (2011) gibi otekilestirilmis veya azinlik
topluluklara odaklanan filmlerde incelenmektedir. Bu filmler, marjinallestirilmig tarih
ve kimlikleri yeniden canlandirarak egemen sinema paradigmalarina meydan
okumaktadir. Etnosinematografinin, Akdenizli sinemacilarin kimligin karmasik ve ¢cok
yonlii 6ziinl heterojen bir baglamda aktarmalaria ve filmlerinin hem yerel hem de
kiiresel Olgekte yanki bulmasina nasil olanak tanidigimi gostermektedir. Bu baglamda
arastirma, Akdeniz sinemasinda etnosinematografinin islevini inceleyerek film
yonetmenlerinin kimlik, gelenek ve kiiltiirel catisma temalarini nasil yansittiklarini
ortaya ¢ikarmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Etnosinematografi, Akdeniz sinemasi, kiiltiirel kimlik, go¢, temsil
politikalar

21



Tiirkiye Film Aragtirmalar1 Dernegi
3. Uluslararas: Film Aragtirmalar1 Sempozyumu
02 Aralik 2024 / Sakarya

Tiirkiye’de Cekilmis Olan Belgesellerde Malakanlarin Temsili

Kubilay Celik
Dr.
Maltepe Universitesi
Meslek Yiiksekokulu, Radyo ve Televizyon Programciligi
kubilayc@gmail.com
Orcid: 0000-0001-9832-4182

Ozet

“Malakan” veya “Molokan” adim bu topraklar, 1877-1878 Osmanli-Rus Savasi (yani
93 Harbi) sonrast 6grendi. Osmanli bu savasta yenilince, Kars ve bdlgesi, Savas
Tazminati olarak Ruslara verildi. Ruslar, 40 y1l Kars’ta hiikiim siirdii. Sehri askeri bir
garnizon olarak kullanan Ruslar, daha sonra buraya kendileri de Rus olan ‘Malakanlar’1
getirdi. Malakanlar, Rus dilinde ‘Siit Igenler” anlamima gelmektedir. Kimi say1ya gore
15-17 bin Malakan, Kars merkezine ve koOylerine yerlestirildi. Malakanlar; Carlik
Rusyas1 yonetimiyle iyi ge¢inemeyen, kendilerini ‘Ruhani Hristiyan’ olarak adlandiran
Ruslardi. Kilisenin; dinsel nedenlerden dolay1 ‘her giin siit igmeyi yasaklayan’ kararina
uymayan Malakanlar; otoritelere gore, diinyanin en ilging topluluklarindan biridir.
Malakanlar; Rus yonetimi tarafindan 6zellikle Karadeniz’in tam iistiindeki Sivastopol
bolgesine siirgline gonderildi. Ruslar Kars’1 isgal edince, yeni siirgiin yerleri Kars oldu.
Ruslar, 1917 yilindaki Bolsevik Devrimi’nden sonra 40 yil isgal ettikleri Kars’tan
cekilince, getirdikleri Malakanlar1 burada biraktilar. Malakanlar, Kars’a bircok yeniligi
de beraberinde getirdiler. Ozellikle tarim ve hayvancilik alaninda yaptiklar1 yenilikler,
o zamanki Tirkiye nin 50 y1l kadar 6niindeydi. Yillar i¢inde; Malakanlarin bir kismi1
Kars’ta yasamlarimi siirdiiriip, topluma katilirken, bir kism1 da degisen rejimle birlikte
Rusya’ya, ABD, Kanada ve Yeniz Zelanda gibi Diinya’nin degisik {ilkelerine gog etti.
Bu makalemizde; Tiirkiye’deki ve diinyanin ¢esitli iilkelerindeki Malakanlarin
tarihlerini, yasamlarini, kiiltiiriinii anlatan, bu toplulukla ilgili ¢ekilmis olan yerli ve
yabanc1 belgesellerde, nasil temsil edildigini irdelemeye ¢alisacagiz.

Anahtar Kelime: Belgesel, medya, Malakan, Kars, yasam

22



Tiirkiye Film Aragtirmalar1 Dernegi
3. Uluslararas: Film Aragtirmalar1 Sempozyumu
02 Aralik 2024 / Sakarya

Komedi ve Dram Sanatimizin Otantik ve Giincel Kosullarinda
Cem Yilmaz Sinemasi

Goksel Aymaz
Dog. Dr.
Marmara Universitesi Iletisim Fakiiltesi
gokselaymaz@gmail.com
Orcid: 0000-0002-3520-0163

Ozet

Popiiler kiiltiir dilnyamizin bir figiirii olan Cem Y1lmaz, karikatiiristlikle baslayip stand-
up komedi gosterileriyle devam eden kariyerinde bugiin, oyunculugu bir yana, senarist,
yapimel1 ve yonetmen kimligiyle on bir filme imza atmis bir sinemacidir. Bu bildiride,
senarist ve yonetmen olarak imza atti1 filmler {izerinden Cem Yilmaz’in sinemact
kimligi ele alinacaktir. Bildiri, Cem Y1ilmaz sinemasini ve sinemaci kimligini, popiiler
kdiltiir kliselerinin ve magazinin uzaginda, medyatik olana iligkin paranoid bilgilenme
bicimlerinin ve bizi ger¢eklige akil diizeyinde erigsmekten alikoyan diger biitiin
bilgilenme bigimlerinin disinda, insami farazi bir diinyada yapilmis yalan yanlig
tespitlerin ¢iiriik bir temele oturttugu kor bir kabule ya da protestoya siiriikleyen popiilist
ve elitist yorumlardan farkli olarak yalnmizca anlamaya doniik bir ilgiyle ele almak
amacindadir. Cem Yilmaz denince akla komedi gelse de yazip yonettigi yedi filmden
ikisi, yazdig1 on bir senaryodan da besi komedidir; digerleri dram tiirii i¢inde yer alacak
filmlerdir. Bildiride bu filmlere, Tiirkiye’de komedi ve dram geleneginin ve gelisiminin
1s18inda bakilacaktir. Bu cergevede, Cem Yilmaz filmleri, hayatin biiyiik etigine,
cikarcilifa ve esitsizlige kars1 “niikte ile ayaga kalkmis vicdan” olarak gelismis Bati
mizahi kargisinda, Hacivat-Karagdz geleneginden gelen ve kii¢iik insanin kiiciik insana
giildiigii komedimizin, ve yine benzer sekilde, roman formunun ortaya ¢ikamadigi yahut
yaklasik ti¢ yiiz yillik bir gecikmeyle ¢ikabildigi bir toplumda dram sanatimizin gelenek
ve gelisim itibartyla hem otantik hem de giincel toplumsal kosullari igerisinde
degerlendirilecektir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Sinemasi, komedi, dram, popiiler kiiltii, Cem Yilmaz
sinemasi
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Tiirkiye’de Afrika caligmalari alan1 giinden giine genislemekte, dnemli sayida isim kita
tizerine kapsamli caligmalar gerceklestirmektedir. Kita lizerine yalnizca politika,
ekonomi ve tarih konularinda degil, sanatsal baglamlar1 ihtiva eden meselelerde de
caligmalar hayat bulmaktadir. Bunlardan bir tanesi de sinemadir. Tiirkiye’de Afrika
sinemast lizerine yiiksek lisans ve doktora seviyesinde simdiye kadar on ii¢ akademik
tezin kaleme alindig1 tespit edilmistir. Bu baglamda hayat bulan caligsmalarin tarihi
eskiye dayanmamaktadir. En eski calisma 2011°de sunulmugtur. Calismalardan besi
Tiirk, sekizi Afrika kokenli ©grenci tarafindan hazirlanmigtir. Bu calismada,
Tiirkiye'deki tiniversitelerde Afrika sinemasi iizerine hazirlanan yiiksek lisans ve
doktora tezleri lizerinden, Tiirk ve Afrika kokenli arastirmacilarin Afrika sinemasina
yonelik bakis acilari kargilagtirmali olarak incelenmistir. Afrika sinemas1 baglaminda
calisilmaya deger goriilen konularin se¢cimi ve yorum farkliliklarinin var olup olmadigi
aciga cikarilmistir. Bu baglamda, Afrika sinemasi lizerine Tiirkiye’deki iiniversitelerde
hazirlanan yiiksek lisans ve doktora tezleri icerik analizi yontemi ile analiz edilmistir.
Incelenen caligmalarda odaklanilan meseleler; sektorel durum, estetik, Afrikalilik,
kolonyal meselelere bakis, diinya sinemastyla iligkiler ve Afrika kiiltiiriiniin temsilidir.
Bu konular iizerine belirli bir sdylem ve vurgu farkinin var olup olmadig! ortaya
cikarilmigtir. Calismanin sonucunda, dnemli farklarin var oldugu goriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Afrika, Afrika sinemasi, kiiltiir, akademik tezler, karsilastirmali
analiz
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Cannibal filmleri, 1970'lerin sonu ve 1980'lerin basinda popiilerlik kazanmig bir somiirii
filmi tiiriidiir. Bu donemde Bati'nin egzotik ve "vahsi" toplumlara duydugu korku ve
merak, sinemada siddet yoluyla dramatize edilmistir. Bu filmler, Bat1 ile "oteki"
arasindaki kiiltiirel catismalar1 yansitirken, ayn1 zamanda medya ve toplumun siddet
icerikli temalara duydugu ilgiyi elestirir. Antropolojik belgesellerin somiiriicii ve ahlaki
acidan sorgulanabilir yonlerini hicveden bu yapimlar, Batimmn sdmiirgeci ge¢misiyle
yiizlesmesine katkida bulunmakta, ancak bu siireci ayn1 zamanda sdomiirge donemine
yonelik nostaljik bir bakisla ele almaktadir. Yamyam figiiriiniin sinemada yeniden
canlanis1, somiirgecilik sonrasi diinyada Bati'min somiirgeci suclart ve bagkalarini
somiirme egilimi hakkinda yeniden sorular sorulmasiyla iligkilidir. Bu baglamda,
yamyam filmlerinin biyopolitik bir perspektifle yeniden incelenmesi miimkiin hale
gelmigtir. Bu ¢aligmanin amaci, Cannibal Holocaust (1980) ve Eaten Alive! (1980) gibi
yamyam filmlerini Roberto Esposito'nun biyopolitik teorileri dogrultusunda analiz
etmektir. Esposito’nun “Bios: Biopolitics and Philosophy” (2008) adli eserinde
gelistirdigi "immunitas" ve "communitas" kavramlari, biyopolitik iliskilerde bireylerin
hem korunmasi hem de diglanmasini agiklamaktadir. Bu kavramlar, filmlerde bedenin
nasil hem korunmasi gereken hem de siddet yoluyla dislanan ve nesnelestirilen bir unsur
olarak tasarlandigini anlamak i¢in giiglii bir ¢erceve sunmaktadir. Esposito'nun teorisine
gore, topluluklar (communitas), korunmasi gereken i¢ grubu olustururken, disa kars
"6tekilestirme" (immunitas) yoluyla siirlar ¢izer. Bu ¢alismada, somiirii sinemasinin
bu alt tiirii tizerinden bedenin politik bir ara¢ olarak nasil temsil edildigi ve izleyiciye
nasil sunuldugu incelenmistir. Bulgular, bu filmlerin somiirgeci bakisi nesnelestirerek
ticari bir pazara doniistiirdiiglinii ve Bati'min "Oteki" iizerindeki tahakkiimiinii
stirdlirdiigiinii gostermektedir. Esposito’nun teorik ¢ercevesi kullanilarak, bu filmlerde
oOtekilestirilen bedenlerin modern toplumdaki gii¢ dinamiklerine dair sundugu elestiriler
analiz edilmistir. Sonu¢ olarak, Cannibal Holocaust ve benzeri filmler, toplumsal
normlari pekistiren, ancak bu normlara ayni zamanda meydan okuyan sinematik araglar
olarak degerlendirilmektedir. Bu filmler, vahset ve siddet yoluyla somiirgeci bakis
acisini yeniden iiretmis, bu temalar1 ticari bir yapiya doniistiirmiistiir.

Anahtar Sozciikler: Yamyam filmleri, biyopolitika, Roberto Esposito, beden, siddet,
iktidar
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Interaktif Etnografi (IE), etkilesimli 6grenmeyi insanlardan zamanla, dinamik sosyal ve
kiiltiirel ortamlarda vurgulayan sdylem temelli bir etnografik yaklagimdir. Topluluklarin
an be an ve zaman i¢indeki etkilesimleri araciligiyla birlikte inga edilen giinliik yasamin
karmagikliklarini sistematik olarak ortaya koymak i¢in disiplinler arasi bir yaklagimi
ifade etmektedir. Etnografiyi bir yontem ya da bir ¢aligma birimi olarak diigsiinmekten
ziyade bir mantik olarak diisiinmek gerekmektedir. Daha ¢ok bir epistemolojiyi temsil
ettigini soylemek miimkiindiir. Etkilesimli Etnografi, yeni fikirler aramayi ve
kesfetmeyi, siirekli aragtirmay1 ve onceki ¢aligmalari agan degisimi yinemeli siireclere
yayan tekrarlayan eylemleri isaret eder. Bu yaklagimda tekrarlanan mantik, toplulugun
belirli sosyal yasamdaki giinliik faaliyetlerini derinlemesine, birden fazla perspektiften
incelemesine olanak tanir. Groundhog Day filmi tam olarak bu yaklagimi desteklemek
icin bir adim geri ¢ekilip gelisen olaylar1 anlamada her diizeyi kesfetmeye yardimci olan
bir film olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu ¢alismanin amaci Interaktif ve Etkilesimli
Etnografi kavramlari acisindan Groundhog Day filminin s6ylem analizini yapmaktir.
Buradan hareketle disiplinler aras1 bu yaklagimlarin filmler iizerinden nasil inga edildigi
ve temsil edildigi ortaya konmaktadir. Filmin analizi sonucunda dért mevsimle
hizalanmig bir edebi tiirlin kendi hikayesini yazdig1 bir biling durumunun varlifindan
bahsetmek miimkiindiir. Film, kendi biling durumuna uyanmanin ve bdylece tam insan
potansiyeline erismenin miimkiin oldugu bir diinyanin varligina isaret etmektedir.

Anahtar Kelimeler: Interaktif etnografi, etkilesimli etnografi, Groundhog Day, sinema
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Abstract

In the realm of contemporary archival art, the experimental and essayistic appropriation
of archival and found footage as critical mediums that serve to interrogate the complex
relationship between aesthetic experience and history not only focus on the referential
aspect of documentary images but also emphasizes the material and discursive status of
images within the broader framework of memory culture shaped by cinema as a
dispositive of perception (Blimlinger, 2013), thereby incorporating a reflexive
dimension. Yervant Gianikian and Angela Ricci Lucchi are emblematic figures whose
cinematographic works are pivotal to philosophical and cinematic inquiries into the
politics of memory and the reinterpretation of history through archival cinema.
Addressing historical wounds of the 20" century -such as wars and colonial
exploitation-, their practice described as poetic archeology (Habib, 2006) involves
rescuing archival and found footages from both material decay and cultural amnesia by
bringing back into visibility and transforming these forgotten, discarded ruin-images
retrieved from private archives, into representations of historical imagination, restoring
them to collective history. Drawing on Benjamin's approach to allegorical
representations and Ranciére's notion of the redistribution of the sensible, this study
explores the critical investigation conducted by these filmmakers on the sensory-
affective experience of archival images, transcending the established epistemic
boundaries of historical knowledge rather than seeking to reconstruct history. By
preserving the historical referentiality of archival images while challenging their
evidentiary potential based on their documentary value, Gianikian and Ricci Lucchi
open a space for counter-historical thinking. Through their political and aesthetic
method, which they term an “analytical camera”, they reveal the virtual, temporal, and
sensory dimensions, the optical consciousness of those images, enabling new ways of
engaging with the past in dialogue with the experience of the present —activated by the
manipulation of specific film techniques such as manipulation of temporality,
colorization, and the inversion of negative imagery.

Keywords: Archival images, found footage, Yervant Gianikian and Angela Ricci
Lucchi, avant-garde cinema

27



Tiirkiye Film Aragtirmalar1 Dernegi
3. Uluslararas: Film Aragtirmalar1 Sempozyumu
02 Aralik 2024 / Sakarya

Teknolojik Determizm Perspektifinden
Sinemada Yapay Zeka

Esennur Sirer
Dog. Dr.
Uskiidar Universitesi
esennur.sirer@uskudar.edu.tr
Orcid: 0000-0003-0345-4158

Besna Agin Ergiin
Ars. Gor. Dr.
Uskiidar Universitesi
besna.agin@uskudar.edu.tr
Orcid: 0000-0002-1591-0352

Ozet

Sinema yiiz elli yi1l 6nce olusturdugu bir dil ile gelisimine ve evrimine devam
etmektedir. Yapay zeka da son yillarda bu gelisim siirecine biiylik veriyi kullanarak eslik
etmektedir. Teknolojik temelli bu gelisim sinemanin tiim bilesenleriyle yapay zeka
tarafindan yeniden sekillendigi goriisiinii ortaya ¢ikarmaktadir. Bu deterministik bakis
acis1 sinema, sanat hatta insanin tarihsel gelisimini teknolojiye indirgemektedir. Yapilan
caligma teknolojiye kars1 durus degil, teknolojiyi sinemanin odagina yerlestirme iizerine
elestirel bir bakis acis1 sunmayr amaglamaktadir. Bu baglamda 6rneklem olarak ele
alinan bir sinema filmi senaryosu yapay zeka uygulamalar1 tarafindan yazilacak ve
karsilagtirmali igerik analizi yontemiyle ¢oziimlenecektir.

Anahtar Kelimeler: Teknoloji, sinema, film senaryosu, yapay zekd, teknolojik
determinizm
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Kadrajin Otesinde: Animasyon Filmlerinde
Mekan Aracihgiyla Alternatif Gercekligin Insisi

Pmnar Bostanci
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Ozet

Animasyon filmleri, yalmzca ger¢ek diinya ile sinirhi kalmadan hayal giicline dayal
diinyalar yaratarak izleyici ile etkilesim kurar. Filmin temasina ve hedef kitlesine bagh
olarak geleneksel ¢izim, 2B ve 3B animasyon, stop motion, cut-out, rotoskopi ya da
dijital animasyon gibi tekniklerle gorsel-isitsel anlatty1, yaratici bir bigimde aktararak
izleyiciye sunmaktadir. Anlatida, hikdye ve karakterlerin izleyiciye ulastirilmasinda
mekan 6nemli bir igleve sahiptir. Bu sebeple animasyon filmlerinin yapiminda senaryo
ve karakter yaratimi ne kadar énemli ise mekanin Ingas1 da oldukca &nemlidir. Kimi
animasyon filmlerinde ise hikayenin anlatimina hizmet edecek kurgusal mekénlarin
Otesinde yeniden kurgulanan alternatif mekanlar mevcuttur. Alternatif mekanlar,
filmdeki asil mekanlarin kurallarindan veya fiziksel yasalarindan saparak farkli
olasiliklar, farkli gecmisler veya geleceklere dayali diinya tasvirleri sunar. Paralel
evrenler, riiyalar, sanal diinyalar ya da dogaiistii giiglerle sekillenen mekanlar alternatif
gerceklikler olarak kabul edilebilir. Biitlin bu anlatilanlar 1s18inda bu c¢alisma,
animasyon filmlerinde kurgusal mekanlarin &tesinde yeniden kurgulanan alternatif
mekanlarin varligini incelemeyi amaglamaktadir. Aragtirmanin kapsamini bu alternatif
mekanlarin nasil kurgulandigi, senaryo ve karakterin anlatimini nasil etkiledigi,
anlatidaki islevi, asil mekéanla olan iliskisi ve bu mekéanlarm neden yaratildig:
olusturmaktadir. Calismada Paprika (2006), Coraline (2009), Inside Out film serisi
(2015 ve 2024), Coco (2017) ve Drommebyggerne (Dreambuilders, 2020) filmleri
incelenmistir. Nitel aragtirma ydnteminin uygulandig1 bu ¢aligmada sinematik mekan
analizi teknigi, betimsel ve igerik analizleri yapilarak uygulanmistir. Arastirma
sonucunda, alternatif mekanlarin temelde anlatinin bir geregi olarak ortaya ciktig: tespit
edilmistir. Ayrica, bu mekanlarin senaryoyu giiclendirmekle birlikte, filmdeki yaraticilik
ve Ozgiinligi arttirmak, tematik derinligi ve anlatidaki c¢atismay1 saglamak,
karakterlerin kimlik ve aidiyet duygularimi temsil etmek ve izleyici {izerinde derinlikli
bir tesir olugturmak gibi amaglar icin tiretildigi sonucuna ulagilmistir.

Anahtar Kelimeler: Kurgusal mekan, alternatif mekdan, animasyon filmlerinde mekan,
animasyon sinemasi, sinematik mekan analizi
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Kiristal, yansittig1 seyin coklu yiizlerini gosterebilen bir bigcimdedir. Tipki kristalden
yanstyan gercekligin farkli yiizleri oldugu gibi sinema felsefesi iizerine diisiince iireten
Gilles Deleuze’iin kavramsallagtirdigr kristal imajlar da sinematografik gercekligin
coklu ve farkl yiizlerini yansitmaktadir. Zamansal ve uzamsal gercekligin baglantilarini
koparan kristal rejimde neden-sonug iligkisi kesintiye ugratilarak edimsel ve virtiiel olan
i¢ ice gecer. Hayal, riiya ve gerceklik arasindaki smirlar bulaniklagir. Deleuze’iin
sinema teorisinde kristal rejim, zamanin ve mekéanin ¢ok boyutlulugunu vurgular.
Bununla birlikte diigiiniir, sinemaya imajlarla ve bu imajlarin yarattigi duyumlarla
diisiince iireten ve kendi felsefesini yapan bir alan olarak yaklagmaktadir. Bu baglamda
bu calisma, Miyazaki filmlerini felsefi bir bakis acisiyla analiz ederek Deleuze'iin
sinema felsefesi cercevesinde imgeler aracilifiyla diisiincenin nasil iiretildigini
incelemeyi amaclamaktadir. Ayni zamanda Miyazaki animasyonlarindaki kristal
imajlarda hayal, riiya ve gerceklik arasindaki iligkilerin nasil kuruldugunun saptanmast
hedeflenmektedir. Karakterlerin, zaman ve mekinin c¢ok boyutlu yapisi analiz
edilecektir. Yonetmenin “The Boy and the Heron” (2023) filmi 6rneklem olarak
alinmaktadir. Filmde, hayal, riiya ve gercek karmasik bir yapida ici ice gecer. Zamanin
cizgisel akis1 kesintiye ugratilir ve tek bir dogrusal anlati yerine ¢oklu anlam katmalari
yaratilir. Edimsel ve virtiiel olanin boliinmez birliginden anlati inga edilir. Karakterler,
gercek {istii formlarda karsimiza ¢ikar, olay ve durumlara gore degisim gegirir. Izleyici,
farkl: olasiliklarin bir arada var olabilecegi bir evrenle kars1 karsiya birakilir.

Anahtar Sozciikler: Gilles Deleuze, sinema felsefesi, kristal imaj, Hayao Miyazaki,
animasyon film
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Gilintimiizde kiiltiir “modern kitlesel medya, kiiresel iletisim araglari, farkl kiiltiirler arasindaki
anlamlarin tarihte goriilmemis bir 6l¢ek ve hizda dolastigi karmasik teknolojiler tarafindan”
(Hall, 2017, s. 10) iiretilir. Bu modern kitlesel medyalardan/mediumlardan biri de sinemadir.
Sinema kiiltiirel temsiller sisteminin pargalarindan biridir. Dolayisiyla sinema, kiiltiirel
kimliklerin iiretildigi/yeniden iiretildigi/miizakere edildigi/miicadele ettigi bir temsil sistemidir.
Kiiltiirel temsiller sistemi olarak sinema; ulusal kimligin insa edildigi (ulusal sinema),
parcalandig1 (ulus-asir1 sinema), “Oteki’lerin diglandigi, susturuldugu/konusturuldugu bir
sOylem alanidir. “Yeni Tiirk Sinemas1” (1996-) olarak adlandirilan dénemin Propaganda (Sinan
Cetin, 1999), Dar Alanda Kisa Paslagmalar (Serdar Akar, 2000), Vizontele (Yilmaz Erdogan,
2001), Vizontele Tuuba (Y1lmaz Erdogan, 2004) gibi popiiler filmlerinde ulusal kimlik, nostalji
duygusuyla birlikte oldukga 6znel bir yaklagimla sunulmaktadir. Bu donemin nostalji filmlerinin
ortaya ¢ikisinin, 1990’larda Tiirkiye’de ivme kazanan “nostalji kiiltiirii’nden kaynaklandig:
diisiiniiliir (Suner, 2006; Duruel Erkili¢, 2014). Bu filmlerin ardindan iiretilen Dedemin Insanlar:
(Cagan Irmak, 2011), [Ask Tesadiifleri Sever (Omer Faruk Sorak, 2011)], Diigiin Dernek (Selguk
Aydemir, 2013), Dedemin Fisi (Meltem Bozoflu, 2015), Kardesim Benim (Mert Baykal, 2015),
Arif V 216 (Kivang Baruonii, 2017), Yol Arkadagim 1-2 (Berdan Giizel, 2017, 2018) filmleri
idealize edilmis bir gegmis yaratir ve dolayisiyla bu filmlerde insa edilen nostalji, gelencksel
kiiltiirin onaylanmasinda ideolojik bir islev goriir (Degirmen, 2022). Bu ¢alismada Arif V 216
filmi, anlatida insa edilen kiiltiirel kimliklere odaklanilarak irdelenecektir. Caligmanin amact,
filmin soyleminde ulusal kimligin ve ge¢misin ele almmma bigimlerini ortaya ¢ikarmaktir. Bu
dogrultuda vaka olarak segilen Arif V 216 filmi, nostalji (Boym, 2009) ve ulusal kimlik
kavramlari esliginde metin ¢oziimlemesi yontemiyle (Mutlu, 2017) analiz edilecektir. Caligmada
temel olarak “Arif V' 216 filmi ulusal kimlige dair nasil bir soylem insa etmektedir?” ve “Nostalji
ve ulusal kimlik arasindaki bag filmin anlatisinda nasil bir islev gérmektedir?” sorularindan
hareket edilmektedir. Arastirmanin sonucunda filmde 1969 ve 2017 yillar1 arasinda bir dikotomi
yaratilarak ge¢misin simdi karsisinda idealize edildigi one siiriilecektir. Arif V' 216 filminde,
geemise dair kurulan anlatilara ve Yesilcam’in kliselerine bir 6l¢iide parodik bir sekilde
yaklasildigr ama yine de filmin temel sdyleminde ge¢misin idealize edildigi ortaya konmaya
calisilacaktir. Filmin, ge¢misin hem mizah hem de 6zlemle animsandigi ‘diisiinsel nostalji’
tiirtinlin izlerini tagidig1 iddia edilecektir. Son olarak filmin ulusal bir sinema olarak kabul edilen
Yesilcam sinemasinin anlatisal ve iislup kodlarina dykiinmesinin anlamsal bir inga yaratma
niyetiyle mi ilgili oldugu yoksa bu dykiinmenin Yesilgam donemine 6zlemle yaklasilan bir pastis
niteligi mi tasidig1 tartigilacaktir.

Anahtar Sozciikler: Kiiltiirel kimlik, sinema, ulusal kimlik, nostalji, Arif V 216 (2017)
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21. yiizyil kapitalizmi “tiiketim ve iiretim” etrafinda olusan, “meta”, “hizmet”,
“cevrimici diinya” gibi kavramlarla yeni kapitalist gercekligi yasam bigimi olarak
kabullenmektedir. Bu baglamda post endiistriyel ¢cagin insani alisilagelmis ihtiyaglar
hiyerarsisinde depresyon, dikkat eksikligi ve tiikenmislik sendromu gibi ¢esitli
hastaliklarla kars1 karsiya kalmaktadir. 21. Yiizyil toplumu disiplin toplumu yerine,
basar1 ve performansa odakli ¢alismay1 ve yasam seklini dnemsemektedir. Caligmanin
kavramsal perspektifini olusturan Yorgunluk Toplumu terimi Byung Chul Han
tarafindan gelistirilmis ve paradoksal 6zgiirliiglin tezahiirii olan tilkenmeyi (Burnout)
merkezine almaktadir. Bu kapsamda aragtirmanin 6rnegi olarak ele aliman Kivang
Sezer’in yonettigi Kiiciik Seyler (2019) filmi tam da modern toplumdaki bireyin
tilkenmisligini konu edinmektedir. Byung-Chul Han’in kavramsal ¢ergevesinden film
analiz edildiginde performans toplumunda basarisiz olan Onur karakteri toplumu veya
sistemi sorgulamak yerine basarisizligindan kendini sorumlu tutmakta ve utang
duymaktadir. Calismada nitel arastirma yontemlerinden biri olan betimsel analiz
kullanilmistir. Bu baglamda film, daha 6nce plaza merkezli bir is sahibi olup daha rahat
bir yasamin hayaliyle “miikemmele” ulagsmaya c¢alisan modern bireyin performans ve
basar1 gibi zorlamalar altinda ezildigini betimlemektedir. Film analizinden elde edilen
sonug, ¢itkmaza saplanmis Onur gibi beyaz yakali insanlarin igine diistiigli caresizligi
anlamamiza olanak tanirken, diger taraftan da Byung-Chul Han’in da vurguladig:
yorgunluk toplumdaki bireylerin tiikkenmisligine vurgu yapmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Yorgunluk Toplumu, tiikenmislik (Burnout), Byung-Chul Han,
Kiiciik Seyler
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Sinema’nm tarihsel yolculugu Fransa’da Lumiére Kardesler’in belgeselleriyle
baglamigtir. Sinemanin bu baslangicina karsit olarak gelisen ticari bir eglence aract
olarak gdriilmesinin yan1 sira zamanla kendine 6zgii bir dil yapisinin da oldugu kabul
edilmis ve sinemanin diger sanat disiplinleri arasinda yer almas1 sorgulanmistir. Auteur
Kurami, Fransa’da II. Diinya Savasi’ndan sonraki siirecte egemen ideoloji ekseninde
gelisen sinema anlayigmma karst durus sergilemis ve alternatif bir yaklagim
geligtirmisti. Kuram yapittan ziyade yapitin yaraticisina odaklanmaktadir. Bu
perspektifte auteur kuram, filmin sanatsal degeri iizerinde belirleyici ve filmin
aktarilmasinda onemli bir etken olarak kabul edilmistir. Yazarin kisisel farkliligini
yansittig1 Fransiz Sinemasi’nda 6nemli bir yer tutan bu anlayis, Fransiz elestirel
kimliginden kaynaklanmistir. Auteur Kuram, bircok ydnetmen ve iilke sinemasinda
doniiserek ¢ok boyutlu bir alanda halen kullanilmaktadir. Sinemada filmin yaraticisi
konumunda yonetmenin deger kazanmasini saglayan, senaryo ile filmin ¢ekim asamasi
da dahil olmak {iizere teknik, kisisel iislup ve anlatisal degiskenlerdir. Bu yaklagimla,
filmler, icerdikleri anlatimsal yapi, karakterler, simge ve motifler araciligiyla
taninmaktadir. Bu baglamda, Tiirk Sinemasi yeni kusak yonetmenlerinden Yesim
Ustaoglu’nun sinematografik tercihlerinin de bu yaklagimla ortiistiigli gortilmektedir.
Bu baglamda c¢aligmanin amaci, auteur kuram bakimindan YoOnetmen Yesim
Ustaoglu’nun filmlerindeki sinema dili, film anlat1 bicemi, filmde karakterlerinin nasil
sekillendigi, anlatimsal Ogelerin izleyiciye nasil sunuldugu iizerinde inceleme
yapmaktir. Caligma, betimsel analiz teknigi ile incelenmistir.

Anahtar Sozciikler: Yeni Dalga, Auteur, Tiirk sinemasi, Yesim Ustaoglu
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Bu c¢alisma, sinemada miizikal tiirlinde ghetto, azinliklar ve etnik gruplarin temsillerini
incelemeyi amaglamaktadir. Odak noktasi olarak, West Side Story (2021) ve In the
Heights (2021) filmleri iizerinden bu temsillerin tarihsel siirekliligi ve degisimi ele
alinacaktir. Her iki film de Latin azinliklarin ve ghetto yasaminin sinematik temsili
acisindan 6nemli benzerlikler ve farkliliklar barindirmaktadir. West Side Story’nin 2021
versiyonu, orijinal 1961 versiyonuna sadik kalarak Puerto Rico kdkenli bir toplulugun
New York'taki varolus miicadelesini merkezine alir. Bu film, Amerika’daki Latin
topluluklarinin tarihsel miicadelelerini ve bu topluluklarin Amerikan toplumundaki
yerlerini nasil inga ettiklerini inceler. In the Heights ise Washington Heights'taki Latin
toplulugunun giindelik yasamina ve kiiltiirel mirasina odaklanarak, modern bir New
York semtinde gecen hikayesiyle Latin kimliginin zenginliklerini ve karsilastig
zorluklar1 miizikal bir dille isler. Inceleme, &zellikle Policing the Crisis: Mugging the
State and Law and Order (Hall, 1978) ve Representation: Cultural Representations and
Signifying Practices (Hall, 1997) gibi ¢alismalarin sundugu teorik gergeve iizerinden,
filmlerdeki azinlik topluluklarinin temsilini ele alacaktir. Bu kaynaklar, ghetto
yagaminin ve azinlik kimliklerinin nasil kurgulandigini ve bu kurgularin toplumsal
bilingte nasil yer ettigini anlamamiza yardimci olacaktir. Ayrica, Latino Images in Film:
Stereotypes, Subversion, and Resistance (Berg, 2002) ve The Ghetto: Contemporary
Global Issues and Controversies (Hutchison, 2011) gibi caligmalar, filmlerdeki
mekansal ve sosyal ayrigmanin sinematik temsillerini anlamak ve bu filmlerdeki
toplumsal catismalarin ve azinlik gruplarinin marjinallesmesinin sosyopolitik baglamini
degerlendirmek i¢in kullanilacaktir. Postcolonial Studies: The Key Concepts (Ashcroft,
1998) ve Race and Ethnicity in the 21st Century (Bloch, 2010) gibi kaynaklar, bu
filmlerdeki irksal ve etnik temsillerin postkolonyal ve ¢agdas teorik perspektiflerle nasil
degerlendirilebilecegini tartisacaktir.

Anahtar Kelimeler: Ghetto temsilleri, Latin azinliklar, miizikal sinema, toplumsal
temsiller, etnik kimlik
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Makoto Shinkai, Japon animasyon sinemasinda 2010’lu y1illarda 6ne ¢ikan bir yonetmen
olarak, insan iliskilerinin ¢etrefilli yapisim1 dogaiistii 6gelerle bir araya getirmesiyle
dikkat ¢cekmektedir. Yonetmen, Hayao Miyazaki, Satoshi Kon gibi Japon animasyon
sinemasinin 6nemli isimlerinin yaninda kendine yer bulmakta, gdrsel ve tematik
tercihleriyle ise diger yonetmenlerden ayrismaktadir. Shinkai, filmlerinde siklikla kader
temasimi kullanmaktadir. Bu filmlerde karakterlerin kontrol edemedikleri dogaiistii
stirecler veya onlar1 asan evrensel giicler tarafindan yonlendirildikleri
sOylenebilmektedir. Yonetmenin sinematografisinde karakterler cogu zaman biiyiik
doga olaylari, zaman ve mekan arasinda bozulan sinirlar gibi kontrol edemedikleri
olaylarla miicadele etmektedirler. Fakat bu miicadeleler yalnizca kaginilmaz olan, sabit
bir kader anlayisina karsi gergeklesmemektedir. Karakterler miicadele araciligiyla
kendilerinin varolusunu da anlayip igsel bir doniisiim de yasamaktadirlar. Kisacasi, tiim
acmazlara ragmen kendi kaderlerini kendileri tayin etmeye calisarak gelismektedirler.
Bu c¢aligmada Shinkai’nin kadercilik anlayisinin  izi  siiriilerek  yonetmenin
filmografisinde kaderin yalnizca bir zorunluluk olarak degil, ayn1 zamanda karakterlerin
doniisiim stireglerinde igsel gelisimlerine pozitif katki saglayan bir ara¢ olarak nasil
kullanildig: tartisilacaktir. Ayrica yonetmenin modern Japon toplumunu kiiltiirel ve
mitolojik referanslar kullanarak ne sekilde yansittigi, i¢inde bulundugu topluma dair ne
soylemek istedigi de analiz edilecektir. Calisma, Your Name (Kimi no Na wa, 2016),
Weathering With You (Tenki no Ko, 2019), Suzume (Suzume no Tojimari, 2022)
filmlerini yonetmenin kadercilik anlayisi cercevesinde inceleyerek karakterlerin kader
karsisindaki duruslarini ve kisisel tercihlerinin bu kaginilmazlik karsisindaki roliinii
incelemeyi amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Japon animasyon sinemasi, Makoto Shinkai, kadercilik, karakter,
icsel donitisiim
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Calismada Isvecli yonetmen Roy Andersson’m “Yasayanlar Uclemesi’ni olusturan
filmlerinin imaj iiretiminde 6ne ¢ikan unsurlarinin “post-mortem tablo estetigi” ve “epik
tiyatro” kavramlariyla incelenmesi amaglanmaktadir. Bu dogrultuda ilk olarak reklam
filmleriyle kendine 6zgii sinema dilini gelistiren ve “Yagayanlar” Uglemesi’nde, bireyin
yabancilagmasina yonelik derin analizlerini ve insan olmanin nasil bir sey oldugunu
yalin bir anlatinin siirlarinda ele alan yonetmenin “trivialism” (6nemsizcilik) kavrami
ve hiper-gerceklige dayali mekan tasarimiyla goriintiiniin diizenlenmesine yonelik
bicimsel etmenleri “complex image” (karmasik goriintii) kavrami esliginde
degerlendirilecektir. Andersson’in varolusun bunalimlarina dair “6nemsiz” anlatilarinin
“karmagik goriintlisi”nii olusturan imaj tiretimi; dekor, yerlestirme ve optik illiizyona
dayanan niteligiyle ve karakterlerinin kompoziyonlardaki devinimi, goriintiileme
teknigi ve epizodik anlati yapisiyla resim ve tiyatro sanatiyla metinlerarasi ve
gostergelerarasi bir iliskiselligi icermektedir. Iki metin arasindaki iliskinin temelindeki
yap1 ve igerik benzerliklerinden yola ¢ikan ve temelde bir “alma” ediminin sebebi veya
sonucu olan metinlerarasilik, “Yasayanlar” iiclemesinin bi¢im ve anlat1 yapisinin énemli
belirleyenleri arasindadir. Andersson’un resim sanatindan Odiing aldigi sahneleme
pratikleri ile epik tiyatro kavramindan devsirdigi anlati yapisi, liglemeyi karakterize
eden temel dinamikleri olusturmaktadir. Yonetmenin siradan insanin “0li” anlarimi
resmettigi cerceveleri “post-mortem tablo estetigi” ile benzerlik tasirken, anlatinin
epizodik yapisi, yabancilagtiric1 efektleri ve seyirciyi yapit ilizerinde bir farkindaliga
davet eden unsurlar da “epik tiyatro”nun dinamiklerine génderme yapmaktadir. Sonug
olarak yOnetmenin metinlerarast ve gostergelerarasi bir iligki baglaminda resim ve
tiyatro sanatimin unsurlarindan yararlanarak kendine 6zgii sinemasal bir dil insa
ettiginden s6z etmek miimkiindiir.

Anahtar Kelimeler: Yasayanlar iiclemesi, metinlerarasilik, post-mortem estetigi, epik
tiyatro
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Bir Iletisim Arastirmasi: Korku Sinemasinda
Seyir Aliskanhg@: Olarak Degisen
Body-horror Kavraminin Film Afislerindeki Dontisiimii

Ahmet Berk Duman
Ogretim Gorevlisi
Istinye Universitesi
Iletisim Bilimleri Anabilim Dal1
ahmet.duman@istinye.edu.tr
Orcid: 0009-0000-0385-5782

Ozet

Korku sinemas, izleyicileri korkutma ve etkileme konusunda uzun bir gegmise sahiptir.
Bu tiiriin evrimi, 6zellikle film afislerinde belirginlesmektedir. Body-horror ve kurban-
katil miti, korku sinemasinin temel unsurlar olarak izleyici deneyimini derinlemesine
etkiler. Bu c¢alisma, korku filmi afiglerinde body-horror temalarmin, kurban-katil
mitinin ve yeniden yapim (remake) ile yeniden baglatilan yapimlarin (reboot)
doniisiimiinii incelemektedir. Bu arastirmanin odak noktasi, korku filmi afislerindeki
body-horror temalarinin, kurban-katil mitinin ve yeniden yapim ile yeniden baglatilan
yapimlarin kiiltiirel ve toplumsal baglamda nasil evrildigidir. Body-horror, insan
bedeninin doniisiimii ve deformasyonu gibi temalan isleyerek izleyicilerde derin bir
tiksinti ve lirperti yaratmay1 amaglar. Kurban-katil miti ise, psikolojik gerilim ve siddet
unsurlarini igererek izleyicilerde korku ve gerilim uyandirmay1 hedefler. Yeniden yapim
ve yeniden bagslatilan yapimlar ise, klasik hikdyeleri modernlestirerek izleyicilere
yeniden sunmaktadir. Film afisleri, bu temalar1 izleyicilere 6nceden aktarmak ve film
hakkinda bir izlenim olugturmak i¢in 6nemli bir aragtir. Ancak, zamanla bu temalarin
kullanimi ve temsili, kiiltiirel degisimlere ve teknolojik ilerlemelere bagli olarak dnemli
Olciide degismistir. Bu ¢alisma, body-horror ve kurban-katil miti temalarmin film
afiglerindeki evrimini incelemektedir. Arastirma, farkli donemlerden korku filmi
afiglerinde bu unsurlarin nasil temsil edildigini, gorsel ve tematik agidan nasil degisim
gosterdigini ve bu degisimlerin kiiltiirel doniisiimlerle olan iliskisini analiz etmektedir.
Ayrica, bu temsillerin izleyiciler tizerindeki psikolojik ve duygusal etkileri de
degerlendirilecektir. Betimsel igerik analizi yontemiyle gerceklestirilecek bu inceleme,
korku sinemasmin tanmitim stratejilerinin ve gelecekteki egilimlerinin anlagilmasi
acisindan kritik 6neme sahiptir.

Anahtar Kelimeler: Korku sinemasi, body-horror, kurban-katil miti, yeniden yapim-
yeniden baslatilan yapimlar ve film afisleri, betimsel icerik analizi
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Yiikseltilmis Korku Tiiriiniin izini Tiirk Sinemasinda Siirmek:
2000 Sonrasina Bir Bakis

Batu Anadolu
Dog. Dr.
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banadolu@cu.edu.tr
Orcid: 0000-0002-7420-3818

Ozet

Korku tiirii; sinemanin dogusundan itibaren izleyiciler ve sinema endiistrisi nezdinde
popiilerlesmis, akademik agidan politik ve kiiltiirel degisimlerin yansiticist olarak
yorumlanmigtir. 2000’li yillarmm baglarinda ilerici ve sanatsal korku kavramiyla
baglantili olarak “yiikseltilmis korku” (post-korku olarak da ge¢mektedir) terimi
kullanilmaya baglanmistir. Bu terim; atmosfer yaratmaya, karakterleri psikolojik acidan
gelistirmeye ve giincel tartigmalara 6ncelik veren, korkuyu arag olarak kullanan filmleri
ifade etmektedir. Tiirk sinemasinda korku filmleri 2000°li yillardan itibaren nicel bir
artis gostermis, fakat nitel agidan belirli anlati kaliplarina ve yerellige sikigsmistir. Seri
filmlerin diginda tiretilen yapimlar g6z ard1 edilmistir. Bu yaklasim; tiire biitlinciil bakis
gelistirilmesi, yasanan degisim ve tartigmalarin incelenmesi anlaminda problem
olusturmaktadir.

Caligmanin amaci; Tiirk sinemasinda korku tiiriiniin  2000°1li yillardaki hakim
yaklagimlarinin diginda kalan filmlerin yiikseltilmis korku ¢ergevesinde tartigiimasidir.
Caligmanin evrenini 2000 sonras1 yapilmig korku, psikolojik-gerilim ve dram tiirtindeki
Tiirk filmleri olusturmus, orneklem olarak iki film belirlenmistir: Kiiciik Kiyamet
(2006, yon. Yagmur-Durul Taylan) ve Karanliktakiler (2009, yon. Cagan Irmak).
Filmler nitel icerik analizi iizerinden tiire atfedilen o6zelliklerin tespiti ile betimsel
analize tabi tutulmustur. Bicem analizinin unsurlar1 olan anlat1 yapisi, sinematografi ve
kurguyla ortak motifler kategorize edilmistir. Calisma sonucunda; anlati yapilarini
politik ve kiiltiirel olaylar ¢er¢cevesinde kurmasi, karakterlerin psikolojilerini 6n planda
tutmas1 ve korku tiirlinli ara¢ olarak kullanilmasi agilarindan filmlerin yiikseltilmis
korku 6zellikleri tasidig1 goriilmektedir. Filmlerin sayica az olmasinda; melez anlatilar
olmalar ve korku filmlerine yonelik beklentilerini karsilamamalar1 etkilidir. Bununla
beraber Tiirk sinemasinin yerelden evrensele uzanmasi ve yeni yiikseltilmis korku
filmleri i¢in ¢ikis noktasi olmalar1 agisindan sanatsal katkilarinin yadsinamayacagi
sOylenebilir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk sinemasi, yiikseltilmis korku, post-korku, Kiiciik Kiyamet,
Karanliktakiler

38



Tiirkiye Film Aragtirmalar1 Dernegi
3. Uluslararas: Film Aragtirmalar1 Sempozyumu
02 Aralik 2024 / Sakarya

Politik Yaralarin Sinema Aracihgiyla Eril Tedavisi:
Tarihi Kostiime Avantiir Filmlerin Yeniden Yiikselisi
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Hali¢ Universitesi
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Ozet

Tarihi kahramanlik filmlerinin Tiirkiye’ye 0zgii ismi ‘“kostlime avantiir” olarak
bilinmektedir. Kostim ve macera (adventure) kelimelerinin birlesiminden olusan bu
adlandirmaya sahip filmlerin en bilindik 6rneklerini “Kara Murat”, “Battal Gazi”, “Tarkan”
gibi seri filmler olusturmaktadir. 70’li yillarda iiretilen s6z konusu filmlerle, ayni yillarda
gelisen bir takim siyasi gelismeler arasinda baglanti kurmak miimkiindiir. Tiirkiye nin ilgili
yillarda, dis politikada yasadigi Kibris Sorunu ve bu sorunla baglantili olarak akabinde gelen
silah ambargosu, ekonomik sikintilar gibi gelismeler; iilke iginde gittik¢e tirmanan siyasi
catismalarla birleserek iilke vatandaslarii karamsar bir ruh haline itmistir. Ulkenin iginde
bulundugu gerceklikle bas etmekte zorlanan kitleler, Tiirk erkekliginin giiciinii yiicelten
kostiime avantiir filmlere ilgi gdstermis, bir anlamda bu filmleri bir kagis alani olarak
gormiistiir. Benzer bir iligki bigimini 2000 sonrasi yillarda gérmek de miimkiindiir.
Tiirkiye’deki vatandaglarin cogunlugu tarafindan 6nem atfedilen bir kurum olan Tiirk Silahl1
Kuvvetleri’ne mensup on bir askerin, 4 Temmuz 2023 giinii Kuzey Irak’ta Amerika Birlesik
Devletleri askerleri tarafindan baglarina guval gegirilerek derdest edildigi “Cuval Olay1”,
toplumda biiyiik tepkiyle karsilanmistir. Cuval Olayi, bir anlamda iilke vatandaglarinin
ulusal benliklerini ve gururlarmi zedelemistir. 70’11 yillara benzer bir reaksiyon olarak,
Kurtlar Vadisi Irak (2006) filminde Polat Alemdar ve arkadaslari benzer bir muameleyi karsi
taraftaki askerlere uygulamis, bir anlamda yara alan ulusal gururun onarimini kurgusal
diinyada saglamistir. Son on yillik siirecte Tiirkiye’de liretilen televizyon dizileri ve sinema
filmleri incelendiginde Dirilis Ertugrul (2014), Payitaht Abdulhamid (2017), Deliler:
Fatih’in Fermani (2018), Kurulug: Osman (2019), Uyams: Biiyiik Selcuklu (2020) ve
benzeri televizyon dizilerinin, sinema filmlerinin iretildigi goriilmektedir. Vatan sevgisi,
hiilkmetme, gii¢ gibi degerleri 6n planda tutan bu yapimlarin ortaya ¢ikmasinda, tipki 1970°1i
yillarda oldugu gibi politik gelismelerin etkili oldugunu sdylemek miimkiindiir. Tarihteki
kudretli giinleri isleyen sdz konusu yapimlarla; Tiirkiye Cumhuriyeti’nin son yillarda
deneyimledigi ekonomik sikintilar, Bati’ya karsi kurulacagina inanilan ancak bir tiirli
gerceklesmeyen {istiinliigiin toplumda yarattig1 hayal kiriklig1 arasinda baglanti kurmak gii¢
degildir. Dis giiglere karsi galip gelinecegine, zengin ve Ustiin olunacak zamanlarin
yasanacagina dair topluma verilen vaatler gerceklesmemekte, diisman olarak belirlenen
Bat1’ya kars1 uzun yillardir hissedilen kaybetme duygusu azalmaktansa aksine artmaktadir.
S6z konusu yapimlar araciligiyla gegmiste yasandigi sdylenen giiglii giinlere sigman toplum,
bir anlamda gerceklikten kacarak kendisini kurgusal bir tedavi siirecine almaktadir. Bu
tedavide de tipki 70’lerdeki gibi, Miisliman Tiirk erkegine atfedilen degerler
yiiceltilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Kostiime avantiir, milliyetcilik, eril degerler, Tiirk sinemasi, toplumsal
kacis
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“Kahramanin Sonsuz Yolculugu”
Ya da Bir Biyografinin Dokiidramatik Yeniden Insas::
Kavur Belgeseli Ornegi

Atifet Kelesoglu
Doktora Ogrencisi
Anadolu Universitesi
atifetkelesoglu@anadolu.edu.tr
Orcid: 0000-0002-8082-2156

Ozet

Belgesel ile kurmaca arasindaki sinirlarin gegirgenligi, tasnif meselesi sinemadaki temel
tartigmalardandir. Ornegin, dokiidrama (docudrama), yollar1 gittikge daha sik kesisen
bu iki iretim tlrliini bir araya getiren bir alttiir, uygulama alamidir. Biyografik
dokiidrama/ (biographical docudrama) ise kisaca nesnel biyografi arastirmalarinin
kurgusal anlatiyla yan yana, i¢ ige gegtigi, kimi zaman deneysel forma dayali, melez bir
sinematik tiir olarak karsimiza ¢ikar.

Sinema sahasinda biyografiler en az filmler kadar 6nemli bir kiiltiirel ve tarihsel
inceleme malzemesi icerir. Bu ¢caligma biyografik dokiidramalari, Tiirk sinema tarihini
biitiinciil bir bakisla yeniden gormeye/degerlendirmeye araci kilmay: teklif ediyor.
Dokiidramayla ¢izilen kahraman/m portresinin (biyografi) kendi déneminin toplumsal,
tarihsel, politik ve estetik bir ¢ercevesine igaret ettigi kadar, esasinda yaraticisinin filmi
iirettigi konjonktiire ve otoportresine de (otobiyografi) isaret ettigi varsayimindan
hareketle arastirma, Firat Ozeler’in yazip ydnettigi Kavur (2023) belgeselini drnek olay
motifiyle nitel yontemle analiz ediyor. Bu baglamda, sinemamizin énemli figiirlerinden
Omer Kavur’un dramatik bir portre olarak yeniden kurgulandigi bu yapim araciligiyla,
“bir belgesel kahramanini ve yonetmenini asarak diinden bugiine Tiirk sinema tarihine
dair bize ne sOyler?” temel sorusu 1s18inda “festivallerde ilgi géren bu anlati formu,
sinemamizda yeni bir ‘tekrar ve aynmilik’ krizinin tetikleyicisi/habercisi olabilir mi?”
sorusunu giindeme tastyor. Yorumlamada, gercekle kurgunun tam ortasinda yeniden
inga edilen bir portrenin degerlendir/il/me Olgiitii olarak Joseph Campbell’in
Kahramanin Sonsuz Yolculugu ile Bill Nichols’un belgesel sinema modellerine
bagvuruluyor. Boylelikle, belge degeri tasiyan biyografik malzemenin kurmacanin
smirlarina agilan bir egretileme aracina dontig(tliriil)mesiyle ‘yeni’ Tiirk sinemasinin
belgesel kanadindaki tartigmalaria 6zgiin bir katki sunulacag diisiiniiliiyor.

Anahtar Kelimeler: Belgesel sinema, biyografik dokiidrama, biyografik belgesel,
Omer Kavur
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Festivaller ve Fonlar/Ortak Yapim Marketleri Ekseninde
“Bagimsi1z” Tiirkiye Sinemasi
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Ozet

Krizden ¢ikmaya calisgan Tiirkiye Sinemasi, 1990'larin ortasinda kendisini iki ana
aksta/liretim tarzinda bulmustur. Popiiler (tecimsel) sinema, Eskiya (1996) filminin
doneme gore yliksek sayida seyirci tarafindan izlenmesiyle dnemli bir gelir saglarken
bagimsiz sinema ise Tabutta Rovesata (1996) filmi ile yaratilan etkiyle bir ¢ikis
yakalamistir. 2000'lerde ivme kazanan bagimsiz sinema, sanat sinemasi- festival filmi
tartigmalarin1 da beraberinde getirmistir. Nuri Bilge Ceylan, Zeki Demirkubuz, Dervig
Zaim ve Yesim Ustaoglu gibi yonetmenlerin filmleri, uluslararasi camiada ses
getirmeleriyle beraber literatiirde Yeni Tirkiye Sinemasi (Suner, 2005) olarak
adlandirilan donemin birinci kusagi olarak ele alinmaktadir. Ciinkii bu kusagin ardindan
gelen ve agirlikli olarak 2010'larda filmlerini ¢eken geng yonetmenler, ikinci kusak
olarak kabul edilmektedir. Tolga Karagelik, Emin Alper, Pelin Esmer, Ozcan Alper gibi
yonetmenler bu grup icerisinde degerlendirilmektedir.

Bagimsiz sinemacilarin iiretim tarzi agisindan esas yapim stratejileri fonlar olmaktadir.
Kiiltiir Bakanlig1 destekleri bu noktada dnemli bir rol oynarken, uluslararasi ve ulusal
film festivalleri ¢ergevesindeki fon mekanizmalar1 da 6n plana ¢ikmaktadir. Yapim
stratejisi agisindan finansman saglayan unsur fonlar olurken, gésterim-dagitim agindaki
tekellesme nedeniyle bagimsiz filmler icin festivaller onemli bir platform
olusturmaktadir. Festivallerdeki oOdiillerin de hem maddi agidan hem de prestij
anlaminda etkisi oldugunu belirtmek gerekir. Avrupa temelli uluslararasi fon
mekanizmalariin  Avrupa cografyast diginda kalan {lkelerin  6zgiilliiklerini
goriinmezlestirerek hepsini festivallerin kategorileri bakimindan "Diinya Sinemasi1" ad1
altinda toplamasi elestirilere neden olmaktadir (Ostrowska, 2010). Bunun
kolonizasyonun kiiltiirel versiyonu oldugu ve oryantalist bakisin bir yansimasi oldugu
da soylenmektedir (Batik, 2008) (Halle, 2018).
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Filmlerin kurdugu anlatinin dogrudan olmasa da dolayli olarak festival dongiisii ve
fonlama ekosisteminden etkilenip etkilenmedigini arastiran bu ¢aligma, aradaki iliskinin
izi ikinci kusak bagimsiz Tiirkiye Sinemasi'nda siirmektedir. Bu kapsamda yonetmen,
yapimel ve fon temsilcileriyle goriismeler gergeklestirilmistir. YoOnetmenlerle ve
yapimcilarla filmlerini gergeklestirme siireclerine iliskin deneyimleri konusulmus ve
arastirma konusuna dair bilgiler edinilmistir. Bagimsiz sinema ile festival/fon arasindaki
ikircikli iliskiye dair fon temsilcilerinin gorlisleri de eklenerek arastirma
zenginlestirilmeye ¢alisilmistir. Teorik ¢ercevenin sundugu zeminden hareketle sahadan
Ogrenilenlerin harmanlandig1 ¢alismada iligkinin farkli yonlerine dair ¢esitli bulgular
saptanmisti. Bu tablonun yapilacak filmler bakimindan festivaller ve fonlar
cergevesinde sinemanin nasil doniistiigiine iliskin 6nemli sonuglar sundugu
diisiiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Festivaller, fonlar, ortak yapim marketleri, Tiirkiye sinemast,
bagimsiz sinema
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Ozet

Bu ¢aligma, Giircii asilli yonetmen Levan Akin’in son filmi Crossing’i (Gegig, 2024),
feminist teori ve kesisimsellik perspektifiyle ele alacaktir. Toplumsal cinsiyet ve kimlik
meselelerini merkeze alarak derin bir analiz sunmaya olanak taniyan feminist teori ve
kesisimsellik, bireylerin toplumsal konumlarmmin yalnmizca cinsiyetle degil, aym
zamanda etnisite, smif, cinsel yonelim, yas, din ve diger kimlik bilesenleriyle de
sekillendigini vurgular. Bu ¢ergevede, Crossing filminin karakterleri ve anlatisi genis ve
biitiinciil bir bakis agistyla incelenerek yorumlanacaktir. Crossing, uzun siiredir kayip
olan trans yegeni Tekla'y1 bulmak icin Giircistan’dan Istanbul'a dogru yola ¢ikan Lia'nin
hikayesini anlatmaktadir. Geng karakter Achi'nin yol arkadashig: ettigi Lia, kimlik, aile
ve aidiyet karmasikligi arasinda Tekla’yr aramaya baslar. Yol boyunca, sehrin
derinliklerini kesfeden ve toplumsal zorluklarla yiizlesen Lia ve Achi, trans bireylerin
hak savunucusu olan avukat Evrim ile tanigir. Film, zengin dokulu bir anlatimla kendini
kabullenme ve kusaklararasi farklilik temalarina da deginirken; sosyal normlar,
toplumsal cinsiyet rolleri ve geleneksel degerler tarafindan kisitlanan bireylerin,
kimliklerini ve Ozgiirliiklerini elde etme miicadelesine odaklanmaktadir. Toplumsal
cinsiyet rollerinin yeniden insasi, tiim cinsiyet kimliklerinin dzgiirlesme miicadelesi
filmde belirgin bir sekilde hissedilirken, karakterler yalnizca toplumsal baskilara degil,
ayni zamanda patriyarkanin dayattig1 sinirlara da meydan okumaktadirlar. Karakterlerin
cinsiyet rollerini yeniden miizakere ettiklerini gérmek, toplumsal cinsiyetin sabit bir
kimlik degil, siirekli yeniden firetilen bir performans oldugunu gosterir. Kimberlé
Crenshaw tarafindan gelistirilen kesisimsellik kavrami agisindan bakildiginda ise
Crossing, karakterlerin maruz kaldig1 ¢ok katmanli ayrimeilik bigimlerini gézler oniine
serer. Ozellikle LGBTQ+ bireyler, gdcmenler ve ¢ocuklar filmde bu kesisimsel
baskilarla miicadele ederken tasvir edilmektedir. Filmdeki karakterlerin bu deneyimlerle
basa ¢ikma bigimleri hem feminist teori hem de kesigimsellik ¢ergevesi iginde
degerlendirildiginde ¢ok boyutlu bir miicadele ve direnis oriintiisii ortaya koymaktadir.

Anahtar Kelimeler: Crossing, Kesisimsellik, feminist teori, film ¢alismalari, Levan
Akin
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Gostergebilim, gostergelerin dogasini, islevini ve yapisimi inceleyen bir akademik
disiplindir. Anlamin, metinsel yap1 icerisinde nasil diizenlendigine bakmasindan &tiirii
gostergebilim, yapiya ve bigime odaklanir; bu sebeple 6ziinde yapisalci veyahut bigimci
bir ¢6ziimleme metodu oldugu sdéylenmektedir. Gostergebilimsel ¢éziimleme igin dile
bakilir, bu baglamda incelenecek tiim sanat formlar1 okunacak bir metin olarak kabul
edilmektedir. Gostergebilimi sinemayla beraber diisiinen ve sinemada bir ¢oziimleme
araci olarak kullanan ilk isim Christian Metz olmustur. Yapisalc1 bir dilbilim yontemi
olan gostergebilimin, filmlerde kullanimi i¢in bir yapinin ve dil yetisinin gerekliliginden
bahseden Metz, filmlerin de bir dil oldugunu ortaya koymaktadir. Film dilinden
bahsederken Metz, bu dilin yalnizca sozlii iletisim aracilifiyla degil, filmin tiim teknik
imkanlartyla kurulduguna dikkat ¢ekmektedir. Peki sozlii iletisim ¢ikarildiginda bu dil
nasil iglemektedir? No One Will Save You (Brian Duffield, 2023), ge¢mis bir travma
sebebiyle sosyal dislanmaya maruz kalan Brynn karakterinin, evine ve kasabasina
yapilan uzayh istilastyla miicadelesini konu almaktadir. Filmde sadece bir adet sozlii
replik bulunmakta, onun diginda tiim anlat1 gdrsel ve isitsel araglarla desteklenmektedir.
Bu calismada, No One Will Save You filmi Christian Metz’in film dili kullanilarak
analiz edilecektir. Calismanin amaci, No One Will Save You filminin sozIi iletisim
kurmadan anlatmak istediklerini saptamak ve sozlii dilin reddinin, film dilini 6n plana
cikarmak adina yapildigini ortaya koymaktir. Filmde sozlii dil kullanilmamasi; goriintii,
ses ve kurgu araciligiyla anlamin nasil kuruldugunu incelemek i¢in uygun bir ortam
sunmaktadir. Gorsel bir sanat olan sinemanin, dille olan iliskisini kesfetmek ve secilen
film tizerinden bunun nasil pratige dokiildiigiinii saptamak, ¢aligmanin problemini
olusturmaktadir. Christian Metz’in  kavramlarinin  kullanilmasi, ¢aligmanin
siurliliklarini kapsamaktadir. Calismanin yontemi olarak, bir nitel arastirma yontemi
olan igerik analizi se¢ilmistir. Yontemin sec¢ilme nedeni, filmin gorsel ve isitsel 6gelerini
saptayabilmektir.

Anahtar Kelimeler: Géostergebilim, Christian Metz, film dili, No One Will Save You
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Ozet

Feminizm kadinlari toplumsal, sosyal ve siyasal anlamda erkekler ile esit olmasi
gerektigini savunan bir diisiince akimidir. Bu akim tarih boyunca kadinlarin baskilandigi
ve Otekilestirildigi durumlar ile miicadele etmeyi amaglar. Birinci dalga, 19. yiizyilin
sonlarinda kadinlarin oy kullanma ve miilkiyet haklarina odaklanirken, ikinci dalga
cinsiyet esitligi ve beden ozgiirliigiine yogunlasnmustir. Ugiincii dalga, ¢esitlilik ve
kapsayiciligi merkeze almig ve protestolar akademik ¢aligmalar ve medya elestirisiyle
stirdiirmiistiir. Giinlimiizde dordiincii dalga, miicadelesini dijital aktivizmle sosyal
medya araciligiyla yiiriiterek, kadin hareketlerine gegmisteki akimlardan farkli olarak
global bir hareket imkéni sunar. Bu dalga, kadinlarin hem bireysel hem de toplumsal
diizeyde karsilastiklar1 adaletsizliklere olan 6fkelerini sadece bir tepki olarak degil, ayn1
zamanda yapisal esitsizliklere karsi gilicli bir savunma mekanizmasi olarak
gormektedir. 2010’1u yillarda Amerika’daki taciz davalari, cinsel siddetle miicadeleyi
ve kesisimsel feminizmi 6ne ¢ikarmistir. Bu siireg, kadinlarin 6fkesini (Female Rage)
#metoo gibi sosyal medya hareketleriyle ifade etmesine ve gegmiste ‘irrasyonel’ olarak
goriilen bu 6fkenin mesrulagsmasina olanak saglamistir. Sinemada, 6zellikle son yillarda
kadmlarin toplum tarafindan bastirilmig 6fkeleri filmlere konu olmaktadir. Bu filmler
kadinlarin patriyarkal ve heteroseksist sistem ile verdigi miicadeleyi gozler Oniine
sermektedir. Pearl (2023), Gone Girl (2014) gibi yapimlar kadinlarmm kisisel intikam
konularindan &te toplumsal adaletsizlik ve baskilara kars1 yarattigi 6fkeyi ve bu 6fkenin
disavurumunu ele almaktadir. Pearl filminde ana karakter Pearl, toplumsal beklentiler,
aile baskis1 ve kisisel hayal kirikliklar ile ugrastigi sirada, iginde biriken 6fkesi siddete
evrili. Pearl’in Ofkesi, erkek egemen sistemin kadini nasil kisitladigini ve bu
kisitlamalara karsi ne sekilde patlama noktasina geldigini gosterir. Sonug olarak,
dordiincii dalga feminizm ve hashtag aktivizmi ile ortaya ¢ikan Female Rage, sinema
perdesinde, cinsiyet esitsizliklerine kars1 gii¢lii bir temsil alan1 bulmus ve giiniimiizde
feminizmin global sekilde genis kitlelere ulagma siirecinin bir pargasi haline gelmistir.

Anahtar Kelimeler: Feminist sinema, toplumsal cinsiyet, kadin temsilleri, dordiincii
dalga, kadin ofkesi
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Gostergebilimsel A¢idan Aaahh Belinda Filmlerinde
Kahramanin Yolculugunun incelemesi
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in Aaahh Belinda Movies
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Ozet

Atif Yilmaz’in yonettigi ve senaryosunu Barig Pirhasan’in yazdigi Aaahh Belinda
(1986) filminde tiyatro oyuncusu Serap (Miijde Ar), Belinda isimli bir sampuan
reklaminda oynamaktadir. Reklam i¢in canlandirdig: karakter geleneksel bir ev kadim
olan Naciye’dir. Serap reklam filmi ¢ekimi sirasinda banyoda dus alirken kendini
Naciye’nin evinde ve Naciye’nin kimliginde bulur. Bu gercekiistii bir sigramadir.
Geldigi diinyada Serap’1 kimse tanimamaktadir. Artik, reklam senaryosunda yazildigi
gibi, Serap kimliginde Naciye’nin hayatin1 yasamak zorundadir. Naciye bankada
caligmaktadir. Hulusi (Macit Koper) ile evli ve iki ¢ocuk annesidir. Onlar1 da oyuncu
kimlikleriyle ¢ekim sirasinda stiidyoda tanimstir. Serap, Naciye’nin babasmi (Ismet
Ay), kaynanasini (Giizin Ozipek), ayn1 apartmanda oturan kocasinin arkadagmm (Tarik
Pabugguoglu) ve aym bankada galistig1 yakin arkadagini (Fiisun Demirel) tanimadigi
gibi yasadigi cevreye de yabancidir. Diger taraftan herkes onu Naciye olarak
bilmektedir. Naciye calismasina ragmen ev kadini1 kimliginden de c¢ikamamustir.
Geleneksel degerlere karsi olan Serap ev kadmi, anne ve gelin Naciye kimlikleriyle ve
onun tiim degerleriyle film boyunca catigmaktadir. Hatta bu c¢atigma Serap’1 akil
hastanesine kadar siiriiklemektedir. Netflix 37 yil sonra ayni filmi bagka oyuncular,
bagka bir yonetmen ve senaristle tekrar ¢ekmistir. Yeni film dogal olarak birebir ayni
degildir. Ancak ana konuya sadiktir. Calismada Netflix icin yeniden ¢ekilen Aaahh
Belinda (2023) filmindeki Serap’in (kahramanin) yolculugu ile 1986 yilinda sinema i¢in
¢ekilen Aaahh Belinda filmindeki Serap’in (kahramanin) yolculugu gostergebilimsel
acidan karsilastirmali olarak incelenecektir. Bu maksatla iki film de 6rneklem olarak
secilmistir. Calismanin amaci Orneklemler iizerinden filmin anlamsal ve teknik
kodlarimin degisimine bakmaktir.

Anahtar Sozciikler: Sinema, gostergebilim, Atif Yilmaz, Aaahh Belinda, Netflix
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Abstarct

In the film Aaahh Belinda (1986) directed by Atif Yilmaz and written by Bar1s Pirhasan,
theater actress Serap (Miijde Ar) plays in a shampoo commercial called Belinda. The
character she portrays in the commercial is Naciye, a traditional housewife. While
showering in the bathroom during the commercial shooting, Serap finds herself in
Naciye’s house and Naciye’s identity. This is a surreal leap. No one recognizes Serap in
the world she has arrived in. She has to live Naciye’s life in her identity as Serap, as
written in the commercial script. Naciye works in a bank. She is married to Hulusi
(Macit Koper) and has two children. She recognizes them as actors in the studio during
the shooting. Serap does not know Naciye’s father (Ismet Ay), mother-in-law (Giizin
Ozipek), her husband’s friend (Tarik Pabugguoglu) who lives in the same apartment
building, and her close friend (Fiisun Demirel) who works at the same bank. On the
other hand, everyone knows her as Naciye. Although Naciye works, she cannot escape
from her identity as a housewife. Serap, who is against traditional values, clashes with
the identities of housewife, mother, and bride Naciye and all her values throughout the
movie. This conflict even leads Serap to a mental hospital. Netflix remade the same
movie 37 years later with a different cast, director, and screenwriter. Naturally, the new
movie is not the same. However, it is faithful to the main subject. In this study, the
journey of Serap (the hero’s) in the movie Aaahh Belinda (2023), which was remade for
Netflix, and the journey of Serap (the hero’s) in the movie Aaahh Belinda, which was
shot for cinema in 1986, will be analyzed comparatively from a semiotic point of view.
For this purpose, both films were selected as samples. The study aims to look at the
changes in the semantic and technical codes of the film through the samples

Keywords: Cinema, semiotics, Atif Yilmaz, Aaahh Belinda, Netflix

Giris

Biiyiilk yonetmenler bir anda ortaya ¢ikmaz. Bunda kisisel gayretlerin ve dehanin
yaninda donemin de etkisi vardir. Sinemanin igerigi “lretildigi toplumsal dénemden,
iilkeden, ekonomik siiregten, cografyadan ve hatta yonetmenin ve senaristin benliginden
bagimsiz olarak ele alinamayacak kadar baglamsaldir (Celik ve Giiner, 2023: 129).”
Aaahh Belinda filminin ¢ekildigi 1986 yilina bakildiginda 50’lere, 60’lara ve 70’lere
nazaran baska bir Tiirkiye ile karsilariz. Bunda 1980 darbesinin ve darbe sonrasi
Anavatan Partisi (ANAP) doneminin neo-liberal politikalarinin etkisi olduk¢a fazladir.
1980 darbesi sonrasi se¢imle iktidara gelen ANAP Tiirkiye nin sosyal ve ekonomik
yonelimini belirlemis bir partidir. Neo-liberal politikalar1 benimseyen ANAP liberal
siyaset ve ekonomi anlayigini muhafazakar degerlerle birlestirmistir (Haydaroglu ve
Tatlisu, 2016). Neo-liberal politikalarla uluslararasi sermaye yerli sermayeyle rekabete
girmistir. Yabanci bankalarin subeleri, doviz biirolari, leasing ve sigorta sirketleri, fon
yoneticileri ve menkul kiymetler borsasi faaliyete gecmistir. Yiiksek gelirli bolgelerde
ana caddelerin cazibesi artmistir. Diinya’nin 6nemli kentlerindeki aligveris merkezlerine
benzeyen yeni aligveris merkezleri agilmistir (Keyder, 2013:23-24). Bunun ilk 6rnegi
1988 yilinda agilan Galleria aligveris merkezidir. Fast-food anlayiginin 6nemli temsilcisi
McDonald’s da 1986 yilinda Istanbul Taksim’de ilk restoranini agmustir. Ayrica 80’lerde
tek kanall1 televizyona rakip olan videokaset donemi baglamistir. Uydu yayinlar1 da
televizyonlarda kendine yer bulmustur (Dora, 2023:372). 1980’lerde baslayan neo-
liberal politikalar bir taraftan zengin ile fakir arasindaki ugurumu acarak orta diregin
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giicslizlesmesine sebep olurken diger taraftan Ozellikle biiyiiksehirlerde yasayan
genglerin kendilerini daha serbest hissetmesine sebep olmustur. Genglerde kimlik
arayislari baslamistir. Cinsellik tabu olmaktan ¢ikmustir. iliskiler daha 6zgiir ve herkesin
g6zl Onlinde yasanir olmustur. Neo-liberal politikalar sonucunda bazi kesimlerin
zenginlesmesi farkli yasam bicimlerini ortaya cikarmustir. Izole sitelerin otoparkindan
arabaya binip, ¢cevre yolundan, ¢alisilan gokdelene, “plaza”ya giden insanlar bu donem
ortaya ¢ikmistir (Kozanoglu, 1995). Yasaklarla dolu bir donemde ironik bir sekilde
insanlar kendilerini serbest hissedebilmistir. “...kurumlarin diginda olma serbestligini,
tilketme Ozgiirliigiinii, kendilerini bu diinyaya teslim etmenin hazzim tattilar. Teni ve
istah1 kesfettiler, ama cinsellik denen bdlge de ilk kez bu kadar ¢ok konusulan, bu kadar
cok kigkirtilan, bu kadar yakindan kusatilmis bir alana doniistii (Giirbilek, 1992:15).”

Cinselligin yaninda Tirkiye’de mahrem kabul edilen adi konmamis bir¢ok alan da
1980’lerde giindeme gelmistir.  Cinsel egilimler smiflandirilmig, kusaklar
ayristirilmistir. Ozel hayat ilk kez bir kamu meselesi olarak, kusatic ve kiskirtici bir s6z
diizeni i¢inde tarif edilmistir. 1980°1i yillarn kiiltiirel ikliminde darbe ortaminin baskic1
doneminden ¢ikildig1 yanilsamasini doguracak yayginlikta bir s6z, imge ve goriinti
patlamasi yasanmistir. Kiiltiir daha 6nce goriilmedik boyutlarda piyasaya tabi olmustur.
Reklamcilikla kisa siirede sinirsiz sayida imge dolasima sokulmustur. Cok satan haber
dergilerinin yayim hayatina girmesiyle yeni bir kamuoyu, yeni bir haber dili olusmustur.
Tiim bu gelismeler devletin miidahalesiyle kurtarilmis piyasa sayesinde olsa da resmi
kiiltiiriin disinda hatta bazilar1 da ona tepki olarak olmustur (Giirbilek, 2011:21-22).
Tiim bunlarin sonucunda Giirbilek’in deyimiyle vitrinde yasam baglamistir; “80 sonras1
Tiirkiye’yi bir sis kapladi; bircok sey goriinmez oldu. Sisin Orttiigli insanlardi,
iligkilerdi, nesnelerdi. Sis dagildiginda, her seyin net birer goriintii haline geldigini fark
ettik. Bakilanla kurulan iligki aslen bir seyir iligkisine, s6ziin kendisi bir vitrine doniistii.
Bircok seyin gdsterildigi i¢in ve goriindiigii kadariyla var oldugu, sergilendigi i¢in ve
seyredildigi kadariyla deger kazandigi bir toplum cikt1 ortaya. Epeydir vitrinde
yasiyoruz hepimiz (2011:28-29).”

Atif Yilmaz’m 1986 yilinda ¢ektigi “Aaahh Belinda” filmini de Deniz Yorulmazer’in
2023 yilinda ¢ektigi yeni filmi de donemin degisen giindelik yasam perspektifinden
diisiinmek gerekmektedir. Ilk film vitrinin en oniinde olan Serap’mn hayatinin
goriinmezlige dogru gidigini anlatir. Yeni versiyonunda da aynmi goriinmezligi -
2020’lerde- Dilara yasar. Her iki filmde de Serap/Naciye ve Dilara/Handan’n giindelik
hayatlarimi izleriz. Aaahh Belinda filmi, yonetmenin 1980 sonras1 “kadin filmleri”
doneminin baglica 6rnekleri arasinda sayilmaktadir. “Atif Yilmaz’la baglayan ‘kadin
filmleri’ doneminde, kadinin ad1 da Miijde Ar’dir (Yurdadon Aslan, 2014:9).” Bu donem
ayn1 zamanda giincel siyasal kosullarin yarattig1 baski ve bosluk ortamimin sinemada
yeni arayislarin ortaya ¢ikmasina neden oldugu bir donemdir. Aym yillarda g¢ekilen
Yavuz Turgul’un Fahriye Abla (1984), Serif Goren’in Gizli Duygular (1984), Halit
Refig’in Teyzem (1986), Basar Sabuncu’nun Asilacak Kadin (1986), Kupa Kiz1 (1986),
Kagamak (1987) filmleri de Atif Yilmaz filmleriyle beraber donemin karakterini
olusturmustur (Yurdadon Aslan, 2014:9).

80’lerden bu yana insanlar, yasadiklarn hayatin ancak seyredildigi Ol¢lide deger
kazandiginin farkina varmistir. Neo-liberal politikalar sebebiyle kirk yildir Tiirkiye’de
bir¢ok sey degismistir. Ancak vitrinde yasam devam etmektedir. Uluslararasi sermaye
normallesmis, tiiketim artmis, medya magazinlesmis, derinlik ve duyarhlik azalmistir.
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Dijital teknoloji ile vitrinde yasam kiigiiciikk ekranlara da taginmustir. Instagram, X
(Twitter), TikTok, Youtube gibi iicretsiz platformlar ve Netflix, PrimeVideo, BluTv gibi
iicretli platformlar hayatimizin ayrilmaz pargasi haline gelmistir. Hemen herkes bu
uygulamalarin bagimlis1 olmustur. Sinemanin yerini de uluslararasi streaming
platformlar almaya ¢alismaktadir (Dora, 2022). Aahhh Belinda filminin yeni versiyonu
da diinyanin en biiyiik streaming platformlarindan biri olan Netflix i¢in ¢ekilmistir. Film
bugiiniin Tiirkiye’sinde gegmektedir. Son donem geng senarist ve yonetmenlerin de
donemden ayr diisiiniilmemesi gerekir. Bugiin ayni1 yonetmen hem reklam filmi hem
video klip hem dizi hem de sinema filmi ya da streaming platform yonetmeni olarak
karsimiza ¢ikabilmektedir.

Aaahh Belinda filminin yeni versiyonunun yonetmeni Deniz Yorulmazer daha ¢ok dizi
yonetmenligi yapmaktadir. Yonettigi dizilerin ¢ogu da streaming platformlar i¢indir.
Filmin uyarlama senaristi ise Hakan Bonomo’dur. O da ¢ok sayida diziye senaryo
yazmistir. Aaahh Belinda filmlerine sinemada kadiin temsili iizerinden elestirel bir
caligma gerceklestiren Celik ve Giiner’e gore iki film arasinda farklar vardir. 1986 yili
Atif Yilmaz yapimi olan film yaklasik kirk yil sonra konu ve igerik itibariyle biiyiik
ol¢lide benzer olsa bile yonetmenler, oyuncular, yayinlandiklari mecralar ve donemsel
farkliliklar gibi cesitli faktorler dikkate alindiginda aym film {izerinden Onemli
farkliliklarin ortaya ¢iktig1 goriilmektedir (2023:140).

Teorik Cerceve

Literatiirde iki filmin karsilagtirmasi ile ilgili tek ¢alisma Celik ve Giiner’e (2023) aittir.
Ancak Atif yilmaz ve 1986 yapimi Aaahh Belinda filmi iizerine pek ¢ok arastirma
vardir. Calismada konu ile ilgili ¢esitli makalelerden (Giiven Akdogan, 2019; Hidiroglu
ve Kotan, 2015; Velioglu Metin, 2019; Yurdadon Aslan, 2014) faydalanilmigtir. Bu
caligmada Atif Yilmaz’in 1986 yilinda ¢ektigi Adaahh Belinda ile Deniz Yorulmazer’in
2023 yilinda c¢ektigi Aaahh Belinda filmlerinin karsilastirmasi gostergebilimsel
yontemle ele alinmaktadir. Gostergebilim anlamin nasil yaratildigiyla ilgilenir. Bu
anlamin nasil aktarildigina bakar (Tiirkoglu, 2004: 28). Bu baglamda iki filmin
karsilastirmali  olarak  gostergebilimsel —¢oziimlemesi yapilabilirdir. Iki  film
karsilastirildiginda farkliliklar ve benzerlikler {izerinden ¢oziimlenmesi gereken bazi
gostergeler ortaya ¢ikmaktadir. Bunlar; filmin afisi, 1980’ler, 2020°ler, kadin, cinsellik,
gercgekiistii, dil, sanat, reklam, mizah ve aile’nin yaninda ev, akil hastanesi gibi cesitli
mekanlardir (Bkz. Tablo 1).

Tablo 1: Filmlerin Gostergebilimsel Karsilagtirmasi

Filmin Kiinyesi | Aahhh Belinda-1986

Yapimcal Cengiz Ergun (Odak Film)

Yonetmen Atf Yilmaz

Senaryo Barig Pirhasan

Oyuncular Miijde Ar (Serap/Naciye), Macit Koper (Hulusi), Yilmaz Zafer (Suat)
Fiisun Demirel (Feride), ismet Ay (Baba)

Tiir Komedi, fantastik film

Dil/Siire Tiirkge / 1 Saat 39 Dakika

Filmin Kiinyesi | Aahhh Belinda-2023
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Yapimcal Onur Giivenatam (OGM Picture)
Yonetmen Deniz Yorulmazer
Senaryo Hakan Bonomo
Oyuncular Neslihan Atagiin (Dilara/Handan), Serkan Cayoglu (Serkan), Necip Memilli (Necati), Beril
Pozam (Arzu), Meral Cetinkaya (Bilge Kadin)
Tiir Komedi, drama filmi
Dil/Siire Tiirkge / 1 Saat 37 Dakika
ANLATISAL GOSTERGELER
1986 2023

Afis Cinsellik kullanilmig Sade bir afig
80’ler Neo-liberal etki baglamig
2020’ler Neo-liberal etki artarak devam ediyor
Kadin Serap kadina bicilmis geleneksel role kars1 ancak] Dilara kadina bicilmis geleneksel role karsi

Naciye geleneksel roliin temsilidir. ancak Handan geleneksel rol temsilinin diginaj

cikarak Naciye’den ayrilir.

Karakterler | Farkli isim ve karakterde Farkl1 isim ve karakterde
Sanat Sanat vurgusu 6n planda Sanat vurgusu az
Cinsellik Cinsellik somiiriilmemis, 6zgiirlestirici Cinsellik somiiriilmemis, 6zgiirlestirici
Dil Istanbul Tiirkgesi Kiifiirlii sokak dili
Ev Karakterlerin yasam bi¢imine uygun Karakterlerin yasam bi¢imine uygun
Reklam Siirrealist bir diigsel doniigiimii saglamistir] Siirrealist bir diigsel doniisiimii saglamistir

Profesyonel degil. Profesyonel bir yapisi var.
Aile Diger boyutta var. Geleneksel aile Diger boyutta var. Geleneksel aile
Akil Aydinlatici, reklam kullanimi farkla Aydinlatici, reklam kullanimi farkl
Hastanesi
Mizah Stirrealist bir mizah var Siirrealizmden uzak bir mizah var

Filmlerin Ortak Konusu
Serap (1986) ve Dilara (2023) basarili tiyatro oyuncularidir. Yemek yapmak, temizlik
yapmak ve cocuk dogurmaktan ibaret olan kadina bigilmis geleneksel rolii hor gérmekte
ve modern bir yagam silirmektedirler. Senaryosunu begenmedikleri bir reklam filminde
oynamay1 kabul ederler. Yeni ¢ikan Belinda isimli bir sampuanin reklaminda Naciye
(1986) / Handan (2023) isimli, iki ¢ocuklu bir ev kadinini canlandiracaktirlar. Cekimler
sirasinda role fazla girerler. Boyut degistirerek birdenbire kendilerini Belinda
reklamindaki Naciye (1986) / Handan (2023) olarak bulurlar. Bu durumdan kurtulmak
icin basvurduklar yakin cevrelerinden hi¢ kimseyi Serap (1986) / Dilara (2023)
olduklarina inandiramazlar. Israrli aciklamalar1 fayda etmez ve kendilerini akil
hastanesinde bulurlar. Akil hastanesi sonrasi Serap yeni hayatin1 kabullenmeye
baglamigken 6nceki hayatina geri doner. Dilara da kendi kimligini geri kazanmak i¢in
miicadele ederken 6nceki hayatina donmenin yolunu bulur.

Filmlerin Karsilagtirilmasi
Filmlerin karsilastirmasinda ilk olarak afig c¢aligmalarindaki gorsellerin kullanig
sekillerinin farklilig1 gbze carpmaktadir. 1986 yapimui olan ilk afiste cinsellik 6n plana
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¢ikmaktadir. Buna gore; Serap ve Suat’in cinsel i¢erikli bir sahnesi ile ayni1 afigin hemen
kosesinde Naciye ve Hulusi’nin diigiin fotografi yer almaktadir. 2023 yilina ait
uyarlama film afiginde ise filmin bas rolii olan Dilara’nin tek basma bir gorseli
bulunmaktadir. Burada oyuncunun popiilerligine gilivenilmistir (Celik ve Giiner,
2023:141). Filmin basrol oyuncusu Neslihan Atagiil’iin Instagram’da 15 milyon
takipcisi vardir. Ayrica 2023 yilina ait afiste Neslihan Atagiil ilk bakista Miijde Ar’1
andirmaktadir.
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Sekil 1: Aaahh Belinda filmlerinin afisleri

Yonetmenligini Atif Yilmaz’in senaryosunu Baris Pirhasan’in iistlendigi 1986 yapim
Aaahh Belinda filminde ilk sahneden itibaren Serap’in kim olduguna dair gostergeler
vardir. {1k sahnede evde viski icerken tiyatro maskesi takmus bir sekilde reklam bandi
izlemektedir. Bu sahne tiyatro oyuncusu oldugunu anlatmaktadir. Filmin cagdas
versiyonunda ise ev sahnesinde Dilara’nin tiyatro &diillerini goriiriiz. Serap’in bir
apartmanin ¢ati katinda oturmasi, evinin duvarinda film afisleri olmasi, kalkar kalkmaz
disini firgalamasi, kahvalti i¢in portakal suyu sikmasi, ekmek kizartma makinesinde tek
dilim ekmek kizartmasi, tabaginda cok az bir peynirle beraber hafif bir kahvalt
yapmasi, kapisma konmus Cumhuriyet gazetesini almasi, kahvaltisin1 yaparken
video’dan reklam i¢in secilen oyuncunun (Hulusi) audition ¢ekimlerini izlemesi,
uzaktan kumandali televizyonu, tiim bunlar bes dakika icinde bize Serap’in kim
oldugunu ya da Belinda reklamdaki kadin olmadigimi gostermektedir. Ayni sekilde
Dilara da filmde ¢esitli gostergelerle tanmitilmaktadir. Basroliinde oynadig1 “Harika ve
Digerleri” adli miizikalin galasiyla acgilan ilk sahnede Sezen Aksu’nun “Namus” adl
sarkistm1  sOylemektedir. Herkes gosteriyi ayakta alkislar. Gosteri sonrasi beraber
oynadigi erkek arkadasi ile Dilara’nin evine giderler. Yatak odasinda beraber olduklarini
goriiriiz. Bu sahne Atif Yilmaz’in yonettigi Aaahh Belinda’ya gore daha erotik bir
goriiniimdedir. Octavia Paz’mn belirttigi gibi; ask, erotizm ve cinsellik birbirinden
ayrilmaz bir biitiindiir (2002:102). Bu minvalde 6nceki filmde oldugu gibi bu filmde de
kadmn viicudu iizerinden seyirci yakalama amaciyla c¢ekilmis cinsel somiirii sahnesi
gorliiniimii yoktur. Her iki filmin cinsel icerikli sahnelerinde de kadimin ozgiirliigiine
vurgu yapilmaktadir. Ancak Hidiroglu ve Kotan’in bakis agisina gore (2015); Atif
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Yimaz filmlerinde kadin bedeni aktif olan erkek bakisiyla erotiklestirilmektedir.
Yilmaz kadinlarin seyirlik nesne olmaktan kurtarip aktif konuma geg¢irmistir. “Ancak
gerek kadin kimliginin kurulusu bakimindan gerekse de kadinmn tiim ozgiirlesme
cabalarma ragmen, Yilmaz filmleri kadinin tam olarak 6zgiirlesmesini temsil etmede
yetersiz kalmaktadir (2015:60).” Kadin filmleri olarak degerlendirilen bu filmler
feminist bakis acisiyla cekilmis, kadina yeni bir perspektif ile yaklasan ve gergek
anlamda sorunlarina deginip kadin temsilini kokten degistiren 6rnekler degildir. Ancak
kadimn konusunu islemeleri ve kadinin bireysel sorunlaria deginmeleri agisindan Tiirk
sinemasinda ilk olmalartyla dikkat ¢ekici ve degerlidir (Velioglu Metin, 2019:407).

Aaahh Belinda filminde {izerinde durulmasi gereken noktalardan biri de giindelik
gercekliklerin yasandigi mekansal vurgulardir. Yurdadon Aslan’mn mekan {izerinden
yaptig1 Serap ve Naciye karsilastirmasi Dilara ve Handan icin de gecerli olmaktadir;
“Kullanilan agik ve kapali mekanlar, olay orgiisiinii yer yer desteklemekte yer yer var
etmektedir. Cogunlukla kapali mekanlarda gecgen film, bu bakimdan yeni, gizemli veya
sira dig1 mekanlar1 igermediginden, vurgunun nerede oldugu anlagilamayabilir. Ancak
giindelik hayatin ontolojisinin mekéndan ayrilamayacag1 diisliniildiigiinde, iki kadin
karakterin barmma, calisma ve sosyal mekanlarmin oldukga farkli oldugu ve bu
karakterlerin giindelik hayat pratiklerinin iiretimindeki bagsat rolii goriilecektir
(2014:15).” Dilara Galata’da yiiksek tavanli modern bir evde yasamaktadir. Birgok
odiilii vardir. Belinda sampuanin reklam senaryosunu Mac-Book’tan okumaktadir. O da
hafif bir kahvaltiyla giine baglamaktadir. Kahvaltidan sonra da yiirliylise ¢ikmaktadir.

Dilara, senaryoyu okudugu giin yaptig1 ytiriiyliste, menajerine senaryonun ne kadar kotii
oldugundan yakinir. Burada Dilara’nin parasal bir kaygis1 olmadigi anlasiimaktadir.
Menajerine neyse parasi geri verelim, reklami gekmeyelim, der. Dilara’y1 kaygilandiran
reklam filminde oynamak degil reklamm konusunun yasam bi¢imine uymamasidir.
Dolma saran bir ev kadin1 roliinii oynamak istememektedir. Ancak ilk filmde Serap’in
kaygis1 bir sanatgmin yetenegini kullanarak sanatsal olmayan bir isten para almasidir.
Tiiketim kiiltiiriinii 6zendiren reklam filmi ile sanat eserinin birbirinden ¢ok farkli
oldugunu bilmesindendir. Bununla beraber Serap’in tek basina 6zgiirce yasamasi ve
hayallerini gerceklestirmesi igin para kazanmasi gereklidir. Bunu da kendisini elestiren
arkadaglarina su ciimlelerle ifade eder; “Reklamlara da ¢ikacagim. Gerekirse fotoroman
da cevirecegim. Koseyi donmek icin degil. Daha dogru yasayabilmek icin. Kafama
koydugum seyleri daha iyi yapabilmek icin...” Gilinlimiizde bir sanat¢inin reklam
filminde oynamasi1 normal karsilanmaktadir. Dilara ¢evresinden boyle bir elestiri almaz.
Onunla reklamin konusu iizerinden dalga gecilmeye caligilmaktadir.

Serap “Asiye Nasil Kurtulur?” isimli tiyatro oyununda Asiye’yi oynamaktadir. Gliven
Akdogan Aaahh Belinda filminde, Asiye ile Naciye arasinda benzerlik iliskisi
kuruldugunu belirtmektedir; “Asiye, bedenini pazarlayarak kendinden vazgecer. Naciye
de kendinden vazgecerek Hulusi’nin esi, Nedret’in gelini olur (2019: 99).” Ikinci filmde
bu tiir gondermeli bir benzerlik yoktur. Dilara “Harika ve Digerleri” adli miizikalde
basrol oynamaktadir. Ancak filmin sonlara dogru tiyatro binasinin terasinda, yagmur
altinda, oyunda oldugu sekliyle ve oyunla ayni anda dans eden Dilara ile miizikaldeki
Harika karakteri arasinda gorsel bir baglanti kurulmaktadir.

Oynanan reklam filminde Serap’in ve Dilara’nin gergek yasaminda elestirdigi ev kadini
temsil edildigi icin reklam c¢ekimleri sirasinda karakteri icsellestirmekte oldukca
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zorlanirlar. Ve ¢ekimler yonetmenin istedigi bicimde gergeklesene kadar tekrar yaparlar.
Her iki filmde de oyuncular, yonetmenin tarif ettigi sekilde, dus aldiklari sahneyi
canlandirmak istemektedirler. Boyle bir istekle role giren Serap (1986) ve Dilara (2023),
bir anda kendilerini reklamda canlandirdiklar1 Naciye (1986) ve Handan’in (2023)
evinin banyosunda bulurlar. Cekimler esnasinda girdikleri kiivet birbirinden farklidir.
Serap’in girdigi kiivetin igindeki su c¢ok pistir. Dilara’nin ise temizdir. Bu durum
dénemin reklam stiidyolarinin yapisinin gostergesidir. Giiniimiizde reklam sirketleri
oldukga profesyonel ¢aligmaktadir.

Sekil 2: Serap (1986) ve Dilara (2023) reklam ¢ekimi i¢in banyoda saglarin yikiyorlar.

2023 yilinda gergeklesen ¢ekimde de kiivet olmasi orta sinif bir ailenin temsilinden
uzaklagmamak i¢in olmalidir. Giintimiizde ¢ogu evde kiivetin yerini dus teknesi almistir.
Modern kiivetler ise bu sekilde degildir. Banyo fayanslar1 da evin durumunun
gostergelerindendir. Ayrica giyilen mayolar da ¢ekimlerin profesyonelligini
yansitmaktadir. Serap evinden getirdigi bir mayo giymistir. Dilara’nin mayo-tayti ise
15181 bozmayacak sekilde ten rengindedir. Giiven Akdogan’in belirttigi gibi reklam
filmleri, stirrealist 6zellikleri kullanan 6nemli iletisim araglarindandir. “Reklamlarda,
gercgekiistiici 6gelerin ve diigsel doniisiimlerin sergilenmesine sik¢a rastlanir. Aaahh
Belinda filminde de, diissel doniisiim bir reklam filmi ¢ekimi sirasinda gerceklesir
(2019:92).” Diger boyutta Serap da yoktur Dilara da. Onlar artik evli, iki ¢ocuklu,
bankaci Naciye ve Handan’in hayatin1 yasamaktadir. Banyodan ¢iktiklarinda
karsilarinda kocas1 oldugunu sdyleyen Hulusi ve Necati’yle beraber senaryoda yazdigi
sekilde iki gocuklarii gordiiklerinde soka girerler. {1k anlarda bu gergegi kabul etmek
istemezler ve kendilerini sokaga atarlar. Burada donemin sokak dilini daha iyi goriiriiz.
Serap durumunu kiifiir etmeden anlatirken Dilara siirekli kiifiir etmektedir. Bu da
giiniimiiz sokak dilinin sinemaya yansimas1 olarak goriilebilir. Serap’in ve Dilara’nin
bundan sonra tek istekleri olduklar1 kisi olduklarini ispatlamaktir. Boyle bir arzuyla
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gercek hayatlarindaki sevgililerine, ayni sahneyi paylastiklar tiyatro arkadaslarinin
yanina giderler. Onlarin da kendilerini tanimadigini1 anlaymca son bir umut Serap ve
Dilara olarak yasadiklar1 eve giderler. Ancak orada da baska birilerinin yasadigim
goriince biiylik bir hayal kirikligi ve bilinmezlik hissiyle Naciye ve Handan’mn evine
geri donerler.

1983 yilinda Atif Yilmaz’in ¢ektigi ilk filmde Serap’in yasadigi sok, izlenenlerin hangi
boliimiiniin diis, hangi boliimiiniin gergek olduguna iligkin bir yanilsamanin olusmasina
neden olur. Yonetmenin, Serap’a reklamin inandiric1 olmasi gerektigini belirtmesinin
ardindan Serap’in Naciye kimligine gegisi gergeklesir. Gegis sahnesi, Serap’in zihninde
meydana gelen dramatik c¢atismay1 ve korkular1 ortaya koyar (Giiven Akdogan,
2019:94). Diis ile ger¢ek ayrimini gidermek i¢in konulan diigiin fotografi da Serap’la
ayni anda izleyici tarafindan goriiliir. “Filmi izleyenler tiim film boyunca hangisi gercek,
Serap m1 Naciye mi diye diigiiniirken, evin salonundaki Naciye ve Hulusi’nin diigiin
fotografi muhtemelen hem izleyiciyi hem de Naciye’yi sasirtir (Yurdadén Aslan,
2014:10).” Boylece gidilen boyutun gercekligi de perginlenmis olur. Ayni sekilde yeni
filmde de diiglin ve aile fotografi konulmustur. Yine ilk filmde; Serap’in hareketli,
sosyal ve miicadeleci yasam tarzinin aksine, Naciye ¢ok daha sakin ve monoton bir
yasam siirmektedir. Glindiizleri bir bankada ¢alisan Naciye, isten dondiiglinde vaktinin
¢ogunu evdekilere yemek hazirlamak ve ev islerini yapmak i¢in kullanan, konumunu
sorgulamayan tipik bir ev kadmidir (Celik ve Giiner, 2023:139). Ayn1 bankada ¢aligan
yakin arkadas1 Feride ile ayni apartmanda yasamaktadir. Ilk filmde Serap kendisine
yazilan reklam senaryosunu yasamaktadir. Atif Yilmaz da bu gergekiistii durumu mizahi
bir dille seyrettirmektedir. 1983 yilinda ¢ekilen Aaahh Belinda filminin c¢ekildigi
doneme denk gelen ANAP’li yillar ve neo-liberal politikalarla -1980°1i yillarda-
Tiirkiye’de birikim modelinin degistigi ve dolayisiyla iiretim gibi tiiketim anlayisinin
da farklilagtig1 bir donemdir. “Bu nedenle geleneksel Giilveren Ailesi hala modernite
doneminin aligkanliklarim stirdiirmekte ve kooperatife girip, gereksiz yanan elektrikleri
sondiirmekte, borek, mercimek, makarna yerken, aniden bu ortamin igine giren Serap
kendi ekonomik ve kiiltiirel aidiyetiyle de paralel olarak bonfile, muz yemekte, taksiye
binmekte, Naciye’nin aksine erkek arkadasina ‘aksam yemegini hazirla’ diyebilmekte,
temizlik¢i kadin istemekte, fon makinesine aligkin (filmde Naciye’nin evinde
makinenin olmadigimi Hulusi’nin saskinhigindan anliyoruz), kalburiistii bir yasam
stirmektedir. Boyle bakildiginda Naciye moderni (bize 6zgii bir formda) temsil ederken,
Serap modern sonrast donemin izlerini tagimaktadir (Yurdadon Aslan, 2014:14.)”

Sekil 3: Muz ozellikle 80°li yillarda modern yasamin énemli bir gostergesidir.
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Aaahh Belinda filminin yeni versiyonunun ¢ekildigi 2023 yili ise tiiketim kiiltiiriiniin
oztimsendigi bir donemdir. Hatta Deniz Yorulmazer Handan’1n fon makinesini kadraja
alarak ilk filme gonderme yapmaktadir. Dilara yiyeceklerine dikkat eden bir oyuncudur.
Saglikli yiyecekler tiilketmektedir. Bu sebeple, kendi kiiltiirel kimligini yasamak i¢in,
aksam yemeginde brokoli g¢orbasi ve somon yapar. Bu da Handan’in esi Necati’nin
tepkisine yol acar. Bunun {izerine Dilara tarife bakarak pilav yapmaya ¢alisir. Bu sirada
da kolunu yakar. Dilara reklam ¢ekiminin yapildig1 gercek yasamina geri dondiigiinde
bu yanik hala kolundadir.

Gegis sahnesi, Dilara’nin da zihninde meydana gelen dramatik ¢atigsmay1 ve korkulart
ortaya koymaktadir. Ancak ikinci filmde Dilara, Handan kimliginde, reklam
senaryosunda olmayan bir yagsamda paralel evrende gibidir. Bu filmde seyircinin ilgisini
kaybetmemek igin yonetmen ve senarist yeni bir ¢atigma yaratmistir. Handan kocasini
aldatan ve calistigi bankayr da hortumlayan bir kadin karakterdir. Handan esini
goriimcesinin kocasiyla aldatmaktadir. kisi de aymi is yerinde ¢alismakta ve bankay1
beraber hortumlamaktadir. Ilk film gergekiistiicii bir film iken ikinci film bu haliyle
gercekdistiinden ayrilarak paralel evrende yasanan bir macera filmine dogru gitmektedir.

[lk zamanlarda kendilerinin Naciye ve Handan olmadigini kamtlamak ve yasamlarina
donebilmek i¢in ugrasan Serap ve Dilara, ilerleyen sahnelerde akil hastanesine diigerler.
Serap ve Dilara’nin hastanedeki yasamlar1 da bir degildir. Izledikleri reklamlar dahi
farklidir. Dilara’nin izledigi reklamda mayolu ti¢ erkek plajda bikinili bir kadmin
etrafindadir. Serap ise Pril bulagik deterjan1 reklamini seyretmektedir. Reklam filminde
oynayan gen¢ kadin i¢in, zavalli ne kadar da geng¢ ve giizel, bir kurban daha diyerek
hayiflanmaktadir. Kadmlarin bdyle bir hayati hak etmedigini sdylemek istemektedir.
Sonrasinda her ikisi de televizyon seyrederken akil hastanesinde onlarla konusan
kadinlardan ilham alarak Naciye ve Handan gibi davranmaya karar verirler. Burada da
temel bir ayrim vardir. Dilara’nin konustugu akil hastas1 kadin seyirciye bilge bir insan
olarak sunulur. Dilara onun sozlerinden ¢ok etkilenir. So6zlerinin temelinde “oyna”
kelimesi vardir. Her ikisi de olmadiklar1 kisiyi oynayarak akil hastanesinden ¢ikarlar.
Sonrasinda da gizli bir sekilde tekrar tiyatroya donmeye calisirlar. Dilara’nin aklinda
hep bilge kadinin sozleri kalir. Giiven Akdogan’1n da belirttigi gibi Serap i¢in bu aile ve
ev hayati bir bakima ayn bir akil hastanesidir. Hatta filmin bir yerinde “timarhaneye
geri mi donsem” diyerek bu durumu ortaya sermektedir. Ornegin ailece ve komsulariyla
beraber gittikleri piknikte bir yandan yemek yapan, diger yandan ¢ocuklar1 eglendiren
Naciye’nin biricik sosyal faaliyetinin bundan ibaret oldugu ortadadir (Yurdadén Aslan,
2014:14). Benzer sekilde evin timarhane gibi olmasi ve piknik sahnesi yeni filmde de
vardir.

Filmin devaminda eski tiyatrolarinda kendilerine zorla da olsa rol bulmay1 basarirlar.
Ancak rol i¢in bu boyuttaki (Naciye/Handan) kimliklerini gizlerler. Bunun kendi
iradeleri disinda agiga ¢ikarilmasi ile de rollerini kaybederler. Serap Naciye kimligini
esine, cocuklarina, esinin ailesine ve en yakin arkadasi Feride’ye karsi oynar. Yakin
arkadasi Feride’den yardim alarak Naciye’ye donlismeden once rol aldigi “Asiye Nasil
Kurtulur” oyununda yeniden yer almay1 bagarir. Feride, Naciye'yi dert ortagi olarak
gormektedir. Ikili yakin dost olmasina karsm, Feride’nin Naciye’yi bir kadin olarak
kiskandig1 goriilmektedir. Feride esinden siddet goriince -Naciye’yi kastederek- “Kari
deli numarasiyla gidiyor, artist oluyor. Biz sacimizi siipiirge ettik yine yaranamadik”
sozleriyle bu kiskangligi gdstermektedir (Hidiroglu ve Kotan, 2015:62). Feride, esinden
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gordiigii siddet sebebiyle, Naciye’nin tiyatroda oynadigini soylemek zorunda kalir.
Oyunun oynanacagi aksam ailesinin baskiniyla Naciye/Serap oyundan ¢ikarilir ve ceza
olarak da o ana kadar seyircinin de bilmedigi babasmnin yanina birakilir. Burada
gergekiistiiciiliikle mizahin birlesimi Serap’in sagkinhiginda goriilmektedir. Bu
saskinhigr “Ne? Bir de baba mi ¢ikti?” sozleriyle dile getirir. “Kadin sorunlari,
gercekiistii ve mizahi bir anlatim esliginde gosterilir. Filmin kadin sorunlarina
odaklanan yapisina yani es baskisi ve kayinvalidenin otoriter yapisina ek olarak aniden
bir de “baba” karakterinin eklenmesi gergekiistiicii anlatimin mizahi yapisim
giiclendirmektedir (Giiven Akdogan, 2019:97).” Ertesi glin Serap’in babasiyla beraber
mezarlikta annesini ziyareti sirasinda Hulusi, pigsman bir sekilde, Serap’1 (Naciye’yi)
almaya gelir. Serap da yasadiklarmma daha fazla dayanamaz. Naciyeligi kabul eder.
Kendi gercek kimligine ulagsmak i¢in bir ¢ikis yolu bulamayan Serap, bir aile yemegi
sirasinda her seyin bittigini, “Artik sadece Naciye var” sozleriyle agiklar. Bu kimligi
kabullenisi, kayinvalidesinin davraniglarini benimsemesi ile pekistirilir. “Dunganga
dunganga” diye ninni sdyleyerek ¢ocuklari(ni) uyutur. O da kayinvalidesi gibi davranir
ve onun ¢ocuklar1 korkutan ifadelerini onaylar. Rahat etmesinin bedeli, gercekligini
yitirmektir. Filmin sonunda (kimligi zorla kabul edilmis) Naciye’nin sofra basinda
kendini roliine fazlasiyla kaptirmis bir halde yemek tarifi anlattig1 iistelik de uysal ve
“evinin kadini, ¢ocuklarinin anasi” kimligini pekistiren s6z ve hareketlerle bunu
destekledigi goriilmektedir. Masay1 yemek lekesi ile kirleten Osman’a ¢ikisan Feride’ye
verdigi 6glit de soyledir: “Yo Feride yo, ¢oz artik su ¢atili kaslarinin kara diigiimlerini.
Ofkeli kadin bulanik ¢esmeye benzer giizelim. Hi¢ kimse bir damlasini bile i¢cmek
istemez. Karsisindaki susuzluktan olse bile.” Aymi yatakta yatmayi kabul etmedigi
Hulusi’yi yataga ¢agirmasi da cabasidir. Hulusi’nin yataga gelmesi, saglarini oksayarak
Ovmesi ve sonrasinda gelen bir dis sesle kendine gelir (Yurdadon Aslan, 2014:14).
Kisaca “stop” kelimesiyle gergek yasamina geri doner. Ancak Handan’in Dilara olmast
biraz daha karigiktir. O Serap gibi her seyi kabullenmez. Son anda yalani ortaya ¢iktig1
icin son ana kadar rol yapar. Ancak Celik ve Giiner’e gore “yeni toplumsal konumunu
kabul etmek yerine delirmeyi se¢mistir (2023:157).” Dilara da kayinvalidesinin
davraniglari1 benimser gibi yapar. “Dunganga dunganga” ninnisini kayinvalidesinden
daha korkutucu sdyler. Serap’in aksine kocasiyla da beraber olur. Son giine kadar tiyatro
ve evi arasinda ¢ifte yagsam siirdiirlir. Ancak burada filmin yan konusu da devreye girer.
Dilara, Handan’in bankadan ¢aldig1 paralar1 da yanina alarak miizikalin oynandig
sahneye gelirr Onun da Dilara degil Handan oldugu Ogrenilmistir. Oyunda
oynayamayacagini 0grenince tiyatro binasinin ¢atisina ¢ikar. Bankadan g¢alinan biitlin
paray1 ¢atidan atar. Bu sirada yagmur yagmaktadir. Asagida toplanan bir siirii kisi vardir.
Dilara ise yagmurla beraber —1slanarak- sahnedeki oyununu catida sergiler. Ayni oyun
ayn1 anda igeride oynanmaktadir. Dans bitince asag1 iner. Ailesi de asagidadir. Ailesi
dahil herkes ucusan paralari toplamaya c¢alismaktadir. O ise tek basina yola c¢ikar.
Yagmurun altinda sampuan reklamindaki gibi elini yiiziine gotiiriir. Sanki sac¢in1 yikiyor
gibidir. Mutludur. Goziinii stiidyoda acar. Paralel evrenden donmiistiir.

Sonug¢

Bu calismada 1983 yilinda ¢ekilen Aaahh Belinda filmi ile 2023 yilinda ¢ekilen Aaahh
Belinda filmleri gostergebilimsel yontemle karsilastirilarak filmlerin anlamsal ve teknik
kodlarinin degisimine bakilmistir. Ik film tam anlamiyla gergekiistiicii bir kadmn
filmidir. 2023 yilinin kadin sorunlar1 dogal olarak 1980°1i yillardaki gibi degildir. Ancak
ikinci filmde zaman zaman gercekdistiicii bir kadin filminden uzaklagilarak macera
filmine dogru bir gidis olmaktadir. Aver’nin da belirttigi gibi; “...gerceklistiiciiler, diis
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ile gercek, imgesel olan ile nesnel olan, goreceli olan ile mutlak olan arasindaki
diyalektik iliskiyi kurmaya calismistir (Avci’dan akt. Giliven Akdogan, 2019:87).”
Aaahh Belinda filmindeki diigsel anlati, kadinlarin yasaminda karsilastiklart kimlik
sorunlaria kars1 bir tepki olarak goriilebilir. Diigiin, paranoyanin ve mizahin, filmde
gercekiistiicli 6geler olarak yer almasi, izleyicide sok etkisi yaratmak i¢in etkili modern
bir ara¢ olur. Anlati, bir kadinin yasadigi kimlik boliinmesi gibi modern ¢aga 6zgii bir
sorunun, sok edecek bigimde aktarilmasim icermektedir (Gliven Akdogan, 2019:101).
2023 yilinda ¢ekilen filmde Handan’in yasami ilk filmde yer alan Serap-Naciye
arasindaki diyalektik iliskiyi tam olarak kuramamaktadir. Bu da filmin giiglii bir
ayaginin, senaryoda ¢atisma yaratma cabasi sebebiyle, kirilmasina sebep olmaktadir.
1986 yilinda cekilen Aaahh Belinda filmi yeni Tiirk sinemasmin olusum siirecinde
yonetmenlerin {islup arayislarin1 ve arada kalmigliklarini anlatmaktadir. Yonetmen,
senarist ve yapimcilar Yesilgam ve Yeni Tirk Sinemasi arasinda kalmislardir.
Geleneksel ve modern olarak Miijde Ar’in canlandirdig: iki farkli karakter tizerinden
aray1s sirmistiir. Kadinin geleneksel yam1 Yesilcam’i, modern yani ise yeni Tirk
sinemasini temsil etmektedir. Yeni iislup arayislan sirasinda Yesilcam’a doniilse de,
filmin sonunda “Stop” kelimesiyle modern olana devam konusunda karar kilinmaktadir
(Ozgiir Velioglu, 2019:420).

Glinlimiizde neo-liberal politikalar 6ziimsenmis bir durumdadir. Uluslararast film
yapim sirketlerinin yerli yapimlara yer vermesi sevingle karsilanmaktadir. Netflix
bunun en iyi 6rneklerindendir. Aaahh Belinda filminin 2023 versiyonunun yapimecisi da
Netflix olmustur. Platform filmlerinin 6nemli bir 6zelligi -istisnai filmler hari¢- ¢ekilen
filmlerin sinemada oynamamasidir. Boylece gise sorunu ortadan kalkmaktadir. Aslinda
bu durum platform filmi ¢ekmeyi kabul eden yonetmen i¢in bir avantajdir. Tabii burada
izlenme sayis1 devreye girmektedir. Aaahh Belinda gibi Tiirk sinemasinin kilometre
taglarindan sayilan bir filmi platforma tasimak olduk¢a zordur. Bu filmde yonetmen ve
senarist Aaahh Belinda filminin 6ziini kagirmadan ilk filmin altinda ezilmemistir.
Neslihan Atagiil’tin basarili oyunculugu da Miijde Ar’1 taklitten uzak ve kendine hastr.
Ancak, izlenme sayisini artirmak i¢in eklenen sahnelerle streaming platformun popiiler
film diline yaklastiklar1 gdriilmektedir. Bu da filmi mizahi siirrealist bir atmosferden
uzaklagtirmaktadir.
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Ozet

Animasyon filmleri, yalmzca ger¢ek diinya ile sinirli kalmadan hayal giicline dayal
diinyalar yaratarak izleyici ile etkilesim kurar. Filmin temasina ve hedef kitlesine bagl
olarak geleneksel ¢izim, 2B ve 3B animasyon, stop motion, cut-out, rotoskopi ya da
dijital animasyon gibi tekniklerle gorsel-isitsel anlatiy1, yaratict bir bigimde aktararak
izleyiciye sunmaktadir. Anlatida, hikdye ve karakterlerin izleyiciye ulastirilmasinda
mekan 6nemli bir isleve sahiptir. Bu sebeple animasyon filmlerinin yapiminda senaryo
ve karakter yaratimi ne kadar dnemli ise mekanin ingas1 da olduk¢a 6nemlidir. Kimi
animasyon filmlerinde ise hikayenin anlatimina hizmet edecek kurgusal mekénlarin
Otesinde yeniden kurgulanan alternatif mekanlar mevcuttur. Alternatif mekanlar,
filmdeki asil mekanlarin kurallarindan veya fiziksel yasalarindan saparak farkli
olasiliklar, farkli gecmisler veya geleceklere dayali diinya tasvirleri sunar. Paralel
evrenler, riiyalar, sanal diinyalar ya da dogaiistii giiglerle sekillenen mekanlar alternatif
gergeklikler olarak kabul edilebilir. Biitlin bu anlatilanlar 1s18inda bu ¢aligma,
animasyon filmlerinde kurgusal mekanlarin Gtesinde yeniden kurgulanan alternatif
mekanlarin varligini incelemeyi amaglamaktadir. Arastirmanin kapsamini bu alternatif
mekanlarin nasil kurgulandigi, senaryo ve karakterin anlatimimi nasil etkiledigi,
anlatidaki islevi, asil mekéanla olan iliskisi ve bu mekéanlarm neden yaratildig
olusturmaktadir. Calismada Paprika (2006), Coraline (2009), Inside Out film serisi
(2015 ve 2024), Coco (2017) ve Drommebyggerne (Dreambuilders, 2020) filmleri
incelenmistir. Nitel aragtirma ydnteminin uygulandig1 bu ¢aligmada sinematik mekan
analizi teknigi, betimsel ve igerik analizleri yapilarak uygulanmistir. Arastirma
sonucunda, alternatif mekanlarin temelde anlatinin bir geregi olarak ortaya ciktig: tespit
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edilmistir. Ayrica, bu mekanlarin senaryoyu giiclendirmekle birlikte, filmdeki yaraticilik
ve Ozgiinligi arttirmak, tematik derinligi ve anlatidaki c¢atismay1 saglamak,
karakterlerin kimlik ve aidiyet duygularimi temsil etmek ve izleyici lizerinde derinlikli
bir tesir olugturmak gibi amaglar igin tiretildigi sonucuna ulagilmistir.

Anahtar Kelimeler: Kurgusal Mekdn, Alternatif Mekdn, Animasyon Filmlerinde
Mekan, Animasyon Sinemasi, Sinemasal Mekan Analizi

Abstract

Animated films engage with audiences by creating imaginative worlds that extend
beyond the confines of the real world. Depending on the film’s theme and target
audience, techniques such as traditional hand-drawn animation, 2D and 3D animation,
stop motion, cut-out animation, rotoscoping, or digital animation are employed to
creatively convey visual and auditory narratives. In these narratives, space plays a
crucial role in delivering the story and characters to the audience. Consequently, in the
production of animated films, the construction of space is as significant as scriptwriting
and character development.

In some animated films, there are alternative spaces that go beyond the fictional settings
designed to serve the narrative. These alternative spaces diverge from the rules or
physical laws of the primary settings, offering depictions of worlds based on different
possibilities, pasts, or futures. Parallel universes, dreams, virtual realities, or spaces
shaped by supernatural forces can be considered as alternative realities. In light of these
considerations, this study aims to examine the presence of alternative spaces that are
reconstructed beyond fictional settings in animated films. The scope of the research
includes how these alternative spaces are constructed, their impact on the narrative and
character development, their function within the story, their relationship with primary
spaces, and the reasons for their creation. The study analyzes the films Paprika (2006),
Coraline (2009), the Inside Out series (2015 and 2024), Coco (2017), and
Drommebyggerne (Dreambuilders, 2020). Utilizing qualitative research methods, the
study employs cinematic space analysis techniques, along with descriptive and content
analysis. The findings reveal that alternative spaces primarily emerge as a narrative
necessity. Additionally, these spaces are created to strengthen the script, enhance
creativity and originality, provide thematic depth, establish narrative conflict, represent
characters’ senses of identity and belonging, and leave a profound impact on the
audience.

Keywords: Fictional Space, Alternative Space, Space in Animated Films, Animated
Cinema, Cinematic Space Analysis

Giris

Sinema tarihinde iiretilen ilk filmden itibaren mekan, sinema kadraj1 igerisinde kimi
zaman arka planda bir fon, kimi zaman anlatiy1 destekleyen bir unsur, kimi zaman ise
birincil bir anlat1 6gesi olarak islev gormiistiir. Film ¢ergevesi igerisindeki her bir 6genin
detayli olarak disiiniiliip tasarlandigi, ayrica yeni teknolojilerle hikdye anlatma
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olanaklarmin genisledigi giinlimiizde, anlatiy1r sunmak i¢in tiim imkanlarm kullanildig1
gibi mekan ile mekansal her bir 6ge de film yapim ekibi tarafindan derinlikli olarak
yapilandirilmaktadir. Film tiirleri igerisinde bu anlamdaki emegin yadsinamaz
orneklerinden birinin de animasyon filmleri oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir.
Kullanilacak animasyon film teknigine gore yapim Oncesi, yapim ve yapim sonrasl
asamalarmin tamami ¢ok disiplinli bir ¢aligmanin iirlinii olan animasyon sinemasinda
mekéan da liretimin bagindan sonuna anlatinin en tesirli bicimde aktarilmasinda énemli
bir rol iistlenmektedir. Yalnizca yetigkinler igin iiretilen 6rnekleri de olmakla birlikte
animasyon sinemasmin hedef kitlesi diisliniildiigiinde, ¢ocuklar ile birlikte film
deneyimi yasayan ebeveynlere/biiyliklere hitap eden noktalar1 da barindiran ama en gok
da ¢ocuklar1 dikkate alan bu filmlerin yalnizca hikayesi, sdylemi, iiretilen karakterleri
ile degil kullanilan mekanlar ile de ¢ocuk izleyicinin alimlayabilecegi diizeyde bir rol
iistlenmesi beklenir. Dolayisiyla bu mekanlarin ¢ocuk hayal diinyasina ya da gercek
hayat1 algilama bi¢imine gonderme yapabilecek diizeyde bir kurgusal sdyleme sahip
olmasi izleyiciye sasirtici gelmeyecektir. Cocuk diinyasinda fiziki yasamin yasa ve
kurallarim bir 6nemi olmadigi i¢in animasyon sinemasi mekanlarinda da gercek
diinyanin diizeni bozulabilir, degisip doniisebilir ya da yapisokiimiine ugrayabilir.
Dolayisiyla bu kurgusal mekanlarin bir adim G6teye tasindigi nokta olarak filmlerdeki
Oteki ya da ikinci olarak adlandirilan alternatif mekanlarin kullanimi oldukg¢a dikkat
cekicidir. Halihazirda kurgusal bir evrene sahip olan animasyon sinemasinda alternatif
mekanlarin neden kullanildigi, bu mekanlarin ingasina nigin ihtiya¢ duyuldugu ve
alternatif mekéanlarin kullanimiyla temelde neyin hedeflendigi dikkate deger bir
arastirma soru olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Bu baglamda, calisma, animasyon filmlerinde kurgusal mekanlarin Gtesine gegerek
alternatif mekanlarin neden olusturuldugunu incelemeyi hedeflemektedir. Aragtirma, bu
alternatif mekanlarin yapisal ozelliklerini, anlatiya katkilarini, senaryo ve karakter
gelisimi  iizerindeki etkilerini, asil mekanlarla olan iliskilerini ve yaratilma
motivasyonlarini analiz etmeyi amaclamaktadir. Bu kapsamda, Paprika (2006),
Coraline (2009), Inside Out serisi (2015 ve 2024), Coco (2017) ve Drommebyggerne
(Dreambuilders, 2020) adli filmler arastirma igin secilmigtir. Calisma, nitel arastirma
yontemi c¢ergevesinde sinematik mekan analizi teknigi kullanilarak yiiriitiilmis,
betimsel ve igerik analizleri gergeklestirilmistir. Aragtirma, dncelikli olarak animasyon
filmlerinde mekan, bir hikdye anlatma araci olarak mekan, kurgusal ve alternatif mekan
kavramlar1 iizerine yogunlagacak, arastirma icin secilen filmler amacglanan konu
etrafinda incelenecek, ardindan alternatif mekanlarin animasyon sinemasinda kullanim1
iizerine genel bir degerlendirme yapilmaya calisilarak sonuglandirilacaktir.

1. Animasyon Sinemasinda Mekan Kavram Uzerine Diisiinmek

Animasyon film yapim tekniklerine ve mekan tasariminin planlanma/kurgulanma
asamasinda kullaniciya sunulma bigcimine bakildiginda benzerlikler oldugu
goriilmektedir. Ozellikle dijital ortamda 3B modelleme iki alan arasinda ortak olarak
kullanilan anlatma bigimi olarak sayilabilir. Ote yandan dijital teknolojilerin yer aldig1
donemlerde ya da tercihen el ile ifade etme bi¢imlerinin kullanildig1 ¢aligmalarda 2B
cizim, 3B perspektif ¢izimleri ve maket/model yapimi animasyonda senaryonun
izleyiciye aktarilmasinda rol oynarken mimari disiplinde mekéanin tasarim hikayesinin
gercek mekan tasarlanmadan once kullaniciya aktarilmasinda bir anlati araci olarak
bulunmaktadir. Bu iki alan arasinda iiretim agamasindaki yontemsel benzerlik mekan
arastirmacilarinin animasyon tekniklerini 6grenmeye, 6te yandan animasyon filmlerinin
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bir mekanda gegmesi bu disiplinde ¢alisanlari mekén tasarimi {izerine odaklanmaya ve
her seyden once temel gereksinimleri bilmeye yonlendirmistir.

Mimarlikta mekénin {iretilmesinde kullanicinin kim oldugu, ihtiyaglari, zevkleri,
yasama bigimi énemlidir. Ote yandan animasyon filmlerinde yaratimi iizerine derinlikli
olarak diisiiniilen karakterlerin nerede yasadig1 ve icerisinde bulunduklar1 mekénla olan
benzerlik ve tezatlar1 hem karakterlerin izleyici tarafindan daha iyi anlagilmasinda hem
de temel olarak senaryonun aktarilmasinda 6nemli bir isleve sahip oldugu soylenebilir.
Bu sebeple bir sonraki boliimde mekanin animasyon sinemasinda bir hikaye anlatma
araci olarak nasil kullanildig1 iizerinde durulacak ve aragtirma igin secilen filmler
incelenmeden Once bu aragtirmanin da temel baglami olan animasyon filmlerinde
kurgusal ve alternatif mekanlarin olgusal anlamda ne ifade ettigi izerinde durulacaktir.

1.1.  Animasyon Filmlerinde Anlati Araci Olarak Mekan

Animasyon film yapim siirecinin ¢ok disiplinli bir yapiya sahip oldugu ve farkli tiretim
asamalarindan olustugu bilinmektedir (Culhane, 1990: 11). Animasyon, filmin
planlanmasi, hik&yenin kurgulanmasi, storyboard’larin olusturulmasi, karakter tasarimu,
karaktere uygun mekan tasarimi, modellenmenin yapilmasi, efektlerin olusturulmasi ve
animasyonun biitiiniiyle insa edilmesi asamalart ile iiretilmektedir (Urtekin, 2018: 16-
21). Hikayeye uygun karakterin ve ardindan karakter tasarimi ile hikdyenin yeniden
sekil aldig1 (Culhane, 1990) animasyon filmlerinde mekan, karakter kurgusunun hemen
ardindan gelir (Barbagallo, 2009). Karakterin nasil biri oldugu, nasil géziiktiigii (boyut
ve oranlar1), neler hissettigi, nasil bir ge¢gmise sahip oldugu, hangi 6zellikleri, duygu ve
psikolojisi ile 6n plana ¢iktig1 ve filmi nasil sekillendirecegi karakter tasarima ile birlikte
mekan tasarimima da yansir. Karakterin boyutlar1 ve formu gibi fiziksel 6zelliklerin
mekana bicimsel etkileri olurken onun duygu ve diisiincelerinin mekana metaforik
anlamda yansimalar1 olabilmektedir. Bununla birlikte karakterin her bir eylemi i¢in
mekan zaruridir. Yalmzca yerinde durup nefes alirken dahi bir mekéana ihtiya¢ vardir
(Roberts, 2007: 183). Popiiler animasyon filmlerinden Shrek (2001)’te bir dev olan
Shrek’in dogayla i¢ ice olan bataklhiginda yasadigi evin dis ve i¢c mek&ninin tamamen
karakteri yansitmasi, The Little Prince (2015) animasyon filminde bas karakterlerden
kiigiik kizin yasadigr tekdiizelesmis ve siradanlagmig banliyd yasamina karsi
Pilot/Havaci karakterinin renkli ve dikkat cekici evi ve odasi ile 6zdeslesmesi ya da
Kelly Asbury tarafindan yonetilen UglyDolls (2019) adl1 filmde, fabrikada iiretilen diger
bebeklerden farkli olan oyuncaklarin Uglyville’e atilmas1 ve buradaki evlerin el yapimi
ve 0zgilin olmaya isaret eden iplik ve diigme detaylar1 ile tasarlanmasi, animasyon
filmlerinde karakter-mekan 6zdeslesimine 6rnek olabilir.

Animasyon sinemasinda mekanin diger sinema tiirlerine goére daha derinlikli ele
alinmas1 karakterlere uygun olarak onlarmm rahat hareket edebilecekleri yasayan
mekanlarin olusturulmak istenmesinden, bununla birlikte bir ¢cocugun hayal diinyasini
ve gercekligi bir arada izleyiciye hissettirme hedefinden ileri gelir (Giilcan, 2018: 29).
Filmin kahramanlar ile sekillenen mekanlar, animasyon film evreni igerisinde bir fon
olarak kullanilabilir, ana karaktere doniisebilir ya da yardimci/tamamlayici bir role sahip
olabilir (Fei vd, 2008: 94). Ancak, mekanin bir fon olarak yer aldigi animasyon
filmlerinde dahi kadrajda yer almasinin bir amaci vardir. Bu durum arastirmanin ikinci
boliimiinde incelenen filmler {izerinden kurgusal ve alternatif mekéanlarin analizi ile
aktarilmaya caligilacaktir.
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1.2.  Animasyon Filmlerinde Kurgusal ve Alternatif Mekin Kavramlari
Kelime anlami itibariyle nesnelere, cizimlere veya bilgisayar ortaminda iretilmis
karakterlere hareket kazandirarak onlar1 canliymis gibi gosterme teknigi olan
animasyon, gerceklikle her ne kadar bir baga sahip olsa da temelde hayal diinyas1 ve
kurguya dayanmaktadir. Dolayisiyla animasyon filmlerindeki hikdye ve karakterle
birlikte mekanlar da hayali bir evrenin kurgusal {irlinlerdir. Kurgusal mekana, anlatinin
gereklerine uygun olarak filmin baglamini yansitan mekanlar denilebilir (Ince, 2007).
Kurgusal mekén baslig1 altinda, fiziksel diinyada var olan ger¢cek mekanlar, bu gercek
mekanlardan ilham alan mekanlar ya da fiziki diinyadan tamamen farklilasan kurgusal
mekanlar sinema anlatisinda yer almaktadir (Tanyeli, 2001). Ote yandan Alternatif
mekan ise genellikle ana hikdye mekanmin yaninda var olan ve Foucault’n
heterotopyas1 gibi ona bir karsithk (Foucault, 1984) ya da tamamlayicilik sunan,
karakterlerin psikolojik, sosyolojik veya kiiltiirel durumlarini yansitan ya da doniistiiren
bir alan olarak tanimlanabilir. Popiiler animasyon filmlerinden 6rneklemek gerekirse
Alice in Wonderland (1951)’de Alice’in distiigii “harikalar diyan”, Spirited Away
(2001)’de “ruhlar diinyas1” ve The Lego Movie (2014)’de “lego diinyasi” alternatif
mekanlardir. Bu yazida kurgusal mekéan olarak adlandirilan ve animasyon gercekligi
icerisindeki fiziki evreni yansitan mekanlarla karakterlerin gecis yaptig1 alternatif
mekanlarin her ikisi de esasinda kurgusal mekanlardir fakat alternatif mekanlarin
animasyon kurgusu igerisinde bir adim daha derinleserek kurgusal mekénin 6tesinde
alternatif bir gerceklik olusturdugu sOylenebilir. Yazi icerisinde karigikligi onlemek
maksad1 ile kurgusal mekanlardan “kurgusal ger¢cek mekan”, “animasyon gercekligi
icerisindeki fiziksel/ger¢cek mekan”, “birinci kurgusal mekan” ya da “birinci mekan”
ifadeleri ile s6z edilirken alternatif mekanlar i¢in, “digeri”, “6teki”, “ikinci mekan” ya
da “ikinci kurgusal mekan” ifadeleri kullanilmistir.

2. Incelenen Filmlerde Kurgusal ve Alternatif Mekanlar

Sinemada mekanlarin, gercek mekéanlar dogrudan kullanilsa ya da onlardan ilham
alinarak olusturulsa dahi film cercevesine girdigi andan itibaren kurgusal bir anlatiya
dahil oldugu dolayisiyla senaryonun biitiinligi icerisinde bu mekanlarin gergek
yasamdakinden oldukga farklilastigi goriilmektedir. Tamamen kurgusal karakterlerin
iiretildigi animasyon evreni disiiniildigiinde burada yer alan kurgusal mekanlarin
gercek yasamla iliskisinin biraz daha azaldigin1 sdylemek yanlis olmayacaktir. Bu
boliimde arastirma i¢in segilen Paprika (2006), Coraline (2009), Inside Out serisi (2015
ve 2024), Coco (2017) ve Drommebyggerne (Dreambuilders, 2020) adli filmler,
kurgusal mekanlar ve ikinci kurgusal mekanlar diyebilecegimiz alternatif mekéanlar
gercevesinde analiz edilecektir.

Satoshi Kon’un yonetmenligini {istlendigi ve Madhouse animasyon sirketi tarafindan
yapilan Paprika (2006) Japon bilimkurgu ve psikolojik gerilim tiirlinde yetiskinler i¢in
iiretilen anime filmdir. Geleneksel 2B Japon animasyon teknigine dayalidir ancak film
dijital ortamda tiretilmistir. Psikiyatristler tarafindan gelistirilen DC mini adli bir cihaz
ile rliyalarin izlenebildigi, takip ve kontrol edilebildigi filmde, kurgusal mekanlar
animasyon gerg¢ekligi icerisinde yer alan psikiyatri merkezi, filmin heniiz baginda iken
rityada kayboldugu bilinen Kei Himuro’nun evi, Dedektif Toshimi Konakawa’nin ofisi
filmdeki kurgusal mekanlar iken DC mini ile izlenebilen ve riiyay1 gérenler tarafindan
deneyimlenen ritya mekanlar ise alternatif mekanlardir. Animasyonun oldukga biiyiik
bir kismi1 bu riiya mekanlarinda gegmektedir.
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Filmde, gercek diinyanin geleneksel 2B anime ¢izim teknigine uygun olarak
resmedildigi, hikdyenin gectigi kent olan Tokyo’dan sehir manzaralarma ve ig¢
mekanlara yer verildigi goriilmektedir. Ote yandan, alternatif mekanlarin baslangigta
gercek mekanlardan ¢ok da farklilasmadig hatta filmde yer yer karakterlerin riiyada nmu
yoksa ger¢gek yasamda mi1 oldugunu ayirt edememesiyle bu durumun desteklendigi bir
anlati kurgulanmistir. Gergek hayattaki mekanlar ve karakterlerin gegmis anilarina dair
mekanlar, riiyalarda bir yansima gibi izleyicinin karsisina ¢ikarken, DC mini’yi en etkin
bicimde kullanabilen Dr. Atsuko Chiba’'nin riiyalardaki yansimasi da Paprika’dir.
Paprika riiya mekanlarimi ¢ok iyi bilen, bu mekéanlarda karakterlere bir kilavuz olarak
eslik eden kahramandir.

Bir alternatif mekan olarak rilya mekanlarinin birinci kurgusal mekéanlardan
farklilastiran temel 6zellik, bir riiyadan digerine gecerken mekanlarin hizla degismesi,
karakterlerin riiyadan ¢ikarken riiya igerisindeki mekénlarda bozulmalar olmasi ya da
rilya mekaniin tamamen beyaz bir higlige doniiserek bu alandan ¢ikma deneyiminin
gerceklesmesidir (Gorsel 1). Bu anlamda riiya gorme deneyimi sirasindaki zihin
karmasas1 ve bir riiyadan digerine gegis ile gerceklikten uzaklasma durumuna en iyi
ornek filmde karakterlerin farkl rityalarin her bir agamasina asansor vasitasi ile gitmesi
ve durulan her bir katta farkli bir mekénda farkli olaylarin ger¢eklesmesidir. Karakter
filmin basinda asansorii ve katlar arasindaki gecisi fark edemez fakat filmin sonuna
dogru bir riiya gordiigii konusunda bilinglenmesi ile asansorler ve riiya mekaninin
katlar1 arasindaki gecis karakter i¢in goriliniir hale gelir.

Gorsel 1. Paprika (2006) 'da riivadan ¢ikis sahnelerinde
bozulmaya ugrayan alternatif mekanlar

Filmde riiyalar disinda yer alan bir bagka alternatif mekan da Paprika’nin Dedektif
Toshimi Konakawa’ya verdigi ve iizerinde “radioclub.jp” yazan web sitesi ile giris
yapilan sanal terapi odasidir. Paprika filmde karaktere sanal terapi odalarinin riiyalarla
benzerlik gosterdiginden, ikisinin de bastirilmig bilinci 6zgiirlestirdiginden séz eder.
Dolayisiyla sanal terapi odasindaki mekanlar da filmdeki alternatif ritya mekanlar ile
olduk¢a benzemektedir.

Viicudun dogal genisligi igerisinde bir transmisyon formiilii kullanan DC mininin
kullanim frekansinin artmasi ile riiya gorenin viicudunun onu benimsedigi dile
getirilmektedir filmde. Bu durum da dogal riiya akisinin degismesine dolayisiyla
mekanlarin farklilagmasina sebep olmaktadir. DC Mini’nin siklikla kullanimi, riiya
gorenin kontrolii tamamen kaybetmesine, farkli kisilerin riiyalarinin birlesmesine,
birlesen riiyalardaki kontroliin bu cihazi kendi ¢ikarlart dogrultusunda kullanan gii¢
sahiplerine gegmesine ve biitiin bunlar sonunda da riiya ile animasyon igerisinde yer
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alan kurgusal gercek diinyanin i¢ ice gegmesine sebep olmaktadir. Bu birlesim ile hem
karakter hem de seyircinin fiziksel diinyadaki gerceklik algisi ile oynandig1 ve gercek
yasamdaki diizenin tamamen bozuldugu kavranmaktadir. Basta riiyalarin kontrolii ile
psikiyatri hastalarinin iyilestirilmesi gibi {itopik bir amagcla iiretilen DC mini’nin
filmdeki Baskan ve Osanai karakterlerinin bencil amaglar1 dogrultusunda hem riiya hem
de gercek yasami yikima ugrattigi goriilmektedir.

Riiyalarin birlesimi ile farkli kigilerin riiya mekénlari arasinda gecis saglayan
bozulmadan ortaya ¢ikan patlamalarla delikler/yariklar meydana gelir. Diger taraftan
Dedektif Toshimi Konakawa’nin Dr. Atsuko Chiba’yr kurtarmak i¢in kendi riiya
mekanimdan Bagkan ve Osanai’nin riiya mek&nina duvari esnetme ve yirtma girisimi ile
gecis yaptig1 goriilmektedir (Gorsel 2).

STt 174

Gorsel 2. Dedektif Toshimi Konakawa 'min kendi riiyasindan
bir bagka riiyaya ge¢isi sirasinda mekdnsal degisim

Her ne kadar iitopik bir amagla ¢ikilan alternatif mekan yolculugu distopik bir noktaya
gelse de film sonunda kahramanlarin ¢abasi ile alternatif bir mekén olarak riiyada
¢ozlimlenen bir sorun ger¢ek diinyanin da eski diizenine kavusmasini saglar. Dolayisiyla
film, temelde, alternatif mekanlar vasitasiyla gercek diinyadaki ahlak, etik, sorumluluk
gibi degerlerin sorgulanmasini saglarken Dedektif Toshimi Konakawa’nin siirekli
olarak riiyasinda gordiigii ve asansor ile 17. katta kurgulanan mekan ¢6zemedigi bir
cinayet davasini ¢ozmesine ve genglik travmasini atlatmasina yardimci olur.

Arastirma i¢in secilen bir diger film olan Coraline (2009)’da ise Paprika (2006)’ya
benzer bir sekilde filmin baginda karakterin 6zgiir iradesi ile bir baska evrene gecisi s6z
konusudur. Neil Gaiman’in ayni1 adli kitabindan (2002) uyarlanan ve Henry Selick’in
yonetmenligini yaptigi bu filmde, Michigan’dan, Ashland, Oregon’daki Pink Palace adl1
apartmana tasian bir ailenin kizinin salondaki kiigiik bir kapinin ardindaki diinyay1
kesfetmesi anlatilmaktadir. Film, el yapim figiir ve mekéanlarm kullanildigi 3B stop-
motion teknigi uygulanarak iiretilmistir.

Animasyon igerisindeki kurgusal gercek diinyada 150 yillik sikici Pink Palace’tan,
stirekli olarak bilgisayar basinda isleri ile ugrasan anne ve babasindan, ayrica babasinin
yaptig1 sebze agirlikli yemeklerden uzaklagmak isteyen Coraline igin evin yasam
alanindaki kiiciik kapidan gecilen ve tamamen onun isteklerine gore kurgulanmig
alternatif diinya oldukc¢a cazip ve ¢ekicidir. Karakter aydinlanma yasayip giindiiz de
buray1 ziyaret edene kadar alternatif mekana gecisin gece miimkiin oldugu ve bu
mekanda kelimenin tam anlamiyla her seyin Coraline’in istedigi gibi oldugu
bilinmektedir. Alternatif mekan striiktiirel anlamda ve mekan dizimiyle Coraline’in
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yasadig1 birinci mekénla birebir aymdir (Gorsel 3). Ancak, ikinci kurgusal mekanda
yasananlar, bu mekanda kullanilan renk, malzeme, doku, 151k ve karakterler her zaman
daha sicak bir aile bagina ve komsuluk iligkilerine isaret edecek sekilde iiretilmistir.
Annesi birbirinden giizel yemekler yapar, babasi Coraline i¢in digaridaki sikici bahgeyi
renklendirir, normalde Coraline’in deyimiyle “tuhaf ve eksantrik” olan komsular
tamamen onu eglendirecek performanslar sergilemektedir.

Gorsel 3. Coraline (2009) 'da Pink Palace in birinci kurgusal mekdn (solda) ve
alternatif mekandaki (sagda) temsilleri

Dolayisiyla bu mekanlar, sicak bir aile ortamini1 destekleyecek sicak aydinlatma, bir
¢ocugun biiylili diinyasini yansitacak eglenceli renkler, oyuncaklar, gece lambasi ve
konforlu bir yatakla iyi tasarlanmis bir ¢ocuk odasi ve mekanizmali mekanlar ile
mekéansal G6gelerle oldukca dikkat cekicidir. “Diger diinya”da yemek masasinda
Coraline’in diledigi zaman istedigini secebilecegi sos treni, yemek sirasinda istenilen
aromada se¢im yapmay1 olanakli kilan hareketli milkshake hazneli aydinlatma elemani,
iist kat komsular1 Bay Bobinsky nin ziplayan fareler sirkinde donme dolap mekanizmasi
ile calisan patlamig misir makinesi, savas topu mantig1 ile pamuk seker iireten arac,
postanin igeri girmesini saglayan kapi lizerindeki pivot pencere ve hem yatay hem de
dikey eksende acilan pivot kapi... Kisacasi alternatif mekéan Coraline’nin istedigi sosyal
iligkilerin ve mekansal gereksinimlerin tamamina sahiptir (Gorsel 4).

Gorsel 4. Coraline in yasadigi evin mutfak atmosferi
birinci mekan (solda), ikinci mekdn (sagda)

“Diger diinya”y1 kurgusal evrenle baglayan yalnizca oturma odasindaki kiiciik kapi
degildir. Coraline alternatif mekana gecis yapabilmek i¢in odasinin oniine fareler i¢in
peynir birakir, “diger anne” ona “Bize peynir gondermen biiyiik incelik Coraline!”
ifadesini kullanilir. Benzer sekilde “diger baba” her bir karakterin ve nesnenin “diger
anne”’nin elinde piyon oldugu bu evren igin Coraline’a “Bu diinyada her sey gercek
evlat!” der. Gittigi alternatif mekéanda her sey diledigi gibi olan Coraline’in kendisi ise
“Riiyalar gergek degildir!” diyerek riiya/hayal oldugunu diistindiigii bu evrenin tadim
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cikarmaya calisir. Bu mekanda “diger” olmayan tek sey Coraline’in kendisi ve ona
yardimci olmaya ¢alisan siyah kedidir. Coraline’in bu diinyada kalmaya karar vermesi
ile “diger anne” onun bu evrende kalabilmesi i¢in gozlerine diigme dikme sart1 koyar.
Bununla birlikte Coraline “diger anne”nin mutsuz ¢ocuklar1 kendi diinyasma cekip
gozlerine diigme dikerek ruhlarina sonsuza kadar bu evrene hapseden ve gercek
diinyada kayip g¢ocuklar olarak anilmasina sebep olan oOriimcek bacakli bir cadi
oldugunu anlar. Bu aydinlanma ile “diger diinya”nin biiyiisii bozulur. Mekansal anlamda
cazibesi kalmaz ve Coraline’1 ¢gekmek i¢in iiretilen tiim detaylar1 yapint1 bir {iriin oldugu
ortaya c¢ikar. Coraline her defasinda bu evrenden uzaklagmak istediginde bu diinyanin
bittigi yerde, sonsuz bir bosluk icinde yine basladigi yere doner. “Diger annenin
Coraline’1 aynanin i¢ine hapsetmesi ile karakter, daha 6nce gozlerine diigme dikilerek
ruhlart bu yerde tutsak olan ii¢ ¢ocukla karsilasir. Onlardan “diger anne”nin asil
maksadin1 6grenmesi ile kar kiiresinin igine hapsedilen gercek anne ve babasini
kurtarmaya galisir. Goriildiigii iizere burada ayna ve kar kiiresi gibi mekansal 6geler
“diger diinya”daki mahsur kalma mekanlar1 olarak izleyicinin karsisina ¢ikmaktadir.
Esasinda bu diinyanin ger¢ek diinyanin bir illiizyonu oldugu karakter tarafindan bu
asamada tamamiyla anlasilmaktadir. Coraline (2009), birinci kurgusal mekandan ona
gore daha cazip olan alternatif mekana gegen karakterin ilk evrende sikici buldugu anne
ve babasimin, komsularinin ve arkadasinin degerini anlamasi ve ger¢egin gizemini
¢Ozmesini anlatan bir alternatif mekanh filmdir denilebilir.

Sahip oldugu alternatif mekéan ile ¢alismada yer alan filmler arasinda digerlerinden biraz
daha farklilasan ve ana karakterin bir evrene gecis yapmasi ile degil de kendi zihninin
mekansallagtirilmasi ile kurgulanarak burada halihazirda birbirinden farkl karakterleri
barindiran film ise /nside Out (2015) ve onun devam filmi olan /nside Out 2 (2024)’dir.
Anlaty, Tlk filmde 11 ikinci filmde 13 yasinda olan ve hokey oynamaktan hoslanan Riley
adl1 karakterin zihninde onu yoneten duygularin arka planda nasil ¢alistigina odaklanir.
Nese, Uziintii, Korku, Tiksinti’nin her biri Riley’nin duygularmi arka planda kumada
merkezinde yonlendiren ve aymi zamanda alternatif mekanin kahramanlari olan
karakterlerdir.

Inside Out (2015)’ta Riley’ nin kumanda merkezinden yonetilen nese, iiziinti, korku ve
tiksinti duygularindan olusan ¢ekirdek anilar1 onu ayakta tutan bir mekanizmadir ve bu
cekirdek anilar karakterin hayatinda 6nemli bir yer tutan adalar1 olusturur. Bu agamada,
Riley’nin sahip oldugu degerleri yansitan kisilik adalari: Hokey Adasi, Maskaralik
Adasi, Diiriistliik Adasi, Arkadaslik Adasi ve son olarak boyutu ve ihtisami ile en dikkat
cekici ada Aile Adasi’dir ve bunlarin tamami mekéansallastirilmistir. Bu adalara ek
olarak, biling ve bilingaltinda ulagim1 saglayan “diisiince treni”, sonsuz bir labirent olan
“uzun vadeli anilar yolu” ile “hayal diinyasi”ndaki “patates kizartmasi orman1”, “6diil
kasabas1”, “bulut kasabas1”, “lav”, “iskambil kart1 evi”, “anaokulu diinyas1” ve “kraker
satosu”, sorun ¢ikaran ve ¢op olarak kabul edilen her seyin atildig: “bilingalt1” alternatif

mekan igerisinde yer alan soyut kavramlarin mekansal karsiliklaridir (Gorsel 5).

68



Tiirkiye Film Arastirmalar1 Dernegi
3. Uluslararas: Film Aragtirmalar1 Sempozyumu
02 Aralik 2024 / Sakarya

Gorsel 5. Inside Out (2015) ta kumanda merkezinden
kisilik adalarina bakis (solda) ve hayal diinyas: (sagda)

Riley’nin yasadigi duygu ve degerlerindeki degisimlerin alternatif mekénlar1 da
etkiledigi  goriilmektedir. Minnesota’dan San  Francisco’ya tasinmalariyla
arkadaglarindan, yasadigr bolgeden uzaklasan Riley, yalnizlasarak yani basindaki
ailesinden de uzaklasir. Bu da karakterin kisilik adalariin grileserek yikilmasina sebep
olur. Riley’nin soguk seyler yemesi ile kumada merkezinin de soguk bir atmosfere
sahip olmasi ise Riley’nin yasadigi duyusal degisiminin alternatif mekandaki
karsiligidir. Gece ve giindiiziin kurgusal gercek evren ve alternatif evrende ayni
mekanizma ile igledigi Riley’nin riiya ve hayallerini de duygularin yonlendirmesi her
iki evreni birbirine baglayan diger yonlerdir. Zamanin her iki evrende de aymi
ilerlemesi, birinci kurgusal mekanlar ile alternatif mekanlarda zamanimn birbiri ile
birebir aymi sekilde karsilik bulmasi, /nside Out film serisi (2015 ve 2024) ile birlikte
arastirma i¢in segilen filmlerin tamaminda da gecerlidir.

Gorsel 6. Inside Out (2015) ta “aile adas1” (solda),
Inside Out 2 (2004) de gorselde sagdan ikinci sirada yer alan ve
neredeyse kiigiilerek yok olan “aile adast” (sagda)

Inside Out 2 (2024)’ye bakildiginda Riley’nin biiyiimesi ve ergenlige girmesi ile “aile
adas1”nin “arkadaslik adasi”nin yaninda ¢ok kiigiik kaldig1 (Gorsel 6), ¢ekirdek anilarin
yalnizca adalan degil Riley’i Riley yapan inanglar1 ve benlik algisin1 da olusturdugu
gorlilmektedir. Riley’i ayakta tutan inanglar kumanda merkezinin alt katinda alternatif
evrende su ylizeyinde yer alan ¢ekirdek anilar ile mekénsallastirilmistir. Ergenlige giren
Riley’nin birinci mekanda yasadigi bu fiziksel, ruhsal, psikolojik degisim bir alternatif
mekan olan kumanda merkezine Kaygi, Gipta, Bikkinlik ve Utanc¢ karakterlerinin
gelmesini  dolayisiyla mekansal ihtiyaclarin  degisimini beraberinde getirmistir
(Duygularin kontrol edildigi yiizeye yeni duygular1 temsil eden tuglarin gelmesi,
Bikkinlik karakteri i¢in ayri bir oturma elemani kurgulanmasi vb.) Benzer sekilde
“hayal diinyasi”’nda da bircok mekanin yikildigi ve yerine “asiklar tepesi”, “dedikodu
degirmeni” ve “yastik kalesi” gibi mekanlarin geldigi goriilmektedir.
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“Hayal diinyas1”nda isgilerin tipki fiziki evrendeki yasalarla Kaygi tarafindan yine onun
¢ikarlar1 i¢in calistirilmasi ve calisanlarin ofislerinin mekénsallastirilmasi bizim
yasadigimiz gercek diinya ile sasirtict bir benzerlik icermektedir. “Hayal diinya”sinda
calisan ig¢ilerden kiibik kutular i¢erisinde birbirleri ile iliski kurmadan yaratici sahneler
iiretmelerini beklenmesi ayrica ironiktir. Bu mekanda Nese’nin yonlendirmesi ile isciler
ozgiirliige kavusur. Isgiler, Kaygi’nin egemenligine kars1 goriinmeyen yasa ve kanunlar
ile birlikte yaraticilik ve hayal diinyasindan bir hayli uzak olan bu ofis ortamini da
yikarak 6zgiirliige kavusturur (Gorsel 7).

Gorsel 7. Inside Out 2 (2004) 'de kiibik ofis ortaminda
calistirtlan “hayal diinyasi” iscileri (solda) ve is¢ilerin 6zgiirlesmesi (sagda)

Her iki filmde de Riley’nin yasadig1 diinya olan kurgusal gercek mekanlarin Golden
Gate kopriisii gibi mimari yapilar1 da igeren siradan bir Amerika’y1 tasvir ettigi fakat
alternatif mekanlarin dikkat ¢ekici renk, malzeme, doku ve 1s1ik ile tasarlandigi
goriilmektedir.

Pixar tarafindan yapilan ve Disney tarafindan piyasaya siiriilen 3B bir bilgisayar
animasyonu olan Coco (2017)’da ise Meksika’daki Dia de los Muertos (Oliiler Giinii)
kiiltiirii iizerinden animasyondaki birinci kurgusal evren ve ikinci kurgusal evren
iiretilmistir. Lee Unkrich’in y6netmenligini yaptig1 filmde birka¢ kusak boyunca
ayakkabi1 yapimu ile ugrasan bir ailede kiigiik torunlardan biri olan Miguel’in bu ¢izgiyi
kiran ilk kisi olarak ailede yasaklanan miizige yonelmesi alternatif evrene gegisin en
giiclii motivasyonudur. Oliiler Giinii ve ofrenda odas1 (Gorsel 8, Meksika kiiltiiriinde
atalar anmak i¢in tasarlanan ve 6len akrabalarin fotograflarinin bu alana bulunmasi ile
olen atalarn Oliiler Giinii’nde yasayanlarin diinyasm ziyarete geleceklerine inanilan
geleneksel mekan) gibi gelenekleri bir sagmalik olarak géren Miguel’in hayrani oldugu
Emesto de la Cruz’un gitarim ¢alarak festivaldeki yarismaya katilmak istemesi ile
Miguel, gergekte var olmadigini diislindiigii “atalar diyar1”na gegcis yapar.
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Gorsel 8. Coco (2017) da birinci mekandaki
ofrenda odast (solda) ve ikinci mekdndaki yapt striiktiirii (sagda)

A
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Alternatif bir mekén olan “atalar diyari”’nda ¢ok farkli bir mekansal kurgu oldugu
goriilmekle birlikte fiziksel diinyada alisilagelmis durumlarin ve eglence anlayislarinin
da burada devam ettigi goriilmektedir. Oncelikle, “atalar diyar1”nda iist {iste insa edilen
mekéanlar diger evrene dair sonsuzluk diisiincesinin somutlagtirilmig halidir (Gorsel 8).
Gergek diinyada bu sekilde bir striiktiiriin inga edilmesi en azindan su anki teknoloji ve
miihendislikle miimkiin degildir. Gortildiigii kadartyla animasyonun kurgusal gergek
evreninde de alternatif evrendeki gibi mekanlarin insa edilmesi olanakl degildir. Ikinci
kurgusal mekanda sonsuzluk hissi yaratan birbirinden farkli mekanlarin yine fiziki
alemde yapilmasi miimkiin olmayan bir koprii sistemi ile birbirine baglandigi
goriilmektedir. Ote yandan alternatif mekanlardaki Oliiler Giinii ziyareti sirasinda
pasaport tipi gegcis sistemi ve Ozellikle eglence ihtiyaci birinci kurgusal mekanlarla
benzerlik gdstermektedir.

Oliiler Giinii’nde Miguel’in yasadig1 bolgenin 1siklar, renkler ve kiiltiirel bir sembol olan
kadife cicekleri ile siislenerek renklendirildigi goriinse de filmde alternatif
mekanlardaki renk, 151k, malzeme ve doku daha gorkemli ve dikkat ¢ekicidir. Miguel
her ne kadar kopegi Dante’in ofrenda odasindaki sunag1 yikmasiyla biiyiik biiyiik biiyiik
babasimin Ernesto de la Cruz oldugunu diisiinse de alternatif mekan, kurgusal gercek
evrendeki bir sirrin ortaya ¢ikmasina ve bu diinyadaki sorunun ¢oziimlenmesine olanak
taniyacaktir. Hayran1 oldugu Ernesto de la Cruz’un aslinda Miguel’in kendi biiyiik
biiyiik biiyiik babasimi 6ldiiriip sarkilarini ¢alarak iinlii olmus biri oldugunu 6grenir.
“Atalar diyari’nda yok olmaya yaklasan kendi biiyiik biiyiik biiylik babas1 Hector’un
ise sarkilarin gercek sahibi ve ailesi i¢in ¢abalayan bir karakter oldugunun idrakine varir.
Birinci mekanda kiiltiire ve aile baglarinin degerine ¢ok da inanmayan Miguel, alternatif
mekanda bir aydinlanma yasar. Filmin basinda anneannesinin “Sonun onun gibi mi
olsun istiyorsun? Ailenin ofrenda odasindan dislanmak mi?” sorusuna “Sapsal bir
sunum odasinda olmak umurumda degil diyerek hayali olan miizigin pesinden gitmeye
caligirken “atalar diyari”ndaki deneyimle beraber “Ailemiz her seyden once gelir!”
diyerek ailesi i¢in miizigi dahi birakmay1 goze aldig1 goriilmektedir. Dolayisiyla ikinci
mekan gerceklerin acgiga cikmasi ile filmin kendi gergekligi icerisindeki “bugiin™iin
degismesini saglamistir.

Coco (2017)’da alternatif mekanda teknoloji sebebiyle yliriitiilemeyen islerden kaynakli
teknolojik araglar “seytan igi” olarak adlandirilmaktadir. Goriinen o ki atalarin teknoloji
ile tam anlamiyla barigamamasi 6liimden sonraki yasamda da devam etmektedir. “Atalar
diyari’nda, 6lenin yeme-icme, eglenme ihtiyaglar1 kurgusal ger¢ek mekandaki gibi
islese de “atalar diyarinda c¢alisan bir memurdan bu evrende tuvalet olmadigi
ogrenilmektedir. Bunun disinda Coco (2017)’da ve arastirma igin segilen diger filmlerde
dikkate ¢eken miisterek bir durum s6z konusudur: Alternatif mekana gegis saglayan
fakat birinci mekana ait olan karakterlerin ikinci mekéanda sinirl siirede kalabilmesi ve
bu mekéanda kalmasimin onun yok olmasina mal olmasi.

Arastirmaya dahil eden bir diger film de Kim Hagen Jensen ve Tonni Zinck tarafindan
yonetilen ve First Lady Film tarafindan yapim {stlenilen Drommebyggerne
(Dreambuilders,2020)’dir. Filmde annesi tarafindan ¢ok kii¢iikken terk edilen ve babasi
ile kendi diinyasinda yasayan Minna’nin evine babasinin yeni esi ve Minna ile taban
tabana zit 6zelliklere sahip olan kizi Jenny’nin taginmasiyla iki karakter arasindaki
catigma anlatilmaktadir. Bu ¢atigma Minna’nin bir giin tesadiifen kendi riiyasindaki seti,
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rliya robotlarini ve riiya is¢ilerini kesfetmesi, alternatif mekan riiya goren degil bizzat
kontrol eden olarak deneyimlemesi ile iyice kizigmaktadir.

Minna’nin rityasindaki mekénlarin babasinin yeni esi ve kizi gelmeden dnce oldukca
huzurlu bir atmosfere sahip oldugu goriilmektedir. Onlarin gelecegini 6grendiginde
babasi ile olan eglenceli riiyalari firtina, korku ve karanligin hékim oldugu bir atmosfere
doniismektedir. Alternatif mekandaki gercekligin yikilmasi ve karakterin bir riiya
mekaninda yer aldiginin idrakine varmasi ile Minna’nin aslinda bir riiya seti olan
bulutlarin iizerinde yiirlimesi ve duvarda olusan yariktan riiya setinin arka planin
gormesi ile alternatif mekanin bilingli kesfi gergeklesecektir.

Ritya mekanlan riiyay1 gorenin zevk ve kisiligini yansitmaktadir. Satrang oynamay1
seven Minna’nin riiya setinde satranca yer verilmesi ve Jenny’nin birinci mekanda
sosyal medya fenomeni olmasi dolayisiyla 1g1ltil1 riiya mekanlarina sahip olmasi dikkat
¢ekmektedir.

Ikinci mekanda Minna kendi riiya setinin disma ¢ikarak sonsuz karanlik bir evren
igerisinde yer alan diger insanlara ait riiya setlerini kesfedecektir. Setler astronometrik,
ii¢ yiizeyin tek bir kosede birlestigi bir tasarima sahiptir. Setleri kontrol eden miifettis
ya da sette calisan riiya isgileri riiya setleri arasinda rayli bir sistemle ulagimi
saglamaktadir (Gorsel 9).

Gorsel 9. Drommebyggerne (2020) 'de farkl kisilere ait olan riiya setleri

Setler tamamen bizim yasadigimiz ger¢ek diinyadaki film/tiyatro seti gibi senaryo,
miizik, 151k ve diger tiim detaylar ile planlanmaktadir. Riiya mekaninda yagananlar,
karakterin uykudan once giin i¢inde yasadiklarini, sonraki giinlerde yasayacaklarini ya
da karakterin duygudurumu ve hislerini igermektedir. Minna’nin babast John’un gece
rilyasinda anguez yedigini goriip ertesi giin birinci mekanda anguez yemek istemesi ya
da Minna’nin giin icerisinde misir gevregi ambalaji1 lizerindeki ¢izime bakip gece o
cizimdeki degirmeni ve etrafa dagilan misir gevreklerini goérmesi filmdeki birinci
mekanlarla ikinci mekéanlarin birbirini etkilemesinden kaynaklanmaktadir.

Alternatif mekanda isi biten dekorlarin riiya ¢opliigiine (zeminde karanlik ve sosuz bir
¢opliik) atildigi goriilmektedir. Uretimi yapilan ve her giin yenilenen alternatif
mekanlarin bu ¢opliige atilarak yok edildigi sonug olarak geri doniistiiriilemeyen mekan
parcalarina her giin bir yenisinin eklendigi dikkati cekmektedir.

Minna’nin Jenny’ye ders vermek i¢in onun riiya setini kontrol etmeye ¢alismasi ve giin

gegtikce kontrol etme isteginin artmasi ile kontrolsiiz bir giice sahip olmasi yine {itopik
bir amagla gegis yapilan alternatif mekani ¢atigmalarin derinlestigi bir yer haline
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getirmistir. Sonucta, alternatif mekénlar kurgusal ger¢ek mekanda ¢atigma yaratan,
oradaki ¢atigmalardan etkilenen ve ¢atigmalar1 ¢dzen bir igleve sahiptir.

Alternatif mekéanda da i¢inde yasadigimiz diinya gibi diizeni saglamak i¢in belli bash
kurallarin ve yasalarin oldugu goriilmektedir. Minna’nin riiya is¢isi Gaff’in ona
“Rilyanin  disindasin. Bdyle olamaz, bu yonetmelige aykir!” ve “Riiyalan
degistiremezsin. Bu sistemde yiike neden olur.” ifadeleri ile bir bagka riiya is¢isinin “Bu
sicakta calismamu bekliyorlar. Bu sartlar kabul edilebilir gibi degil! Katlanilabilir gibi
degil!” ifadeleri yine bizim yasadigimiz gergek diinya ile benzerlik tagimaktadir.

3. Alternatif Mekanlarin Hikdye Anlatimindaki Rolii Uzerine

Bir Degerlendirme

Bu boliimde arastirma igin segilen filmler {izerinden animasyon filmlerinde alternatif
mekan kullanimia yoénelik bir genelleme yapilmistir. Alternatif mekanlarin, incelenen
filmlerin tamaminda, birinci mekéana oranla hem karakterler hem de izleyici i¢in daha
cazip, ¢ekici ve etkileyici oldugu goriilityor (Renkli aydinlatmalar, malzeme ve dokular,
mekanik mekanlar vb.) Bu ikinci mekanlar her ne kadar cazip goriinse de karakterler
burada smirli bir zaman zarfinda kalabiliyor. Buraya hapsolmalar1 ya da bu
mekanlardan ¢ikamamalari onlarin yok olmasina sebep olabiliyor.

Animasyon filmlerinde ¢ogu zaman bir kacis evreni ya da kurgusal gercek diinyadaki
catigmalar1 ¢6zme alani olarak goriilen alternatif mekanlarin kimi zaman anlatidaki
temel ¢atigmayi yaratigi kimi zaman da gergek diinyadaki sorunlarin ¢6ziime ulagsmasini
sagladig1 gortilmektedir.

Filmlerdeki alternatif mekanlarin, birinci kurgusal mekénlarla paralel 6zelliklere ya da
yasalara sahip oldugu goriilmekte (Yercekimi, zemin-tavan-duvar gibi ii¢ ylizeyli
tasarim anlayisi vb.) fakat bu mekanlarin bahsi gecen durumu yer yer kirdigi, onun
disina ¢iktig1 6rnekler de oldugu dikkatleri cekmektedir.

Alternatif mekanlarda yasananlar, birinci kurgusal mekanlardaki bir gizemin ¢oziilmesi
ya da sakli olanin goriiniir hale gelmesini kolaylagtirmaktadir. Bu durum kimi zaman
karakterler arasindaki catigmalarin ¢6ziime kavusmasini saglarken kimi zaman da
catigmanin temel sebebini ortaya c¢ikarmaktadir. Bu sayede karakterin, alternatif
mekanda edindigi deneyimler ile kurgusal evrende iginde yasadigi diinyay1
anlamlandirma, kendi kimliginin farkina varma ve mekéan ile olan aidiyet duygusunu
kavrama ediminde bulundugu sonucuna ulasilabilir.

Birinci kurgusal mekanlar ile ikinci kurgusal mekanlar arasindaki benzerlik, zaman
zaman karakterlerin kafasimin karigmasina, hangi gergeklikte oldugunu ayirt
edememesine sebep olurken izleyicilerin dikkatinin canli tutulmasina ve film izlerken
yaratici bir diislinme deneyimi edinimine olanak tanimaktadir.

Sonug¢

Bu arastirmada animasyon filmlerinde ikinci/Gteki/diger olarak da adlandirilan
alternatif mekanlara bu mekanlarin neden kullanildigi, anlatidaki islevi, karaktere olan
yansimasi gibi ¢ok boyutlu bir perspektifle bakilarak analiz edilmeye c¢alisilmistir.
Alternatif mekanlarin varligmin temel amacinin irdelenmeye c¢alisildigi bu arastirma
icin Paprika (2006), Coraline (2009), Inside Out film serisi (2015 ve 2024), Coco
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(2017) ve Drommebyggerne (Dreambuilders, 2020) filmleri se¢ilmistir. Sinematik
mekan analizi teknigine ek olarak bir nitel arastirma yontemi olarak betimsel ve igerik
analizi uygulanmistir.

Animasyon filmlerinde birinci kurgusal mekanlarin Gtesinde kurgulanan alternatif
mekanlarin hem anlatinin hem de karakter gelisiminin 6nemli bir pargasi oldugu
sonucuna varilmistir. Yapilan analizler, alternatif mekanlarin, izleyici ve karakterler i¢in
genellikle daha cazip ve etkileyici bir yapt sundugu ancak bu kurgunun anlatinin
gereklerine uygun olarak tesirinin degistigi goriilmiistiir. Alternatif mekanlar, karakter
icin yalmzca birinci mekandan bir kagis alam1 degil, ayn1 zamanda anlatinin temel
catigmalarin1 hem derinlestiren hem de ¢oziimlemede islev goren bir ara¢ olarak 6n
plana c¢ikmaktadir. Bu mekanlarin, birinci kurgusal mekénlarla paralel ozellikler
tagimasina ragmen zaman zaman bu sinirlarin digina ¢iktigr goriilmiistiir. Ayrica, bu
alternatif mekéanlar, karakterlerin kisisel doniisiimii, kimlik kazanimi ve mekéana aidiyet
duygusunun gelisimi iizerine bir alan sunmaktadir. Calisma, alternatif mekanlarin,
animasyon filmlerinde tematik derinligi artirarak anlatiya yaratici ve 6zgiin bir katki
sagladigini ortaya koymustur.
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Ozet

Sanayide merkezilesme ilkesinin yerini gliniimiiz atomize edilmis bireylerine hep ayni
mallarin, aym rollerin, aymi kisilik yapilarinin sunuldugu dagilim ilkesi almakta
(Aydogan,1995:29) belli kaliplarda bireyler, sosyal siniflar riza miihendislerinin igerik
iiretimiyle, medya yoluyla yeniden iiretilmektedir. Bourdieu, iglerinin merkezinde dilin
yer aldig1 gazetecilik, politikacilik, reklamecilik, halkla iligkiler vb. bazi mesleklerin
uygulayicilarini ¢gikarlart doniistiirerek veya onyargisiz anlamlar iginde saklayarak keyfi
giic iligkilerini mesrulastiran sembolik iireticiler (Bourdieu, 1997; Edwards 2006; Ihlen
2007) olarak tanimlar. Mills de bunu destekler nitelikte toplumdaki belli makam ve
mevkilerin bigimlendirilmesinin ardinda bir y1gin sozcii, danigsman bulundugundan s6z
eder. Mills’e gore bunlarin gorevi belli sinifsal kategorilerde halka belli resimler
gosterip bu resimleri halkin igsellestirerek kendini iiretirken referans almalarini
saglamaktir. Calisma yerli televizyon dizilerinde sosyal siniflarmn yasam bigim ve
pratikleri {izerinden, sinifsal igeriklerin nasil iiretildigini ortaya koyma amaci
giitmektedir. Zit sosyal smiflarm aktor olarak lanse edilmesi ve yayilandigi siirece
reyting siralamasinda (ilk 5°te yer almasi) iistlerde yer almasi nedeniyle 6rneklem olarak
Tozluyaka Dizisi se¢ilmistir. Bu dizide var olan sosyal siniflar gdsterge bilim yontemi
ele almarak incelenmistir. Dizide simifsal esitsizlik, zengin ve fakir dgrencilerin ayni
okuldaki 1iligkileri, smifsal farkliliklarin bireylerin hayatindaki etkisi tizerinden
vurgulanirken; adalet arayis1 dizide bir cinayet gizemiyle adalet sistemine ve bireysel
dogrulara duyulan ihtiyag {izerinden ele alinmistir. Dizi de verilmek istenen mesaj ise
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toplumda esitlik sdyleminin olmasina ragmen, sinifsal ayricaliklarin hayatin bircok
alaninda kendisini derin bir sekilde hissettirdigidir. Caligmanin konusuna uygun
diisecek sekilde uist sinifa ait karakterler giic, statii, 6zgiiven toplumsal hiyerarsiyi temsil
eden figiirler olarak sunulurken; alt sinifa ait karakterler ise miicadele, adalet arayisi ve
dayanigmay1 simgelemistir. Ayrica sosyal siiflarin televizyon dizilerindeki temsilinde
aynilik olmadigi, bir diger ifadeyle aym oranda temsil edilmedigi, orta simifin
gorliinmezligi hakimken, alt ve {ist siniflarin bariz belirgin sekilde sunulmasi, sosyal
smiflarin yasam pratiklerinin kapitalist sistemin parametreleri {izerinden tasvir edildigi
ve bu tasvirin ekonomik temellerle/gostergelerle ortaya kondugu sdylenebilir.

Anahtar Sozciikler: Sinif, sosyal sinif, sosyal sinifin tiretimi, yerli dizi, gostergebilimsel
analiz.

Abstarct

The principle of centralization in industry is replaced by the principle of distribution,
which entails the offering of the same goods, roles, and personality structures to today's
atomized individuals (Aydogan, 1995:29). The media plays a role in reproducing
individuals and social classes in certain patterns through the content production of
consent engineers. Bourdieu identifies those engaged in specific professions, such as
journalism, politics, advertising, and public relations, as symbolic producers. These
individuals utilize language as a central tool in their work, legitimizing arbitrary power relations
by transforming interests or obscuring them through the presentation of impartial meanings
(Bourdieu, 1997; Edwards, 2006; Ihlen, 2007). Mills also notes the existence of a significant
number of spokespersons and advisors who play a pivotal role in the formation of specific offices
and positions within society. Mills asserts that their objective is to disseminate specific images
to the general public, targeting specific socioeconomic groups, and to ensure that these images
are internalized and utilized as a reference point for self-presentation. The present study aims to
elucidate the manner in which class content is produced through the lifestyles and practices of
social classes in domestic television series. The television series "Tozluyaka" was selected as the
case study due to its portrayal of contrasting social classes as actors and its consistently high
ratings (ranked within the top five) throughout its broadcast tenure. The social classes depicted
in this series were analyzed using semiotics. The series underscores the significance of class
inequality through its portrayal of the dynamics between affluent and impoverished students
within the same educational institution and the ramifications of class disparities on the lives of
individuals. Additionally, it elucidates the pursuit of justice through the lens of a murder mystery,
emphasizing the necessity for a just legal system and the importance of individual truth. The
series' overarching message is that despite the prevailing discourse of equality in society, class
privileges have a profound impact on many aspects of life. In alignment with the subject matter
of the study, upper-class characters are depicted as exemplars of power, status, self-confidence,
and social hierarchy, whereas lower-class characters are portrayed as embodying the struggles
associated with the search for justice and the value of solidarity. Furthermore, it can be argued
that there is no uniformity in the representation of social classes in television series. In other
words, they are not represented at the same rate. The invisibility of the middle class is a dominant
theme, while the upper and lower classes are presented prominently. The life practices of social
classes are depicted through the parameters of the capitalist system, with this depiction based on
economic foundations/indicators.

Keywords: Class, social class, production of social class, local TV series, semiotic analysis.
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Giris

Diinya, sanayi devriminin ardindan liberal ekonomi politikalarinin birlikte getirdigi
gelismelerle kapitalist sistemin ideolojik yayilliminin sahnesi haline gelmistir.
Kapitalizm, ideolojik iiretim iligkileri ile kendini yeniden iireterek ekonomi politik
acidan diinyada 6nemli bir doniisiimiin temeli haline gelmistir. S6z konusu doniislimiin,
diger bir ifade ile kapitalizm ideolojisinin diinyada yayilmasimi saglayan araglarin
basinda ise medya gelmektedir. Medya ve kullanim ¢oklugundan kaynakli olarak onun
en giliclii alanlarindan biri olan televizyon, iirettigi igeriklerle ideolojik sdylemler
olusturarak kapitalizmin ekonomik, politik, toplumsal ve kiiltiirel alanlara yayilmasina
neden olmakta, bdylece kapitalizm kendini koruma altina almakta ve kendini yeniden
iiretmektedir. Bu baglamda da giliniimiiziin hikdye anlaticis1 televizyon ve bu hikaye
anlaticisindan ¢evreye yayilan hikayeler dikkat cekmekte ve bireylere belli bir
ideolojiyi, yasam tarzini, kimligi empoze etmekte bu yoniiyle de bu hikayeler mercek
altina alinmaktadir.

Bu alanda yapilan caligmalara kisaca goz atildiginda Nuriye Feyza Bastug (2013)
yilinda yazdig1 “Genglik Dizilerindeki Rol Modellerinin Sosyolojik Degerlendirmesi”
adli ¢aligmasinda genglik dizilerindeki rol modellerin sdylemlerinin genglerin kimlik
olusumuna etkisini incelemistir; Fatma Can (2019), Tiirkiye’de Yerli Dizilerde Sunulan
Mekan Ve Smf Iliskisi Uzerine Bir Coziimleme arastirmasinda yerli dizilerde sunulan
mekanlar dolayimiyla yaratilan sinifsal ayrisma temsillerini Bourdieucu bir perspektifle
ele almistir; Murat Birol (2015) Yerli Televizyon Dizilerinde Toplumsal Kimliklerin
Temsilleri: “Yalan Diinya” Dizisi Ornegi adli ¢alismada Yalan Diinya dizisindeki
karakterlerin toplumsal siniflara gore temsil analizleri yapilmis, ¢aligmanin sonucunda,
karsit okuma yapildiginda, mitler iizerine kurulu dizinin ideolojik yeniden iiretimi
yineleyici ve destekleyici birtakim 6zellikler gosterdigi, bunu yaparken de mizah unsuru
olarak kiiltiirel degerleri yan anlaminda kullandigi saptanmistir; Uriin Yildiran Onk
(2011) Milenyum Sonras1 Tiirk Televizyonlarinda Olusan Dizi Kiiltiirii Ve Toplumsal
Temsil Sorunu adli ¢alismada yerli dizilerdeki ana karakterlerin ozelliklerinin
Tiirkiye’de 2000 sonras1 olugan bazi toplumsal degisimlerle baglantili oldugunu ortaya
koymustur; Banu Dagtas (2008), Tiirkiye'de Yaygin Televizyonlarda Tektiplesme Ve
Diziler: Tektiplesmis Bir Zenginlik Gostergesi Olan Liiks Villalarin Diistindiirdiikleri
calismasinda yerli dizilerde zenginler ve yoksullar/alt smiflarin simf catigmasi
olmaksizin bir arada yasayan ve evlilikler gerceklestiren gruplar olarak temsil
edilmektedir. Ece Uniir (2013), Tiirk Televizyon Dizilerinde Toplumsal Kimliklerin
Temsili adim verdigi calismasinda televizyon dizilerine sunulan tiim kimlik
tiplemelerinin temel amacinin bireylerin gilindelik yasamda nasil davranmalan
gerektigini onlarin zihinlerine ekerek, mevcut sistemin devamliligina hizmet edecek
sekilde mesrulastirdigini ifade etmistir. Bir bagka 6rnek de Ipek Sucu da (2011) Farkl
Yasam Tarzlarinda Geleneksel ve Modern Anlayisinin Televizyon Dizilerine Yansimast
adli ¢aligmasidir. Sucu, bu ¢aligmasinda televizyon dizilerinin tipki bu ¢aligmada da
orneklendirildigi sekilde farkli iki sinifi/geleneksel ve moderni ayn1 anda barindirdigini
ve bu barindirma eyleminin bir yandan etkilesimle yeni degerlerin olusmasina olanak
tanirken; diger yandan da farkli iki yapinin kendini yeniden iirettigini ifade etmistir.
Yine Ugur Baloglu (2019) Yasam Bigimlerinin Televizyon Dizilerinde Yansitilmasi:
Bizimkiler Ornegi adli ¢alismasinda modern ve geleneksel yasam bigimlerini konu
edinmis ve bu yasam bi¢imlerinin, bu yasam bi¢imlerine ait olan insanlardaki giyim
kusamdan, yeme i¢me kiiltiiriine ya da mekandan ya da kullanilan ara¢ gerece degin
tiim yasam pratiklerinde degisiklik gdsterdigini ortaya koymustur.
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Kisaca goz atilan literatlirde goriildiigii gibi televizyonun giicii, ortaya ¢iktig1 giinden
beri insanlar1 birbirine yaklastirabilme ve bunun neticesinde kitlesel bir ara¢ haline
gelmesinde saklidir. Televizyonun bu merkezi konumuna isaret eden Castells
(2008:442-447), yogun is temposunun ardindan aksam evlerine giden insanlarin
vakitlerinin biiyiik bir cogunlugunu televizyonu acarak kendilerine uygun olan bir
programi aramakla gegirdiklerini ifade etmistir. Ona gore diger iletisim araglarinin
aksine kisilerin en ¢ok bagvurdugu mecra televizyondur, zira s6z konusu insanlarin
evlerinde yapabilecekleri daha farkli herhangi bir aktivite bulunmamaktadir. Bu duruma
paralel olarak Castells, televizyonun yiikseliste oldugu ilk yillarinda medya tiiketimini,
kentli insanlar1 baz alarak isten sonra yapilan ikinci faaliyet olarak ifade etmistir. Bu
durum televizyonun firettigi iceriklerle toplumun her alanina yayildigini destekler
niteliktedir.

Bu diisiincenin temellendigi yaklasimlarin basinda ise Frankfurt Ekolii gelmektedir.
Marksist yaklasimcilarin olusturdugu bu ekole gore kapitalist toplumlarda gercekler
burjuvazi tarafindan iiretilerek, kiiltiir endiistrilerinde islenir. ideoloji, esit olmayan gii¢
ve iktidar miicadelelerini kamufle etmek ve mevcut sistemi mesrulastirmak amaciyla
gergekligi carpitir (Yaylagiil, 2022:95). Ekoliin 6nde gelen iiyeleri M. Horkheimer, T.
W. Adorno, H. Marcuse ve W. Benjamin'dir ve bu iiyeler marksist bir perspektifi
referans alarak kapitalizmin elestirisini yapmaktadirlar. Adorno ve Horkheimer'in kiiltiir
endiistrisi olarak kavramsallagtirdiklar1 seyin, kitle iletigim araglariyla insanlarin
iizerine bir tahakkiim olarak geldigi ve onlarin diisiince ve davranislarim
sekillendirdigini ifade etmektedirler. Kiiltiir endiistrisi olarak ifade edilen sey, "popiiler
kdiltiirii ve radyo, televizyon, sinema, kitap, gazete, dergi gibi popiiler kiiltiir unsurlarini,
popliler miizigi meydana getiren biitiin faaliyet ve diizenlemeler ile kiiltiirel
organizasyonlar ile kiiltiiriin standartlagmasini ifade eden genis bir anlam yelpazesine
sahiptir" (Ozkul, 2008:38).

Kiiltiiriin kitlesel olarak iiretim ve tiiketimini uygun bir ortam hazirlayan kiiltiir
endiistrisinde amag, insan bilincini belli bir yonde bi¢imlendirmektir. S6z konusu
bicimlendirmenin big¢im vericileri ise piyasaya egemenliginin elinde bulunduran
giiclerdir. Glindelik hayatin olagan akisindaki beslenme, giyinme, barinma, ¢alisma ya
da eglencenin biitiin kesitleri bu yeni kiiltiir tarafindan ¢er¢eveye alinmistir. Bu gerceve,
toplumdaki insanlarin begeni diizeylerini, haz arayislarini, tiiketim aligkanliklarim
etkilerken; onlan tek tiplesmeye gotiirmektedir. Bu noktada televizyon ve {irettigi
icerikler ile diger medya kollar bu tek tiplestirme hizmet etmektedir. "Film, radyo ve
dergiler bir sistem meydana getirirler. Her bir dal kendi i¢inde ve hep birlikte sdzbirligi
igindedir (ve) giiniimiizde kiiltlir (bu araglarla) her seye benzerlik bulagtirmaktadir"
(Adorno& Horkheimer, 1995:162). Bir diger ifadeyle, kiiltiir endiistrileri, kapitalizmle
biitiinlesmistir. Kiiltiir endiistrileri medya ve eglence sirketleridir ve bu sirketler biiyiik
sirketler tarafindan kontrol edilmektedir. Bu sirketlerin {irettigi {riinler de kart
maksimum diizeye ¢ikarmak i¢in meta formunda iiretilmektedir. Bu metalarin amaci
tiikketiciyi Ozgiirlestirmek veya onun elestirel anlayisii gelistirmekten ziyade onlart
oyalamaktir. Bu noktada kiiltiir endiistrileri diizeni biitiinlestirip bireyleri ¢atigmadan
uzak tutarak, sinif atlama yoniinde verdigi mesajlarla is giiclinii yeniden iiretmektedir.
Bu durum nihayetinde toplumcu goriislerin gelismesini engellemektedir (Yaylagiil,
2022: 101-102).
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Bu konuda benzer bir diisiiniisii paylasan diger ekol ise Ingiliz Kiiltiirel Calismalar
Gelenegi'dir. Tipki Frankfurt Ekolii gibi, bu ekol de kitle iletisim araglarinin kapitalist
sistemin odaklarinin yeniden iiretilmesinde bir ara¢ oldugunu savunmaktadir. Bu ekolde
medya metinleri "kapitalist stnifin hegemonyasini ve kapitalist ideoloji yeniden iireten
materyaller olarak goriilmektedir" (Yaylagiil, 2022:129). Bir diger ifade ile medya,
olusturdugu metin igerikleri ile kapitalist sinifin ¢ikarlarin1 korumakta ve bir yandan da
igeriklerin yeniden iiretimini saglamaktadir. Bu Louis Althusser'in Devletin Ideolojik
Aygitlar1 (DIA) olarak kavramsallastirdig1 seye denk gelmektedir. Ideoloji Althusser'e
gore toplumsal yasantiy1 her asamada, farkli bigimlerde ve otomatik olarak etkileyen bir
olusumdur. Bir baska ifadeyle ideoloji, toplumsal yapiyla i¢ icedir. "Yapisalcit bu
diisiiniire gore ideoloji, toplumsal formasyonla birlikte var olan her seyi etkileyen
onemli bir yap1 ve giictlir" (Kazanci, 2002:57). Burada ideolojiyi insanlar1 ya da onun
diisiincelerini sarmis, manevi bir olusum olarak gormek yanls olacaktir. Ciinkii
Althusser'e gore olusum manevi degil maddidir ve bu olusum maddi yapilar tarafindan
belirlenmektedir. Althusser, ideolojinin tanimini direk yapmaktan ziyade daha ¢ok onun
ozelliklerini dile getirmektedir. Ona gore ideoloji, gercekligin bir temsili degil aksine
bireylerin ger¢ek kosullan ile iliskilendirilebilen hayali bir temsil, tarihi olmayan bir
olusum ve ayni zamanda bireyleri 6zne konumuna yerlestirerek onlar1 6zne olarak
cagiran bir sistemdir. Ideolojinin 6zne konumunda g¢agirdigi bireyler aslinda ismi
konmus bireylerdir. Dolayisiyla belirlenen bir toplumsal gorevi de listlenmis ve egemen
Oznelerin boyundurugu altina girmis olmaktadirlar. Bu durum siireklilik arz etmesinden
kaynakli olarak 6zneleri devletin baskici tutumuna gerek kalmadan egemen olanin
istedigini yani, onun ideolojisinin gerektigi sekilde kendiliginden ilerler. "Sunu demek
istiyoruz, ideoloji ancak somut (sizin gibi) 6zneler igin vardir ve bu ideolojinin hedefi
ancak Ozne sayesinde, bagka deyisle, 6zne kategorisi ve isleyisi sayesinde imkan
kazanabilir" (Althusser, 2010:99).

Medya toplum iligkilerinin gerceklestirildigi analizlerde kitle iletisim araglari igerisinde
televizyonun 6zel bir yere sahip oldugu ifade edilmektedir. Bunun sebepleri arasinda ise
Kaya'nin (2001) da belirttigi lizere televizyonun kendi 6zgiin 6zelliklerinin olmasi ve
televizyonun toplumu etkileme giiciiniin yiiksek olusu ile giindelik hayattaki
kullaniminin fazla olmasidir. Televizyon, ortaya ¢iktig1 giinden bu yana kuskusuz kitle
iletisim araglari igerisinde toplumlari en ¢ok etkileyen ara¢ olmustur. Fakat son yillarda
meydana gelen geligmeler, bir diger ifade ile yeni iletisim teknolojilerinin gelismesi ve
dijital platformlarm ortaya ¢ikmasi televizyonu da geleneksel medyadan ¢ikartip yeni
medya alanlariin igine dahil etmistir. Bu dahil olus siirecinde bu alana hizmet veren
cok sayida sirket ortaya ¢ikmistir. Bu durum televizyon yaymeciliginin dijitallesmesinin
onlinii agmistir. S6z konusu sirketler sayesinde artik televizyon yayinciligi yalnizca
televizyondan degil tablet, bilgisayar vb. mobil cihazlardan takip edilebilmektedir.
Televizyonun igerikleri arasinda en yaygin olan formlarindan biri dizilerdir. Sebebi ise
dizi formunun seyircinin ilgi ve merakini ¢ekmesidir. "Diziler hayatin her alaniyla ilgili
sahneler icermesiyle toplumun siirekli giindeminde olmus, popiiler kiiltiir aktaricilart
olarak izleyicilerin hayatim1 yonlendirmede etkili olmuslardir" (Geger, 2015:22).

Televizyon dizileri kisaca sosyal siniflari yer aldigi ve s6z konusu sosyal siniflarin
yasam bicim ve pratiklerinin aktarildigi anlatilardir. Televizyon dizilerinde sosyal
smiflar1 tamamlayacak olan ¢ok sayida gosterge ile karsilagilmaktadir. S6z konusu
gostergeler sosyal sinif olgusunun tanimlanmasinda yol gostericidir. Nihayetinde s6zii
edilen gostergeler sosyal simif olgusuna nasil bakilmasi gerektigini, hangi siniflarin
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hangi oranda temsil edildigini, siniflarin yasam pratiklerinin ne derece betimlendigini
ortaya koymaktadir. Kapitalizmin kendi yeniden iiretimini sagladigi en Onemli
mecralardan biri olan televizyon, sosyal sinif olgusuna olan bakisin kapitalist ideolojiye
olan bakisla es degerdir.

Bu baglamda da ¢alismada farkli sosyal siniflarin yasam pratik ve gostergelerini iginde
barindiran Fox TV'de (simdiki adiyla Now TV) 27.06.2022-25.12.2022 tarihleri
arasinda 26 boliim seklinde yaymlanan Tozluyaka dizisi gostergebilimsel analizle ele
alimmaya caligilmistir.

1. Tiirk Televizyon Dizilerinin Ortaya Cikisina Dair Kisa Bir Degerlendirme
Oturma odalarinin basucu konugu konumunda olan televizyonun esasinda Tiirkiye'de
cok koklii bir gecmisi yoktur. Celenk'in de ifade ettigi lizere Tiirkiye'ye dizi anlatisi
"1970'er ve 1980'1er boyunca yaymmlanan Kacak, Jane Eyre, Asagidakiler ve
Yukaridakiler, Kokler, Kole Isaura, Dallas, Hanedan gibi ¢ok sayida yabanci diziden de
once Tiirkiye'ye gazete tefrikalari, ¢izgi romanlar ve radyodaki arkasi yarinlarla
girmistir" (2010:21). Sonrasinda ise Kartal Tibet/Karaoglan, Ciineyt Arkin/Malkogoglu
gibi basrol oyunculariin yarattiklar tiplemeleri farkli film ve dizilerde canlandirmalar
bu sektoriin seri formunu olusturmus ve bu seri sekilde yayinlanan icerikler
izleyicilerden de kayda deger bir ilgi gormiistii. Bu durum televizyondaki ticari
yayinciligin basladigi anlamina gelmektedir.

1990'h1 yillarda televizyon, gazete, radyo ve sinema gibi alanlarindan siyrilip en
nihayetinde TRT televizyonlarinda seyircinin ilgisi ile varligim kanitlamis prime time
(televizyonun en ¢ok izlendigi zaman dilimi) televizyonu olusmustur. Istanbul kisa
zamanda devasa bir sekilde biiyliyen dizi sektdriiniin alan1 haline gelmis ve bu alan
giderek giiclenmistir. Su an bile varliginmi hissettiren reklam aralar ile 2 saat ve {izeri
stiren onlarca dizi ve yeni boliim Oncesi yaymlanan uzunca bir 6zet kismi haber
biiltenlerinden sonraki yaymn kusagim hizlica doldurmustur. Bu alisilagelmis seri
formdan farklidir. Clinkii, 6zet boliim ve reklam aralart ile birlikte yeni boliim neredeyse
aksam saatinin hepsini kaplamaktadir. Bunun neticesinde televizyon dizileri Tiirkiye'nin
hem aksam eglencesi hem de ailecek evde zaman gecirmenin 6nemli bir bi¢imi haline
gelmis, zaman igerisinde ise giderek artan televizyon kanallar ile degisik iceriklere
sahit olunmustur.

2. Sosyal Smf Uzerine

Sosyal sniflar {izerine herhangi bir arastirma yapilirken sosyoloji kaynaklarina
bakildiginda ilk goze carpan husus sosyologlar tarafindan bu kavram tizerinde ortak bir
tanimin yapilamadigi, hatta s6z konusu kavrami c¢ok farkli anlamlar yiiklendigidir.
Tanimlarin farkli olmasi sosyal siniflarin tarihsel siiregte farkli anlamlara biirlindiigii
anlamina gelmektedir. “Bazi1 sosyologlar sosyal sinifi bilinen biitiin cemiyetlere tatbik
edilebilecek sekilde tarif ederler, c¢linkii biitlin cemiyetlerde insan gruplar arasinda
hayat tarzlari, diisiince tarzlari, kudret ve itibar, sosyal meratipte isgal edilen yer
bakimindan gercek farklar miisahede edilmektedir” (Aron, 1973:51). Cagdas
toplumlarda sosyal siniflarin belirlenme Sl¢iitiiniin zorlugundan bahseden Parkin, bu
diisiincesini su sekilde ifade etmistir: “ileri toplumlarda ise egitim, gelir, meslek, din,
ik vb. bircok baska etken giriyordu isin igine. Bu mevki Olgiitlerinin birbirinden
bagimsiz olmasi, bireylerin bir boyutta iistiin bir yerde iken, digerinde asag1 olabilecegi
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anlamina geliyor ve bu da tutarl bir tabakalagma sisteminden s6z edilmesine kesinlikle
izin vermiyordu” (1990:616).

Burada kavramin problematiginin analizinden ziyade kavrama bazi sosyologlarin nasil
yaklastig1 incelenmistir. Belirtmek gerekirse yaygin olan goriise gore smif, en belirgin
seklini giiniimiiz ¢aginda almigtir. “Sinif toplumunun en saf haline kapitalist devrin
toplum diizeninde rastlanmaktadir. Toplum smiflarinin en saf tipi, daima
makinelesmenin bir sonucu olarak meydana gelen endiistri is¢i toplulugu sayilmistir”
(Freyer, 1967:137).

Sosyolojide 6nemli bir yer edinen Marx, diger bir¢ok konuya olan yaklasimi gibi sinif
kavramina da iktisadi bir agidan yaklagmistir. Ona gore var olmus biitiin toplumlarin
tarihi ayn1 zamanda sinif miicadelelerinin de tarihidir. “Toplumun temel yapis1 -siniflara
boliinmiisliik- zorunlu olarak her donemde belirleyici olan maddi iiretim sartlarina
uygun diiser. Dolayisiyla toplum zorunlu olarak iki temel sinifa ayrilir: {iretim araglarina
sahip olan somiiriicii sinif ve iiretim araglarini kullanan somiiriilen sinif. Marx'a gore
gergek sinif, {iyelerinin kendi birliklerinin ve diger siniflardan farkliliklarinin bilincine
varmakla olusur” (Philippe, 1991:20-21).

Sosyal sinifi, Marx'in iktisadi kriterlerinin yaninda iktidar ve sayginlik gercevesinde
tamimlayan Weber’e gore “bizim terminolojimizde ‘smiflar’, ‘sosyal topluluklar’
degildir; yalmzca toplumsal eylemin miimkiin ve muhtemel temellerini temsil eder. (1)
Bir grup insanin yasam olanaklarinin belli bir nedensel 6gesi ortak ise, (2) bu 6geyi, mal
sahibi olmak ve gelir saglamak gibi salt ekonomik ¢ikarlar temsil ediyorsa, (3) bu oge,
meta ve iggiicii piyasalarinin kosullarinda temsil ediliyorsa, smiftan s6z edilebilir”.
(Weber, 2004:269-270).

Sosyal siniflara biitiinciil bir bakis agisiyla yaklasan Sorokin ise sosyal siniflart “(1)
Hukuken herkese agik ama aslinda yan kapali (2) dayanigmalara dayanan (3) olagan (4)
bazi1 bagka gruplarla (toplumsal siniflar) ¢atisan (5) kismen o6rgiitlii, ama 6zellikle hemen
hemen orgiitlii (6) kendi birlik ve varliklarinin kismen bilincinde olan ve kismen
bilincinde olmayan (7) 18., 19 ve 20. yiizyillar Bat1 toplumunun ay1rt edici gruplari (8)
cok islevli gruplar” (Philippe, 1991:53-54) seklinde tasvir etmistir.

Goriildiigii  tizere sosyal simmif tanimlamalarinda sosyologlar kavrama farkli
perspektiflerden yaklasmislardir. Kimileri yalmiz ekonomik faktdrlere egilirken;
kimileri de bu iktisadi 6lgiitlerin yanina iktidar gibi gii¢ erklerini de koymustur. Bu
durumdan her iki perspektifi ayni anda i¢inde barindiran bir tamima yer verilebilir.
“Asag1 yukar1 ayni iktisadi kudrete sahip olan, hayat {isluplar1 birbirine uyan, ayni tahsil
ve terbiyeyi gdrmiis bulunan, iktisadi menfaatleri miisterek olan ve bu dort kistasa gore
kendilerini ayni durumda hisseden (yani sinif suurunu miisterek duyan) fertlerin teskil
ettigi topluluk™ (Kurtkan, 1984:32) sosyal sinif olarak tanimlanabilir.

Bu tanimlardan da anlagilacagi {izere sinif veya sosyal sinif tanimini yapabilmek icin en
az 2 grubun varlig1 gerekmektedir. Bu gruplar ise Marx'm da dedigi gibi iki farkl tarafta
yer almaktadir: {iretim araglarina sahip olanlar ve {iretim araglarina sahip olmayanlar,
bir digeri ifade ile onu kullananlar. Bu iki farkli grup arasinda da tahmin edilebilecegi
lizere bir baski aygiti yer almaktadir. Bu baski aygitim ise Althusser, hegomanya
kavramiyla agiklamaktadir. Ciinkii sinifli bir toplum, tiretim iligkilerini dogurur ve bu
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iligki somiirii iliskilerini tamimlar. “Smifli bir toplumda {iretim iligkileri, somiirii
iligkileri, yani, uzlagsmaz smiflar arasindaki iligkilerdir” (Althusser, 2010:210). Buna
dayanarak, tretim iliskilerinin yeniden iretiminde simifsal bir girisimin oldugu
sOylenebilir. Althusser ideolojinin sinif miicadelelerinin 6ziinii olusturdugunu 6ne siirer.
“Ideoloji bireylerin gercek var olus kosullariyla kurduklar: imgesel iliskiyi gdsterir”
(2010: 187). Yani, meselenin 6ziinde ideolojiyi yaratan bir smif vardir. Bu sinif]
Althusser’in DiA’larini ise kosmakta ve oteki/diger sinif iizerinde hegomanyasini
kurmaktadir. Bu miicadele alamidir. Miicadele alaninin olugmasi igin yaratilan
hegomanyanin bir yaratict sinifi ve diger tarafta yaratilan hegomanyanin baskiladig
sinifin yer almasi gerekmektedir. Diger bir deyisle “uzlagmaz siniflar olmaksizin sinif
miicadelesi de olmaz. Egemen smifin sinif miicadelesi, diyen herkes ezilen smifin
direnme, baskaldir1 ve sinif miicadelesi de demis olmaktadir” (2010:211). Medya da bu
hegomanyaya hizmet eden DiA’lardan biridir. Calismanin konusunu olusturan dizilerde
sosyal siniflarin iiretilmesi ya da buna benzer tiiketimin tesvigi, bos zamanin televizyon
vb. bireyin pasif oldugu iceriklerle 6ldiiriilmesi medyanin bireyleri pasifize etmesine ya
da bulunduklar1 durumu kabul etmesine neden olmaktadir.

3. Yontem

Caligma sosyal smiflarin dizilerde iiretilmesini ve yeniden iiretilmesini konu alip,
smiflar aras1 farkin dizilerde (6rnek olarak Tozluyaka dizisinde) nasil iiretildigini
orneklerle agiklamaya calisilacaktir. Dizide sosyal siniflarm tliretimindeki parametreler
Tozluyaka dizisinde gorsellerle seyirciye aktarilmakta ve verilmek istenen mesaj
gorsellere  gdmiilmektedir. Calisgmada da buradan hareketle yontem olarak
gostergebilim analizi se¢ilmistir. Analiz, 4 ana gergeve soru iizerinden yapilmistir.

S6z konusu dizide sosyal siniflar hangi gostergelerle ekrana yansitildi?
Dizideki sosyal siniflar nasil temsil edildi?

Dizide hangi sosyal simif digerine oranla daha fazla temsil edildi?
Farkl1 simiflarin gostergeleri nasil bir anlam tretti?

Gostergebilim, dilsel ve gorsel isaretlerin anlam {iretme bigimlerini inceleyen bir bilim
dalidir. Bir diger ifadeyle gostergebilim, gdstergelerin neler oldugunu ve hangi yasalara
bagl oldugunu agiklayan (Saussure, 1985:70-72) ve gostergelerin toplum igindeki
yasamini inceleyen (Guiraud’dan akt. ilkdogan, 2017:3151) bilim dalidir. Temel olarak
Saussure’in terminolojisi(nde) her gdosterge, gosteren ve gosterilenden olusur
(Pulat&Tanyeri, 2021:210). Gdosteren ses, imaj olarak tanimlanirken, gdsterilen ise bir
kavramdir. Gosteren fiziksel ya da duyusal nesneye gore sekil alirken, gosterilen
psikolojik nesneye gore sekil alir (Berkeley’den akt. Civelek&Tiirkay, 2020:776). Bir
diger ifadeyle gosterge, anlam tasiyan her tiirlii sembol veya isaret iken (kelime, resim,
hareket, ses gibi); gosterilen, gosterge araciligiyla ifade edilen anlama denk diismektedir
(isaretin diisiindiirdiigii sey). Ornegin, “aga¢” kelimesi bir gostergedir, fakat bu
kelimenin aklimiza getirdigi yesil yaprakli, odunsu bitki gosterilendir. Saussure’iin bu
ikili yapisi, anlam iiretiminde gorsel, isitsel ve dilsel gdstergelerin nasil isledigini
anlamamiza olanak tanimaktadir.

Lévi-Strauss’un yapisalct yaklagimindan ilham alarak, sinema eserleri, anlat1 yapilar

ve karakterler lizerinden gostergebilimsel bir incelemeler de yapilabilir. Bir diger
ifadeyle gostergebilim, kiiltiirel {irlinlerin ve medya metinlerinin analizi i¢in 6nemli bir
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yontem sunmaktadir. Bu analizler s6z konusu metinlerde sadece neyin anlatildig: degil,
nasil anlatildig1 sorusuna da odaklanmakta ve ozellikle edebiyat, sinema, reklam ve
popiiler kiiltlir gibi alanlarda yaygin olarak kullanilmaktadir.

Kisaca gostergebilimsel analiz, bir metnin, dizinin veya medyanin kullandig
gostergeleri ¢oziimleyerek anlamin nasil liretildigini anlamaya g¢alisir. Bu ¢aligmanin
konusunu olusturan sosyal smiflar ise toplumsal yapiy1 belirleyen ekonomik, kiiltiirel
ve sembolik gdstergeler araciligiyla yaratilmaktadir. Gostergenin anlam tastyan isaret
veya sembol ve gosterilenin ise bu isaretin tasidigi anlam oldugu referans alindiginda
Tozluyaka dizisinde, karakterlerin yasam tarzlari, davraniglari, dil kullanimlar ve giyim
tarzlar gibi unsurlar, sosyal siniflarin sembolik {iretimine katki saglayan gostergeleri
olarak karsimiza cikacaktir. Bu sebeple calismada dizilere sosyal siniflarmm iiretimi
konusu iizerinden gostergebilimsel bir analiz yapilmaya ¢alisilmistir.

4. Tozluyaka Dizisi Genel Bakis
4.1. Dizinin Temasi

Gorsel 1. Tozluyaka Dizisi Tanitim Fotografi (www.nowtv.com.tr, 2024)

Now Tv kendine ait olan internet sitesinde diziyi su sekilde agiklamigtir;

Sans bile yolunu sasirmadan ugramazdi Tozluyaka’ya ama bodoslama daldi birbirlerini
kardes secenlerin arasina... Umudun yolculugu basladi bu defa... Gegtikleri her sokaga,
adm soyledikleri her insana, zuliime, adaletsizlige, sevgiye a¢ olanlara dokunmalarini
sagladi... Bu herkesin hikayesiydi. Onlar sadece igimizdeki sansli olanlardi
(www.nowtv.com.tr, 2024).

Tozluyaka isimli bir kenar mahallede yasayan Vefa isimli bir geng, bir kolejde burslu
olarak okumaktadir. Okulun bahgesinde diizenlenen bir aksam eglencesinde Vefa,
binanin tepesinden kalabaligin ortasina diigmiis ve hayatin1 kaybetmistir. Vefa’nin
6liimii arkasinda da baz1 saibeler birakmistir. Vefa, dldiiriilmiis miidiir yoksa yasadigi
bir zorbalik sonucu intihara mi siiriiklenmistir? Polisin intihar vakasi olarak
nitelendirdigi olaym pesini birakmayan Tozluyakali {i¢ yakin arkadasi Ali-Sinan-
Zeynep, bu ac1 olayin ardindan Ali’nin liderliginde bir yola ¢ikmislardir. Ad1 gegen bu
iic arkadasin bir sekilde s6z konusu kolejde burslu okumaya baslamalar1 kurguyu da
baslatmaktadir. Esasinda dizinin konusu “Vefa’nin katili kim?”” sorusunun cevabinin
arandig1 sahneler silsilesidir. Bu soru iki farkli smifi bir araya getirmis ve sonrasi bu
caligmanin da ana konusunu olusturan dizilere sosyal siniflarin iiretimine denk
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gelmigtir. Esasinda Tozluyaka dizisi, iki ana karakter grubu arasinda sinif farkliliklarini
ve bu farklarin sosyal iligkiler {izerindeki etkilerini merkeze alan bir dizi olarak
yaymlanmistir. Bir grup, varlikli ve elit bir aileden gelen 6grencilerden olusurken, diger
grup daha alt gelirli, kokeni farkli bir sosyal ¢evreden gelen genglerden olugsmaktadir.
Bu ikili yapi, dizide sik¢a islenen temel catigmayi yaratmaktadir: “zenginler” ve
“fakirler” arasindaki toplumsal boliinme.

Tablo 1. Dizinin Kiinyesi

incelenen Dizi Tozluyaka

Kanal Fox Tv (Simdiki adiyla Now Tv)

Yapimci-Yonetmen | NTC Medya- Semih Bagci

Senaryo Yekta Torun

Boliim Sayis1 2022-26

4.2. Dizinin Karakterleri
Dizinin karakterleri iki kategoride ele alinabilir: alt sinifa ait karakterler ve iist sinifa ait
karakterler.

4.2.1. Alt Siifa Ait Karakterler

Ali Oztiirk: Kendinden emin, diiriist, zeki, koruma icgiidiisii ile kavgaya meyilli,
sefkatli, lider ruhlu, anneden alinan adalet duygusu, kafasina koydugunu yapma, inat
Arap (Sinan) Narinses: Diiriist, saf, sempatik, sefkatli, sevimli, renkli giyim tarzi
Zeyno Sart: Erkeksi, saf, diiriist, sefkatli, sevimli, 6zensiz, erkeksi giyim tarzi

4.2.2. Ust Simfa Ait Karakterler

Berk Yagizoglu: Annesiz kalma, baba sevgisinden yoksunluk, cezaya tabi hayat,
psikolojik sorunlar, sevimsiz, psikolojik sikintili, sinir tanimaz, lider ruhlu

Ege Simsek: Anne ve baba tarafindan terk edilme, yalmizlik, giivensizlik, sevimli,
giivensiz, kendine oncelik veren

Cagr1 Kocak: Anne ve babanin bosanmasi, hassasiyet, olaylara verilen vicdani tepkiler,
Sevimli, duygusal, hassas, asir1 vicdan yapma,

Cemre Yilmaz: Babasiz kalma, baba sevgisinden yoksunluk, psikolojik sorunlu,
kazayla kardes katili, sevimsiz, psikolojik sikintili, sinir tanimaz, yaptiginin arkasinda
duramayan

Hazal Kiiciik: Gergekte fakir, anne ve babadan utanma, yalanci, sevimsiz, kendini
begenmiglik

S. Tozluyaka Dizisinin Gostergebilimsel Analizi

Dizi, Tozluyakali karakterlerden olan Ali’nin mahalledeki evlerinin bahgesindeki
kanepede uyurken onun sesinden “Istanbul’un tag1 toprag: altin diyorlar ya hani. O
eskidenmis bosuna heveslenmeyin. Altinlari kapan kapti. Bize sadece tag1 toprag: kaldi.
Olsun biz paymmiza diisen tas1 da topraga da sevdik” repligiyle baglamaktadir. Bu
replikte bile dizide kenar mahalledeki alt sinifa vurgu yapildigini gostermektedir.
Sonrasinda ise Ali’yi uykusundan uyandiran mahallenin genglerinden biri, Ali’ye ne
oldugunu séylemeden telagl bir sekilde okula ¢abucak gitmesini sdylemektedir. Ayni
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telagla okula kosan Ali, diger yakin arkadaglar1 Sinan ve Zeynep’in farkli dort kisiye
kars1 kavga ettiklerini gormektedir. Herhangi bir sorgu sual ya da kavgayr ayirma gibi
bir hamle yapmayan Ali yine dig ses olarak kendi sesiyle kendini tanitmaktadir: “Benim
adim Ali. Bizimkiler Yangin Ali derler. Pis bir huyum var sevdiklerime dokunani
yakarim” diyerek kavgaya dahil olmustur. Bu replikten de anlasilacag tizere alt sinifa
ait olan insanlarda birbirlerine tutkunluk, her ne olursa olsun birbirinin yaninda olma
gibi ozellikler yiiklenmektedir. Kavga okul bahgesinde yasandigindan otiirii okulun
miidiirii kavga eden dgrencilerin hepsini odasina ¢agirmugtir. Ogrencilerin velisine de
ulasamamigtir. Bir diger ifadeyle kendine muhatap bulamamuigtir, bir kisi hari¢ o da
Ali’nin annesidir. Cocuklarin okuldan atilmasi s6z konusudur. Ciinkii Tozluyakali
gruptan Arap ve Zeyno zaten son ikazini onceden almistir. Burada da Ali yine
sevdiklerinin koruma, babacan tavriyla kavganin ortasinda dahil olmasina ragmen
kavgay1 kendinin baglattigin1 dile getirmistir. Bu baglangi¢ sahnelerinde Ali’nin hem bu
grubun lideri hem de alt sinifin koruyucu, kollayici karakteri oldugu anlagilmaktadir.

Tozluyakali grubun iist sinifla temas: heniiz baglamamistir. O giin i¢in grubun
dordiinciisii ve en zayif olam1 Vefa’nin dogum giiniidiir ve ona siirpriz olsun diye
Sinan’in abisine ait olan tekneyle acilip kendisine siirpriz yapmuslardir. ilk temasta
gittikleri koyda gerceklesmistir. Ciinkii o koyda sonradan sahnelerde aralarinda simf
farkinin verilecegi iist sinifa ait grupla karsilasmiglardir. Alt sinifin siradan bir tekneyle
gittikleri koyda iist sinif yatla gelmistir.

FOX

Gorsel 2. Tozluyakali gruba ait olan tekne (sol) / Ust sinifa ait olan grubun yati (sag)

Ust smifin halihazirda demir atip kendi hallerinde sessiz sedasiz takildiklari,
giineslendikleri koya Tozluyakalilarin girisi “altinlarin vard1 bitti mi, dolar eurolar gitti
mi, havan m1 sondi basgin m1 dondii, yoksa cicim aylar1 gegti mi” sozlerini igeren
cingene alt kiiltiiriine ait bir sarkidir. Tozluyakali grup bu sarkiya da figiirlerle eslik
etmektedirler. Yiiksek ses miizik iist sinifin dikkatini ¢ekmis ve kendi aralarinda “halay
teknesi” diye alay dahi etmislerdir. Ust simifa ait olan Cemre’nin kendi arkadaslarina
kars1 teknedekilerin sadece eglendiklerini, rica ettiklerinde miizigin sesini
kisabileceklerini sdylemesi bile, o ortamda yer alan sevgilisi Berk’i kizdirmis ve
Cemre’yi de alay konusuna dahil etmistir.
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Tablo 2. Koyda Gosterge, Gosteren, Gosterilen

Gosterge Gosteren Gosterilen

Ulasim Araci Tekne Alt sinifa aitlik Sinif farkina dayali olarak oynadiklar1 sark: ve bu
sarkinin alt simifa yaftalanmasi, onlar disiik
olarak algilama

Ulasim Araci1 Yat Ust Sinifa aitlik Herhangi bir aktivite yapmadan giineslenme veya
igecek tiiketimi, kendini yukarida gérme

Temasm birebir baglamasi gerekmektedir. Bunu saglayan olay ise Berk’in alayci
tavrindan sonra Cemre’nin nefes almak i¢in suya girmesi olmustur. Tozluyakalilarin
gelisinin ve Cemre’nin onlar1 savunmasindan kaynakli cani sikilan Berk (ayn1 zamanda
yatin sahibinin oglu) geri donmek istemektedir. Cemre’nin de arkadasi olan Hazal’a,
Cemre’yi soran Berk aslinda Hazal’in soyledigi yalani fark etmemistir. Ciinkii Hazal da
icten ice Berk’e agiktir ve onun Cemre ile olmasini istememektedir. Bu sebeple de o
esnada aslinda denizde yiizen Cemre nin yatta oldugunu sdylemistir. Hazal’in kendisine
olan ilgisini bilen Berk de zaten Cemre’yi severken; Hazal ile de fiziksel temaslar
kurmaktadir. Bu sekilde Cemre’yi suda biraktiklarim1 fark etmeden iskeleye
dénmiislerdir. Bu olay orgiislinde de goriildiigii lizere {ist sinifa ait olan bireylerde, alt
smifin aksine birbirlerine olan tutkunluk yoktur. Aksine birbirlerinin arkasindan is
cevirebilirler ya da ayn1 anda farkli duygular bagkalariyla giderebilirler. Bu alt sinif i¢in
en azindan dizi metinlerinde gosterilen bir durum degildir. Cilinkii verilmek istenen
mesaj alt sinifin ahlaki degerlere 6nem vermesi gerektigi, birbirinin arkasii kollamasi
ya da bu sahnedeki 6rnek gibi ayni1 anda birden fazla insanla sevgi bagi ya da fiziksel
temas kurulmamasi gerektigidir.

Alt sinifa ait grupla {ist sinifa ait birinin ayn1 ortamda ilk denk gelisleri ise Cemre’nin
daligtan su yiiziine ¢ikmasi ve yatin gittigini gérmesiyle baglamistir. Aslinda teknede alt
smifin liyelerinden Vefa da vardir ve Vefa aslinda {ist sinifa ait grubun gittigi kolejde
(kolejin sahibi Berk’in babasidir) burslu okumaktadir. Vefa suda kalan kisinin Cemre
oldugunu fark etmistir. Cemre’ye Berk'in yatla birlikte dondiigiinii ve tekneye ¢ikmasini
sOylemistir. Aslinda Cemre Berk'in kendisini nasil unuttugunu anlamaya, hazmetmeye
calisirken Vefa ve onun arkadaslar1 Cemre'yi gdrmeden Once yemek yiyecekleri i¢in
Cemre'ye misafirperverlik gostermeye calismakta ve bunu israrla siirdiirmektedirler.
Cemre'nin a¢ olmadigini birden fazla kez sdylemesi ve en son sdylediginde ses tonunun
yiikselmesi kars tarafta farkli bir etkiye sebep olmus ve mesele sinif farkinin gectigi bir
diyaloga doniismiistiir.

Vefanin burslu okudugu 6zel kolejde ayni giiniin aksami bir konser vardir. Hazal
iskelede hain planlar icerisinde Vefa’ya seslenir ve aksam konsere gelmesini
arkadaglarim1 da davet ettigini sOylemistir. Vefa, mahalleden arkadaglariyla beraber
kolejin oniine gider fakat arkadaslarinin elinde herhangi bir yazili daveti ya da 6grenci
kimligi olmadig i¢in igeriye alinmamislardir. Arkadaglarinin isrartyla Vefa tek basina
iceriye girmistir. Cemre'nin bugiin onlarin teknesine binmesinin dciinii almak isteyen
Berk ve tayfasi, Vefanin safligin1 firsat bilerek onun mesrubatinin igine bir toz
atmiglardir. Vefa, hem Hazal’a besledigi ask hem de icecegine katilan ilacin etkisiyle
biraz mayhos bir hale gelir. En son konser esnasinda Hazal’in kolundan tutar ve onu
giiriiltiinlin daha az oldugu bir yere gotiiriir. Burada duygularin1 agmak isteyen Vefa,
Hazal’n asil duygular ile yiizlesmistir.
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Gorsel 3 ve 4. Vefa’'min Hazal’a aldigi bileklik ve
Hazal"in bilekligi Vefa'ya geri vermesi

Tablo 3. Okul Partisinde Hazal in Vefa 'nin Hediyesine Olan Tavri

Gosterge Gosteren Gosterilen
Eylem Insan Bilekligi eline alarak tiksinerek bakma
Eylem Nesne Bilekligi veren tarafin duygulariyla alay etme, sinif farkini

igaret ederek ona basit bir hediye veremeyecegini ifade
etme, hislerle dalga gegme, iistten tavir sergileme, eline
aldig1 bilekligi tiksinircesine ucundan tutarak geri verme

Tablo 4. Vefa 'nin Gergekle Yiizlesmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Eylem Insan Heyecan, duygularini agma, karst tarafinda kendisi gibi
hissettigini diigiinmek

Eylem Nesne Pahali olmayan bir hediye, yokluk

Vefa konser giinii yani ilk boliim itibariyle ¢atidan diismiistiir (ki muhtemelen ¢atidan
atilmistir). Ertesi giin cenaze torenine kolejin sahibi gelmistir ve kalabaliga kars1 acinizi
paylasiyoruz ifadesini kullanmistir. Ali lafa girerek ve hani nerede onlar sorusunu
sormustur.

Gorsel 5 ve 6: Kolejin Sahibi Kenan Yagizoglu nun
Vefa 'min Cenazesine Gelisi ve Ali ile Konusmast
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Tablo 5. Cenaze Torenine Okul Sahibinin Geligi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Eylem Cenaze tdreni Aci paylagimi ifadesine karsi ¢ikig
Eylem Mimik Ust sinifa olan 6fkenin disa vurumu
Eylem Konusma Alt smifin diiriistliigiine vurgu

Tablo 6: Cenaze Toreninde Alt Stnif Uyesi Ali'nin Okul Sahibi ile Konusmast

Gosterge Gosteren Gosterilen
Konu Cenaze toreni Aci paylagimi ifadesi
Eylem Taziyeye gelme Okulun tek burslu ve birinci olan §grencisinin

cenaze torenine ultra liiks iki aragla sadece okul
miidiiriiniin gelmesi

Eylem Bas saglig1 konusmasi Ustten tavirlarla bas saglig1 dilerek smif farkimin
varliginin hissettirilmesi

[lerleyen sahnelerde ise bazi yanlis anlamalarin olmasi Tozluyakal1 grubun geriye kalan
iiyelerine, sozii gecen kolejin bursluluk smavinin kazanilmasinda, ilk etapta
gorlinmeyen bir el olarak yardim seklinde sonucglanmistir. Bu goriinmeyen elin
sonrasinda Berk oldugu ortaya ¢ikacaktir. Ciinkii Berk aslinda babasi tarafindan ilgisiz,
sevgisiz birakilmistir ve hatta cezalandirmalara maruz kalmistir. O an igin ise gordiigi
bazi kamera kayitlari babast Kenan Yagizoglu'nun Vefa’nmn katili olabilecegine
inanmasina neden olmustur. Bu yiizden de direk polise gitmek yerine; Tozluyakalilarin
koleje girebilmeleri, Vefa’nin katilini bulabilmeleri ve son kertede babasindan kendi
intikamini da alabilmeleri igin onlara isimsiz sekilde kolejin bursluluk sinavinin soru ve
cevaplarin1 gondermistir. Berk’in bu hamlesi basarili olmus ve artik Tozluyakali grubun
ii¢ ismi Ali, Sinan ve Zeynep kolejin burslu 6grencileri olmustur. Tozluyakali grubun
bir nevi deplasmana gitmesi tist sif {iyelerin i¢inde onlarin dikkat gekiciligini
artirmigtir. Bu olaydan sonra iki farkli simif artik siirekli bir arada olacaktr.

Bir araya gelinmeden once ise artik 6lmiis olan Vefa’nin kendini korumayacagini bilen
iist sinifa ait bazi kisiler alt sinifa ait olan Vefa’nin {ist sinifa ait gibi goriinen Hazal’a -
ki Hazal’1n da aslinda alt sinifa mensup oldugu sonradan 6grenilecektir- tecaviiz etmeye
yeltendigi yalanim1 ortaya atmiglardir. Bu dizi senaryosunda iz sapitmaya ve
Tozluyakalilarin arkadaslarimin intihar ettigine inandirmalart i¢in bir hamledir. Buradaki
gosteren-gosterge iligkisi ise Uist sinifin yliz kizartici olan tecaviiz hamlesine
girismeyecegi iken; alt smifin ise karsi tarafin rizasi olmadan bu tarz eylemlere
rahatlikla bagvurabilecegidir. Ciinkii iist sinifin bilinci bu sekilde hareket etmektedir.
Fakat olay icerisine gomiilen baska bir gosterge iliskisi daha mevcuttur. Bu da
Tozluyakalilarin yani alt sinifin birbirlerini tanmidig1, arkadaslarinin asla ve asla boyle bir
karaktere sahip olmadigini, kars1 tarafin yani iist sinifin ise bdyle vicdana aykiri seylere
bagvuracaklarinin bilincinde olmalaridir. Halihazirda bu bilingle hareket eden alt sinif
iiyeleri olan Tozluyakalilar da kendilerine gelen isimsiz sinav soru ve cevaplarina
calisarak kendilerini koleje aldirmislardir.
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Gorsel 7: Bir:S'onraki Senenin Ilk Okul Giini,
Okul Sahibinin Ust Sinifa Ait Karakterlere Nasihati

Yukarida yer alan gorsel okulun ilk giiniidiir ve okul miidiirii Kenan Yagizoglu, iist sinifa
ait aralarinda kendi oglunun da oldugu bas karakterleri odasina ¢cagirmistir. S6z konusu
ogrencileri odasina cagirmasini gerekgesi ise bir sene onceki okul sonu partisinde
yasanan talihsiz olayin, yani Vefa'nin 6liimiiniin onlara bir ders vermesi gerektigidir. Bu
amag ilk basta insani olarak goziikebilir fakat okul miidiiriiniin esasinda yaptigi sey bu
degildir. Ciinkii, okul partisinde yasanan olaylar1 siimen alt1 etmektedir ve karsisindaki
Ogrencilerin st sinifa ait oldugunu ve alt sinifa ait {iyelerin hayatlarinin olagan akisinda
karsilarina ¢ikabilecegini ve karsilarina g¢ikabilecek bu insanlari 6nemsememeleri
gerektigini aktarmaktadir. Bu durum kendi climlelerine su sekilde yansimistir:

“Cok talihsiz bir olay yagadik. Canimiz sikildi, keyfimiz kacti. Cok kotii bir yaz gegirdik
ama bitti. Konser gecesi olanlar, o gecede kalacak. Hepinizin de fazlasiyla
akillandigimiz1 diistiniyorum artik degil mi? Her zaman basit, sorunlu, vasat insanlar
¢ikacak karsimiza ama onlar sizin ¢alisaniniz, soforiiniiz, is¢iniz olacak onlar kiigiik
istasyonlar. Siz oralara takilmayacaksimiz”.

Tablo 7. Okulun Ilk Giinii Miidiiriin Ust Sinifa Ait Ogrencilerine Verdigi Nasihat

Gosterge | Gosteren | Gosterilen

Insan Miidiirtin yaptig1 konusma Alt sinifin ist simif gibi ayricalikli olmadigi, ayni
haklara sahip olmadig1 ya da en nihayetinde alt
sinif ile dist sinifin ayn1 yerde olabilecegi tek
durumun alt sinifin st sinifa hizmet ettigi durumlar
oldugu

Dizideki karakterlerin kullandiklar dil, onlarin sinifsal konumlarimi yansitan énemli bir
baska gostergedir. Zengin karakterler daha sofistike, bazen kiistahga bir dil kullanirken,
alt siniftan gelen karakterler daha dogrudan ve samimi bir dil kullanmaktadirlar. Bu dil
fark1, karakterlerin sosyal siniflarina dair ipuglar1 vermektedir. Ust smifa ait grup daha
sofistike kelimeler ve yliksek ses tonuyla konusurken, Ali, Zeynep ya da Sinan daha
basit ve giindelik bir dil tercih etmektedirler. Bu farkliliklar genel olarak
degerlendirildiginde toplumsal hiyerarsiyi pekistirmekte ve izleyiciye siif farklarinin
yalnizca ekonomik degil, kiiltiirel ve iletisimsel oldugunu da gostermektedir. Altta yer
alan gorseller bunun birer 6rnegidir.
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Gorsel 8 ve 9: Tozluyakalilarin Koleje Geldigi Giin ve
Samimi Tavirlart ile Ust Sinifa Ait Olan Cemre nin Onlara Kars: Ustten Tavri

Tablo 8. Kolejin Bahgesinde Tozluyakalilarin Durusu

Gosterge Gosteren Gosterilen

Insan Alt smifa aitlik Rahat tavirlar

Insan Neseli tavirlar Alt smifa ait karakterlerin rahat, samimi tavir ve
konugmalari

Tablo 9. Cemrenin Tozluyakalilara Olan Tavr

Gosterge Gosteren Gosterilen
Insan Ust sinifa ait insan Sofistike, argo i¢ermeyen dili ve ses tonu
Insan Mimik Kendilerinden olmadigini hatirlatma

Sinif farki mekénsal agidan degerlendirildiginde Tozluyaka dizisi i¢in mekanlar da simif
farklarin1 vurgulayan Onemli birer gosterge olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Zengin
ogrencilerin bulustugu kafe, restoran, kendilerine ait yat veya evler genellikle liiks ve
genis mekanlardir. Bu mekanlar, elit yasam tarzini ve sinif farklarini yansitan sembolik
Ogelerdir. Bu tiir mekanlarda kullanilan dekorasyon ve esya diizeni de iist sinifin kiiltiirel
kodlarini tagimaktadir. Daha alt sinifin karakterleri ise daha sade ve kii¢iik evlerde veya
yerlerde zaman gecirmektedirler. Genellikle kalabalik, dar alanlar ve ekonomik agidan
daha miitevazi yerler tasvir edilmekte ve bu mekanlar da alt sinifin yagsam kosullarinin
sembollerini igermektedir. Asagidaki gorseller de Tozluyakalilara ait bulusma mekani
ile Uist sinifa ait karakterlerin bulugma noktasi 6rneklendirilmistir.

Gorsel 10 ve 11: Tozluyakalilarin Bulusma Mekdn Olan Mahalledeki
Bir Evin Damu ile Ust Sinifa Ait Olan Kolejlilerin Bulustugu Yat
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Tablo 10. Tozluyakalilarin Bulusma Mekani

Gosterge | Gosteren | Gosterilen
Mekan Alt sinifin dar ve miitevazi alanlar1 Sosyo-ekonomik ayrim ve yasam tarzlar
arasindaki derin fark

Tablo 11. Ust Sinifa Ait Grubun Bulustugu Mekanlardan Biri

Gosterge | Gosteren | Gosterilen
Mekan Zengin karakterlerin liiks Sinif farkinin aktivitelerde ortaya ¢ikisi
mekanlarda vakit gegirmeleri

Siif  farkinin  Orneklendirilmesi  giyim, kusam  iizerinde de  gosterilebilir.
Ciinkii, giyim, sosyal smiflarin en agik gostergelerinden biridir. Diziye bakildiginda, okul dis1
zamanlarda zengin karakterlerin genellikle markali ve dikkat c¢ekici giysilerle tasvir edildigi
goriilmektedir. Bu, onlarin ekonomik statiilerinin ve kiiltiirel bagatliklarinin bir semboliidiir.

Gorsel 12 ve 13: Tozluyakalilarin Giyim Tarzi ve Ulasim Araglar ile
Ust Simifa Ait Grubun Ulasim Araglar

Ust smifa ait Berk gibi karakterler, spor arabalar ve sik elbiselerle tanitilirken, bu karakterlerin
aynt zamanda daha elit bir egitim ve yagsam tarzina sahip oldugu izleyiciye dogrudan
iletilmektedir. Buna karsin, daha alt siniftan gelen karakterler, sade ve ¢ogu zaman ekonomik
secimlerle giyinmek zorunda kalmaktadirlar. Bu sebeple Tozluyakali karakterler basit tigortler,
kot pantolonlar ve genellikle markasiz giysilerle tasvir edilmistir. Bu tarz, onlarin maddi
durumlarimi temsil ederken; ayn1 zamanda sinifsal konumlarini da géz 6niine sermektedir.

Tablo 12. Tozluyakal: Sinifin Giyim Kusam ve Ulasim Araglar

Gosterge Gosteren Gosterilen

Insan Giyim Ucuz, markasiz, basit kiyafetler

Insan Ulasim aract Yoksulluk, ucuz bir araca sahip olma, ekonomik
giiciin zay1flig1

Tablo 13. Ust Sufin Giyim Kugam ve Ulasim Araclar:

Gosterge Gosteren Gosterilen

Insan Giyim Pahali, markali, dikkat ¢eken kiyafetler, kiiltiirel
basatlik

Insan Ulasim aract Zenginlik, liiks bir araca sahip olma, toplumsal statii,
ekonomik gii¢
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Dizide giyim-kusam iizerine yorum yapilabilecek bazi diger sahneler de mevcuttur. Bu
dizinin akiginda siirekli ¢atigsma halinde olan iki sinifin arasinin hocalar tarafindan kasti
sekilde yumusatilmaya calisildigi sahnelerde kendini gostermistir. Karsilikli olarak
stirekli ¢atigma halinde olan iki grubu bir araya getirmeye c¢alisan hocalar, 6grencileri
kasithi olarak birbirleriyle eslestirerek “Sen Kimsin?”” adi altinda bir 6dev vermislerdir.
Odevin yapilis sekli kurada kim birbirine ¢iktiysa birbirlerini evinde agirlamak, misafir
etmek ve ortak zaman gecirmek seklinde olacaktir. Bunu sunum sekline getirmek i¢in
ise videoyla gorsel icerik hazirlamaktir. Kasitli olarak birbirlerine verilen Tozluyakalilar
ve diger zengin sinif grubunda ilk dnce Tozluyakalilar ziyarete giden taraf olmustur. Her
ne kadar onlar zengin grubun saklamak istediklerine sahit olmuslarsa da igin sonunda
yani video igerikte gordiiklerini acik etmemiglerdir. Ziyaretin ikinci etabi ise zengin
grubun Tozluyakalilara gitmesidir. Tozluyakalilar herhangi bir sey saklamamakta, bir
nevi zaten olduklart gibi goriinmektedirler. Misafirlerine de gereken 6zeni
gostermislerdir. Fakat zengin olan grup 6grenildiginde dislanacaklar sirlar1 olduklarim
diislindiiklerinden ve Tozluyakalilarin bunu ifsa edecegini varsaydiklarindan Otiirii
kendilerince onlardan 6nce davranmak istemisler ve gordiiklerini alayci bir tavirla video
igeriginde birlestirerek smif 6gretmeninden miisaade isteyerek ilk kendi videolarin
izletmiglerdir. S6z konusu igerikte Tozluyakalilardan Sinanlarin (Arap) evinde
gordiikleri naylon banyo terligi, calgici olan babasinin giydigi yumurta topuk
ayakkabilari, 6len arkadagslarindan kalan altin suyuna batirilmis kolye, saclarim yaptigi
ve banyoda biraktigi limonlar onlar i¢in dalga konusu olabilmistir.

Burada anlatilan olaydan da anlasilacag lizere siniflar arasinda aile yapilan da farklilik
gostermektedir. Bir diger ifadeyle, aile yapilart da simif farklarmi olusturmak igin
kullanilan bir bagka gostergedir. Zengin aileler genellikle koruyucu, egitimli ve
destekleyici bir yapiya sahiptirler. Bu aileler, cocuklarini elit okullara géndererek onlara
prestijli aktiviteler saglamakta ve bunu yaparak toplumsal giiciinii temsil etmektedirler.
Fakat tiim bunlar gosterilmek istenen olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Clinkii iist sinifa ait
grubun karakterleri aslinda kendilerine her ne kadar ekonomik agidan sinirsiz 6zgiirliik
taminsa da aslinda sevgiden, ilgiden yoksundur. Ornegin; Berk’in baba sevgisinden
yoksun oldugu, yaptig1 yanlis hareketlerde odaya kitlendigi, babasi tarafindan basi dahi
oksanmadig1 yerde; Ege, anne ve babasinin yaptig1 yolsuzluklar nedeniyle tiim mal
varliklarin1 ogullarina devrederek kocaman olan evde yalmizliga terkedilmis ya da
Cemre, tiim o zenginligin igerisinde psikolojik sorunlarla savasirken; hala annesinin
baskistyla sevgilisi olan Berk’e karsi iyi davranmaya zorlanmis ve hatta annesi
tarafindan kilo kontroliine maruz kalmistir. Ote yandan, alt smiftan gelen ailelerde ise
ekonomik zorluklar ya da sinifsal baskilar olmasina ya da zaman zaman karsilastiklar
durumlar onlar1 i¢inden ¢ikilmaz bir hale sokmasina ragmen giiniin sonunda alt sinifi
birbirine kenetlemistir. Bu durum dizide yemek sahneleri, yapilan aktiviteler,
ebeveynlerin ¢ocuklarina karsi olan tavirlari gibi pek ¢ok sahnede 6rneklendirilmistir.

Bir diger konu ise siniflar aras1 gegistir. Clinkii genellikle dizilerde siifsal gegislerin
kolay oldugu imaji verilmektedir. Bu durum Hazal karakteriyle drneklendirilmistir.
Ciinkii Hazal, aslinda zengin bir ailenin yaninda ¢alisan hizmetginin ve yine ayni evin
soforiinlin kizidir. Anne ve babasinin verdigi emekle, kolej parasinin 6dendigi Hazal iist
smifa ait olan kolejde okumaktadir. Fakat kendisine yer edinebilmenin sadece zenginlik
olabildigini diislindiiglinden 6tiirii, kolejdeki hi¢ kimseye bu durumu séylememis aksine
zenginmis gibi davranmistir. Sonrasinda Hazal'm fakir oldugunu bir sekilde 6grenen
Berk, bunu 6grendigi anda Hazal't hem yalancilikla hem de fakirlikle suclayarak aninda
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gruplarindan ¢ikarmistir. Gelisen olaylarla Hazal isine yarayacak bazi olaylar1 Berk'e
kars1 tehdit olarak kullanmis ve kendisini bir sekilde yeniden iist sinifa ait olan gruba
dahil etmistir. Burada dikkat ¢ceken iki durum sdz konusudur. ilki ekonomik durumun
sug sayllmasidir. Ikincisi ise alt smifa ait bir iiyenin tehdit edebilecegi meselesidir.
Cilinkii tehdit ve yalan st smnifla kiyaslandiginda alt siifin isidir.

Sonug¢

Tozluyaka dizisinde sosyal siniflarin tiretimi, gdstergebilimsel bir bakis acisiyla, giyim,
dil, mekan ve aile yapilar1 gibi sembolik gdstergeler lizerinden sekillenmektedir. Dizinin
karakterleri arasindaki sinif farklari, gorsel ve isitsel unsurlar aracilifiyla izleyiciye
stirekli olarak iletilmistir. Bu tiir sembolik iiretimler, sosyal smif farkliliklarin1 sadece
ekonomik anlamda degil, aym zamanda kiiltiirel ve toplumsal olarak da
pekistirmektedir. Gostergebilimsel analiz, diziye dair toplumsal siniflarin medyada nasil
inga edildigini ve bu yapinin izleyiciye nasil iletildigini anlamamiza olanak
tanmimaktadir. Gostergebilimsel bir bakis acistyla, Tozluyaka dizisi, sosyal siniflarin
sadece ekonomik farkliliklar {izerinden degil, ayn1 zamanda kiiltiirel, sembolik ve dilsel
bir bigimde nasil tiretildigini ve pekistirildigini gostermistir. Dizi, karakterler arasinda
giiclii bir sinif catigmasi yaratmakta ve bu catismayr gorsel, dilsel ve mekansal
gostergeler araciligiyla derinlestirerek izleyiciye aktarmaktadir. Zengin ve fakir
arasindaki farklar, yalmizca maddi anlamda degil, ayn1 zamanda yasam tarzi, degerler
ve sosyal pratikler iizerinden de izleyiciye iletilmistir. Dizinin gostergeler araciligiyla
smiflar arast farklari siirekli olarak {iretip pekistirmesi toplumsal siniflarin nasil
sembolik bir yapiya doniistiiglinii ve bu sembollerin izleyiciye nasil aktarildigini
anlamamiza yardimci olmustur. Bu baglamda Tozluyaka, sosyal siniflarin medyada
nasil inga edildigini ve bu yapinin toplumsal hayatta nasil isledigini anlamak i¢in dnemli
bir 6rnek teskil etmektedir.

Ozetle bu galigmada Tozluyaka dizisi iizerinden gostergebilimsel bir analiz yapilmistir.
Dizi konusu itibariyle geng¢lik dramasi ve gizem tiiriinde ilerlemis ve toplumsal sinif
farklarini, adalet arayisini, dostluk gibi temalar1 islemistir. Smifsal esitsizlik, zengin ve
fakir 6grencilerin aym okuldaki iliskileri, smifsal farkliliklarin bireylerin hayatindaki
etkisi iizerinden vurgulanirken; adalet arayisi dizide bir cinayet gizemiyle adalet
sistemine ve bireysel dogrulara duyulan ihtiya¢ ilizerinden ele almmistir. Dizi de
verilmek istenen mesaj ise toplumda esitlik sdylemini olmasma ragmen, sinifsal
ayricaliklarm hayatin birgok alaninda kendisini derin bir sekilde hissettirdigidir.
Caligmanin konusuna uygun diisecek sekilde iist sinifa ait karakterler giic, statii,
Ozgiliven toplumsal hiyerarsiyi temsil eden figilirler olarak sunulurken; alt smifa ait
karakterler ise miicadele, adalet arayis1 ve dayanismay1 simgelemektedir. Dizi, sinifsal
esitsizlikleri ve adalet arayismi dramatik bir dille ele alarak, toplumdaki hiyerarsik
yapinin gengler iizerindeki etkisini gozler 6niine sermistir. Gostergebilimsel agidan, her
karakter, mekan ve olay birer sembol olarak okunmaya calisiimustir. Ozellikle alt ve iist
sinifa ait karakterler arasindaki catigmalar, toplumsal dinamiklerin mikroskobik bir
yansimasi olarak degerlendirilebilir.
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Ozet

“Malakan” veya “Molokan” adin1 bu topraklar, 1877-1878 Osmanli-Rus Savas1 (93
Harbi) sonras1 6grendi. Osmanl bu savasta yenilince, Kars ve bolgesi, Savas Tazminati
olarak Ruslara verildi. Ruslar, 40 yil Kars’1 isgal ettiler. Sehri askeri bir askeri garnizon
olarak kullanan Ruslar, daha sonra buraya kendileri de Rus olan ‘Malakanlar’1 getirdi.
Malakanlar, Rus dilinde ‘Siit Igenler” anlamina gelmektedir. Rus makamlarmin resmi
rakamlarina gore 6500 Malakan, Kars merkezine ve kdylerine yerlestirildi. Ancak;
bir¢cok kaynak Malakan sayisinin, bu rakamin ¢ok iistiinde oldugunu gostermektedir.
Malakanlar; Carlik Rusyast yonetimiyle iyi gecinemeyen, kendilerini ‘Ruhani
Hristiyan’ olarak adlandiran Ruslardi. Kilisenin; dinsel nedenlerden dolay1 ‘her giin siit
icmeyi yasaklayan’ kararina uymayan Malakanlar, ayn1 zamanda; savaga ve insan
oldirmeye karst olduklar i¢in askere gitmemek i¢in biiyiik ugrasilar vermislerdi. Bu
aykirt 6zellikleri yiliziinden Malakanlar; Rus yonetimi tarafindan Kafkasya ve Stavropol
bolgesine siirgiine gonderildi. Ruslar kars’1 isgal edince, Malakanlar’in yeni siirgiin yeri
Kars oldu. Ruslar, 1917 yilindaki Bolsevik Devrimi’nden sonra Kars’tan ¢ekilince,
getirdikleri Malakanlar1 burada biraktilar. Malakanlar, Kars’a birgok yeniligi de
beraberinde getirdiler. Ozellikle tarim ve hayvancilik alanindaki yenilikleri, o zamanki
Tiirkiye’nin 40- 50 yil oniindeydi. Yillar i¢inde; Malakanlarin bir kismi Kars’ta
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yasamlarini stirdiiriip, topluma katilirken, bir kism1 da degisen rejimle birlikte Rusya’ya,
ABD, Kanada ve Yeniz Zelanda gibi Diinya’nin degisik tlkelerine go¢ etti. Bu
makalemizde; Tirkiye’deki Malakanlar’in tarihlerini, yasamlarini, kiiltiiriinii, bu
toplulukla 1ilgili ¢ekilmis olan belgesellerde, nasil temsil edildigini irdelemeye
calisacagiz.

Anahtar Kelime: Belgesel, medya, Malakan, Kars, yasam

Abstract

The name “Malakan” or “Molokan” was learned after the Ottoman-Russian War of
1877-1878 (93 War). When the Ottomans were defeated in this war, Kars and its region
were given to the Russians as war reparations. Russians occupied Kars for 40 years
Using the city as a military garrison, the Russians later brought in 'Malakans' who were
themselves Russians. Malakans means 'Milk Drinkers' in the Russian language
According to the official figures of the Russian authorities, 6500 Malakans were settled
in the center and villages of Kars However, many sources indicate that the number of
Malakans was much higher than this figure The Malakans were Russians who did not
get along well with the Tsarist Russian government and called themselves 'Spiritual
Christians'. The Malakans, who did not obey the church's decision to 'forbid drinking
milk every day' for religious reasons, also went to great lengths to avoid military service
because they were against war and killing people. Because of these contradictions, the
Malakans were exiled by the Russian government to the Caucasus and Stavropol region.
When the Russians occupied Kars, the new place of exile for the Malakans was Kars.
When the Russians withdrew from Kars after the Bolshevik Revolution in 1917, they
left the Malakans they had brought here The Malakans brought many innovations to
Kars Especially their innovations in agriculture and animal husbandry were 40-50 years
ahead of Turkey at that time. Over the years, while some of the Malakans continued
their lives in Kars and joined the society, others migrated to Russia, the USA, Canada,
New Zealand and other countries around the world with the changing regime. In this
article, we will try to analyze the history, life and culture of Malakans in Turkey and
how they are represented in documentaries about this community.

Keyword: Documentary, Media, Malakan, Kars, Life

Giris

Malakanlar’in (Molokan olarak da bilinmektedirler) ilk olarak 1600’lii yillarin baginda
Rusya’da ortaya ciktiklar1 tahmin edilmektedir. Malakanlar, Carlik Rusyasi’nda,
kiliseye ve din adamlarina bagkaldiran muhalif Rus koyliilerdir. Malakan toplulugu; bu
yillardan itibaren dinsel ibadet ve inanclariyla, Rus Ortodoks kilisesinden ayrilmaya
baslamis ve kendilerini ‘Ruhani Hristiyanlar’ olarak tanimlamislardir. Malakanlar; din
adamlarini, hagr ve satafath kiliseleri tanimiyorlar. Malakanlar adini; Rusca Moloko
(stit) kelimesinden almistir. Malakanlar’in (Molokon) tam anlami, “siit igenler”dir.
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Foto 1: Malakan, Siit icen anlamina geliyor.

Her giin siit tiikketen toplulugun bu o6zellikleri, Rus Ortodoks kilisesi tarafindan
sinirlandirilmis, hatta yasaklanmistir. Malakanlar tarih boyunca; Carlik Rusyasi’nda
¢ok eziyet gdrmiis, tutuklanmis ve de siirekli olarak cesitli yerlere siiriilmiistiir.
Malakanlar bu siirgiinlerle Dogu Sibirya ve Giiney Kafkasya sinirlarina
yerlestirilmislerdi. (Toynbee, 1978: 69). Malakan felsefesine gore; Insan kendisine
oldugu kadar c¢evresine de diirlist, saygili ve yardimsever davranmali, gorliniise
aldanmamali, kiskanglik yapmamali ve ¢alip ¢irpmamalidir. Malakanlar inanglar
geregi; askeri gitmeyi, ellerine silah almay1 ve de insan 6ldiirmeyi asla kabul etmiyor,
ayrica tipki Miisliimanlar gibi, domuz eti yemiyorlardi. Iste Carlik Rusyasi’na gore
kabul edilemez olan bu &zellikleri yiiziinden isgal altindaki Katkasya’ya ve 6zellikle
Stavropol bolgesine siirgiin edildiler.

Foto 2: Malakanlar tarihleri boyunca, Carlik Rusyasi tarafindan siirgiin edildiler.

‘Malakan’ veya ‘Molokan’ adin1 bu topraklar, 1877-1878 Osmanli-Rus Savasi (yani 93
Harbi) sonras1 6grendi. Osmanli bu savasta yenilince, 1878 yilinda imzalanan Berlin
Antlagsmasiyla; Kars, Ardahan, Artvin ve Batum vilayetleri Rus idaresine birakildi.
(Kirzioglu, F.) Malakanlar, Kars ve cevresi Carlik Rusya’nin hakimiyetine girince
Kafkaslardan, Anadolu’ya siirgiin edilmislerdir (Semyenov, 1. ve Karagdz, E. 2009).
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Kars, Kafkasya’nin Giineybatisinda ve Anadolu smirinda bulunmaktadir. Bolgenin
giivenligi i¢in son derece dnemli bir noktada bulunmasi tarihsel siirecinde bir¢ok devlet
tarafindan iggale ugramasina neden olmustur (Giindiiz, 2001). Ruslar, 40 yil Kars’ta
hiikiim stirdii. Sehri, lilkenin daha iclerine dogru ilerlemek i¢in askeri bir garnizon
olarak kullanan Ruslar, daha sonra buraya 6zellikle Stavropol bolgesinde siirgiin hayati
yasayan Malakanlar getirdi. Rus makamlarinin resmi rakamlarina gore 6500 Malakan,
Kars merkezine ve koylerine yerlestirildi. Ancak; bir¢ok kaynak Malakan sayisinin, bu
rakamin ¢ok iistiinde oldugunu belirtiyor. Kars’a geldiklerinde sehir hayatini da ¢ok
sevmedikleri i¢in kirsal alana giden Malakanlar; Calkavur, Cakmak, Yalingcayrr, Incesu,
At¢ilar, Karahan, Sahnalar gibi kdylere yerlesirler. Bu koylerden birgogunu Malakanlar
kurdu. Malakanlar gittikleri her yer gibi, Kars’a da ¢abucak uyum sagladi ve yore
halkiyla yillar boyunca uyum iginde yasadi. Bu bakimdan Ingiliz gazeteci ve yazar
Lynch; ziyaret ettigi Malakan kdylerindeki tasimacilik, tarim ve hayvancilik karsisinda
etkilenmistir. Cigek bahgelerinin ne kadar gilizel oldugunu belirtmistir (Lynch, H.F.B
1901). Malakanlar, yeni evleri olan Kars’a bir¢cok yeniligi de beraberinde getirdiler.
Degirmencilik (unculuk ve elektrik iiretme), eski usiille yapilan aricilik, kasar peyniri,
patates, aycicegi, lahana onlarin sayesinde daha verimli bir hale gelmistir. Yine Kafkas
kiiltiiriinden gelen semaveri buraya getirenler onlardir.

Foto 4: Malakanlar, Semaveri, Kars getirdi.

Ziraat ve tarim ve hayvancilik alanindaki yenilikler, o zamanki Tiirkiye’nin 40-50 yil
kadar Oniindeydi. Malakan inekleri; Tiirk ineklerinden 3-4 kat daha fazla siit
vermekteydi. Montofon (Zavot) Inegi, aslen Isvigre’nin Alp Daglarina ait sigir irkidir.
Siit tiretiminde son derece verimli olan bu 1rk iilkemizde de yetistirilmektedir. Genel
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ozellikleri bakimmndan Rengi Koyu Kahverengi, Gri olmaktadir. Soguk havalara
dayaniklidir (Sariézkan, S., Aytag, A., Bayram, D. 2013). Bu 6zel ineklerden iiretilen
Gravyer Peyniri, aslen Isvicre kokenlidir. Carlik Rusya isgali ile bdlgeye tasinan
Gravyer Peyniri, bolgenin fiziki ve dogal sartlarinin uygunluguyla iiretilmistir. Yaklasik
15 kilodan bir kilo ancak ¢ikan bu peynirin yapilis1 10 ay kadar stirmektedir (Topuk, S.
ve Sezer, C. 2015). Carlik Rusyasi devrilip, 1917 yilindaki Bolsevik Devrimi olunca,
Ruslar 40 yildir isgal ettikleri Kars’tan ¢ekilmek zorunda kaldi. Ancak beraberinde
getirdikleri Malakanlar1 bu topraklarda biraktilar. 30 Ekim 1920 yilinda Kars’1 kurtaran
Kazim Karabekir, Malakanlar’in Kars’a katkilarin1 soyle yazmistir. “Malakanlar’m
tarim riinlerinin  Uretimindeki basarilari, bdlgenin kalkinmasinda kilavuzluk
yapmustir.” (Karabekir, K. 1988, Karabekir, K. 2009) Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin ilk
Bagbakani Ismet indnii, Kars gezisi kapsaminda 1935 yilinda Malakan koylerini de
ziyaret etmisti. Ismet Indnii gezi sonrasinda hazirladig1 Sark Raporunda Malakanlar’in
caligkanliklar1 ve tarim konusunda yeteneklerine deginmis, bunun yani sira arazi
azhigin da eklemisti (Oztiirk, S. 2001). Kars’taki tiim topraklar Mir’i Arazi (devlete ait)
sayildigindan, Malakanlar kendilerine hiikiimet tarafindan tahsis edilmis olan topraklar1
kira ve vergi karsiligindan islediklerinden dolay1, bu durum Malakanlar arasinda biiyiik
sevingle karsilanmistir (Denisenko, L. 2011). Ismet indnii zamaninda tarim arazisi daha
iyi olan bolgelerde yerlesim kurulmasi igin Malakanlar’a izin vermisti. Gog
yasanmadan Once Malakanlar’in elinde bulunan toplam arazi 8.000-10.000 dekar
arasindaydi. (Tlirkdogan, O. 2005). Bu topraklarda Tiirk vatandasi olan Malakanlar,
tipk1 Rusya’da oldugu gibi burada da birtakim sikintilarla karsilasmigti. Bunlarin
basinda da ‘mecburi askerlik hizmeti’ gelmekteydi. Carlik Rusyasi’na bas kaldirarak,
askere gitmeyen ve eline silah almayan bu topluluk, Tiirkiye’de bu gergekle karsi
karsiya kalmigti. Malakanlar’in biiyiik bir kism1 1921 yilinda mecburen, askere gitmeyi
kabul etti. Gitmemek i¢in direnenler de yillar iginde bu topraklar terk etmeye basladilar.
Go¢ i¢in; Rusya'nin Kars Konsoloslugu'na miiracaat etmelerine yol acti. Boylece kendi
arzular ile Rusya'ya go¢ etmeyi kabul ettiler. (Aslan, Y. 2001). Malakanlar, 1956 yilinda
Tiirkiye’den, Sovyet Rusya’ya go¢ karar1 almist1 (Akgaydz, 2015). Bu gdclere ragmen,
1960 yili niifus sayim sonucglarma gore, Tiirkiye'de bulunan Malakanlar’in sayist
1.500°den fazladir (Tiirkdogan, 2005). En kalabalik ve son go¢ grubu 1962 yilinda
Kars’tan ayrildi. Malakanlar, Rusya’nin Giineybatisindaki Stavropol sehrine gidip
yerlesti. Go¢ eden bu malakanlar geride; Miisliimanlarla evlendirdikleri kizlarini
(6zellikle Tiirk erkekleri tarafindan kagirilma usiiliiyle), torunlarmi, mezarlarini,
oOliilerini, biitiin mal varliklarini, birlikte yasadiklar1 dostlarini arkalarinda birakip,
gittiler. Bu gocler Rusya’nin yani sira ABD, Kanada, Meksika, Avustralya ve Yeni
Zelanda gibi Diinya’nin degisik yerlerine de oldu. Aslinda gogler daha once de
baglamigti. 1901 ile 1911 yillar1 arasinda 3500 civarinda Malakan, Trans Kafkasya’dan,
ABD’nin Kaliforniya Eyaleti'ne go¢ etmisti. Bu durum Malakanlar iizerindeki rejim
baskisinin Carligin sonuna degin devam ettigini ortaya koymaktadir. (Dunn, E. and
Dunn S. P. 1978), Bu gogler sirasinda Malakanlarin en biiylik destek¢ilerinden biri de
meshur Rus yazar Lev Tolstoy (1828-1910) olmustur. Avrupa’daki cesitli vakiflar
kanaliyla, 1899 yilinda yazdigi tnlii ‘Dirilis’ (Resurrection) adli romanimin telif
haklarmin biiyiik bir kismimi bagislayarak, Malakanlara yardim etmistir. Bu yardim
yillar sonra ABD’nin New York kentinde yasayan Tolstoy un kiz1 Alexandra Tolstaya
da devam ettirmistir. 1939 yilinda kurdugu Tolstoy Vakfi (The Tolstoy Foundation),
gbecmenlere yardim amaci tagimaktaydi. Bu kapsamda bircok Rus Go¢men, Amerika’ya
g0Og ettirilmigti. (Anderson, 1958: 60-66).
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Foto 5: 963 yilinda, Tiirkiye deki 220 kisilik Malakan toplulugu Amerika'da faaliyet
yiirtiten Tolstoy Vakfi 'min parasal yardimiyla ugakla, ABD'ye gotiiriildii.

Bazi kaynaklar Tolstoy’un da Malakan oldugunu iddia ediyor olsa da; Malakan degil,
ancak biiylik bir sempatizani oldugu, Malakan toplumu tarafindan belirtilmistir.
Gilinlimiizde; Tiirkiye nin degisik sehirlerinde az sayida da olsa Malakan yasamaktadhir.
Bu topraklara ilk girdikleri yer olan Kars'ta simdi yasayan Malakan sayis1 simdilerde
(2024) iki elin parmaklar1 kadar azdir. Uzun yillar 6nce bolgeden gdcen Malakanlar,
gittikleri topraklarda da Kars’1 unutmadilar. Aile biiyiiklerinden siirekli bu topraklar
dinleyen ikinci-iiglincii nesil torunlari, zaman zaman Kars’1 ziyaret ederek, biiyiiklerinin

yasadigl, bir zamanlar kendilerine ait evleri ve mezarhig1 ziyaret edip biiyiiklerini
anmaktadir.

Foto 6: Kars’ta yasayan Malakanlar’in son temsilcilerinden biri olan Vasil Dolemenci
2007 yilinda oliince, Kars’taki Malakan Mezarligi’na gomiildii. Miisliiman karisi, kocast
Ruhani Hristiyan olan Vasil’in mezar tagina ‘Bismilldhirrahmanirrahim’ yazdird:.
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Diinyanin ¢esitli yerlerine yayilan Malakanlar konusunda giiniimiize kadar yapilmis, birgok
belgesel vardir. Biz de iilkemizde ve yabanci iilkelerde ¢ekilen bu belgesellerden
bazilarini inceleyerek, Malakanlarin nasil temsil edildigini ve hangi yonlerinin ortaya
cikarildigimi, Malakanlarin yasadiklar1 yerlere gore; dini ritliel, kiiltiir, tarim,
hayvancilik ve ekonomik gelismeleri incelemeye galistik.

Yontem

Bu c¢aligma, Tiirkiye'de Malakanlarla ilgili ¢ekilmis belgesellerin temsili {izerine bir
analiz sunmay1 amaglamaktadir. Caligsma, nitel bir arastirma yontemi kullanarak,
belgesellerin igeriklerini derinlemesine incelemeyi hedeflemektedir. Malakanlarin
tarihgesi; Tiirkiye’ye ne zaman, ni¢in geldikleri, sayilarinin kag oldugu ve buralarda kag
yildir yasadiklari, topluma ne gibi arti deger kattiklarin1 6grenmek i¢in derinlemesine
bir literatiir caligmasi yapildi. Literatiir caligmalarindan ve izledigimiz belgesellerden
de edindigimiz izlenimlere gore; Malakanlar Tarihinin biiyiik kismu, siirgiinler ve bunun
sonucu acilardan meydana gelmektedir. Bu stirgiinler, Carlik Rusya’nimn bir politikasi
olarak isgal ettigi yerlere gerceklestirilmisti. Malakanlar1 daha yakindan inceleyebilmek
icin, simdiye dek yapilmis 90’1 iizerinde yerli ve yabanci belgesele ulasildi. Bunlarin
icinden, Malakanlar konusunda Tiirkiye’de yapilmis; Tarihin Emanetleri: Malakanlar
(2013 — Yonetmen; Hiilya Polat), Sara’nin Malakanlari (2011 Yonetmen: Riza Baoglu),
Kars’mn Solan Rengi Molokanlar (2008 — Yalcin Yelence) belgeselleri izlendi. Bu
belgesellerde Malakanlar’in nasil temsil edildigi, hangi yonleriyle 6n plana ¢iktiklar
incelendi. Belgeselleri ¢eken yonetmenlerin, Malakan topluluguna ve yasamlarina nasil
yaklastiklar1 gézlemlendi. Malakanlar’in yasam bigimleri, ekonomik durumlari, erkek
ve kadmlarn fiziksel gortniisleri, giyim-kusamlari, yasadiklar1 yerlere ne gibi katki
sagladiklari analiz edildi. Incelemeler sonras1 asagidaki sorulara yanit aranmistir:

* Sosyal ve Kiiltiirel Baglamda Malakanlarin temsili.
*Temel Temalarin Belirlenmesi:
*Gorsel ve Isitsel Ogelerin Analizi

Belgesellerdeki Malakan temsili {izerine genel bir degerlendirme yapildi. Sonuglar,
tablolar yardimiyla desteklenerek gorsel olarak da sunuldu.

Bulgular

Yerli ve yabanci 90’1 askin Malakan Belgeselinin adlari, c¢ekildigi yillar ve
yonetmeninin kim olduguna ulasildi. Tiirkiye’de ¢ekilen belgesellerde; Malakanlar
genellikle kiiltiirel bir gesitlilik ve sosyal dayanisma 6rnegi olarak temsil edilmektedir.

Tablo: 1
Tiirk Yonetmenlerin Cektigi Baz1 Belgeseller
Malakan Filminin Ad1 Yih Yonetmeni
Kars’ta Yasayan Son Malakanlar 2021 Bedir Altunok
Beyaz Firtina: Malakanlarin Sesi 2020 Hakan Korkmaz
Kiiciik Topluluklar: Malakanlar 2016 Selma Yildiz
Malakanlar: Bir Siginak Hikayesi 2015 Ekin Kogak
Malakanlarin Tarihi, dilleri ve Kiiltiiri 2015 Fehim Igik
Malakanlar 2014 Tiilin Karamustafa
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The Forgotten People of the Malakan 2013 Eda Yilmaz
Tarihin Emanetleri: Malakanlar 2013 Hiilya Polat
Malakanlar: Bir Hristiyan Toplulugu 2013 Ahmet Oztiirk
Malakanlar 2012 Alper Kurt
Sara’nin Malakanlar1 2011 Riza Baloglu
Malakanlar: Kayip Bir Kiiltiir 2010 Aydin Duran
Malakans in Turkey 2010 Serdar Yildirim
Kars’1in Solan Rengi — Molokanlar 2008 Yalg¢in Yelence
Malakanlar 2008 Ciineyt Cebenoyan
Kayip Zamanin Peginde: Malakanlar 2007 Selgcuk Kuru
Kafkasya'dan Anadolu'ya 1995 Ahmet Ors

Belgesel

Belgesel

METIN YAZARI VE EDITOR
KUBILAY CELIK

Foto 8: Bu Belgeselin Metin Yazarligini yapmistim.
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Tablo: 2

Yabanci Yonetmenlerin Cektigi Baz1 Belgeseller

Malakan Filminin Ad1 Yih Yonetmeni
Malakan: A Spiritual Journey 2020 Tatiana Nikolayeva
The Malakan Experience 2018 Michael Savin
Faith and Community: The Malakan Experience in 2018 Maria Elena Lopez
Mexico

Faith and Heritage: The Story of the Malakans 2017 Andrew Smith
Voices of the Malakans 2017 Elena Vasileva
Malakan Diasporas1 2016 Elena Popova

The Malakans: A Cultural Heritage 2016 Hen Jansen

Faith and Heritage: The Malakans in Scandinavia 2016 Anna Nilsson
Faith and Culture: The Malakans in Northern Europe 2016 Minna Salonen
Faith and Tradition: The Malakans of China 2016 Zhang Wei

Faith and Culture: The Malakans of the Caucasus 2016 Ani Hakobyan
Faith and Heritage: The Malakans in Eastern Europe 2016 Yulia Fedorova
Malakans: A Journey of Faith 2015 Andrey Zolotov
The Malakans 2015 Chris Cline
Journey to the Molokan Village 2015 Vladimir Tikhomirov
Faith and Heritage: The Malakans 2015 Petar Stoyanov
Cultural Encounters: The Malakans in Europe 2015 Various

Faith and Identity: The Malakans in the Balkans 2015 Erion Hoxha

Faith and Identity: The Malakan Heritage 2015 Laszl6 Kovacs
Faith and Heritage: The Malakan Experience in 2015 Elchin Mammadov
Azerbaijan

Faith and Tradition: The Malakans of Eastern Europe 2015 Marek Nowak
Mennonite and Malakan Communities in Finland 2015 Jussi Lahtinen
Mennonites and Malakans in Sweden 2015 Erik Jonsson

Faith and Tradition: The Malakans in Eastern Europe 2015 Dmitry Kolesnikov
Minority Faiths in Wales: The Malakans 2015 Rhys Morgan
Faith and Heritage: Malakan Communities in the Baltics | 2015 Janis Berzins

Faith and Tradition: The Malakans in the Caucasus 2015 Irakli Koberidze
The Malakans in Mexico 2015 Alejandro Jiménez
Faith and Tradition: The Malakans of Bulgaria 2014 Mariana Ivanova
Faith and Culture: The Malakans in the Balkans 2014 Nikola Markovi¢
Mennonites and Malakans in Denmark 2014 Lars Pedersen
Mennonites and Malakans in Scandinavia 2014 Lars Eriksen
Malakanlar ve Topraklari 2014 Sergey Ivanov
Malakans of Russia: Tradition and Change 2014 Ivan Sokolov
Faith and Community: Anabaptists and Malakans in 2014 Fiona McDonald
Scotland

Malakans of Ukraine 2014 Oleg Petrenko
Malakan Village 2013 Sergey Dmitriev
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Malakan Communities in Albania 2013 Lira Dervishi
The Malakans in China 2013 Wang Li
The Malakans of Moldova 2013 Tatiana Salcutan
Malakans in Armenia 2013 Aram Petrosyan
Malakan: The Silent Faith 2012 Anton Rybakov
Malakan Communities in Italy 2012 Roberto Bellini
Faith and Tradition: The Malakans in the Balkans 2012 Dragan Jovanovi¢
Malakans of Azerbaijan 2012 Leyla Hasanova
The Malakans in Hungary 2012 Andras Szabd.
The Malakans of Georgia 2012 Nino Kvirikashvili
The Malakans of Latvia 2012 Andris Kalnin$
The Malakans of Serbia 2011 Milena Jovanovié¢
The Malakans: A Russian Anabaptist Community 2011 Nikolai Petrov
The Malakans of the Balkans 2011 Petar Nikoli
The Malakans of Oregon 2011 Michael A. Voss
The Malakans: A Forgotten People 2011 Hans Miiller
Malakans: A Journey to the Past 2010 Oleg Kovalov
The Malakans of Bulgaria 2010 Elena Georgieva
Malakans in Poland 2010 Anna Kowalska
Malakans of Belarus 2010 Svetlana Ivanova
In the Footsteps of the Molokans 2009 Tanya M. Koval
Les Malakans en France 2009 Pierre Dupont
The Malakans of Former Yugoslavia 2008 Marko Petrovié¢
Malakans: A Cultural Portrait 2005 Chris Hegedus
Molokans: The Peaceful People 2004 Zhenya S. Koval
The Last of the Malakans 1990 David Sutherland

Belgesellerde, Malakanlarin tarim ve hayvancilik alanindaki yenilikleri, geleneksel
yasam tarzlar1 ve inanglar1 {izerinde durulmaktadir. Bulunan belgesellerden; “Tarihin
Emanetleri: Malakanlar (2013- Yonetmen: Hiilya Polat), Sara’nin Malakanlar1 (2011 —
Yonetmen: Riza Baloglu) ve Kars’mm Solan Rengi — Molokanlar (2008 — Y 6netmen:
Yalgin Yelence) belgeselleri izlenerek incelendi. Belgesellerde; Malakanlar’in
kullandig1 baz1 Rusca kelimelerin, Kars yerel lehcesinde de kullanilmaya baglandig
gortldii.

Tablo 3: Malakanlarin, Kars Lehgesine Yerlestirdigi Rus¢a Kelimeler

Rusca Tiirkce
Akuska Pencere
Badval Bodrum
Bedire Kova
Birisga At Arabast
Bosga Fic1
Caynik Caydanlik
Galos Ayakkab1
Ganfet Akide
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Garavat Karyola
Gocik Palto
Istikan Bardak
istol Sandalye
Kartol Patates
Katlet Kurukofte
Lobya Taze Fasulye
Lom Levye
Manat Rus Parasi1
Matuske Kadin
Neft Gazyag1
Pec Soba
Saldat Rus Askeri
Simigka Cekirdek
Sipiska Kibrit

Malakanlarla ilgili ¢ekilen belgesellerde, genellikle su ortak ozellikler 6n plana
cikmistir:

1.
2.

3.

10.

11.

12.

Malakanlar; tarih boyunca hep siirgiin edilmis ve eziyet ¢ekiyor.

Savas karsit1 olduklart i¢in, askere gitmek istemiyor. Ellerine silah almiyorlar.
Insan 6ldiirmeyi veya zarar vermeyi asla diisiinmiiyorlar.

Kadinlar ve erkekler, her zaman temiz giysi giyiyor. Yetiskin kadinlar bagortiisi
takiyor, erkekler ise genellikle sakalli ve saglarmi ortadan ikiye ayirtyor
(Inanglarma gore; sagin ortasindaki ¢izgi, cennete giden yoldur)
Kadinli-erkekli ¢ok tiretken ve caligkanlar. Tarim ve hayvancilik alaninda,
Tiirkiye’nin en az 40-50 y1l oniindeler. (Bu 6zellikleri yerel halk tarafindan nasil
benimsendigi ve bu degisimlerin bodlgedeki ekonomik yapiya etkileri
detaylandirilmaktadir.)

Kendi isleri bitince; komsularinin tarlasina ve bahgesine yardim ediyorlar.
Dini gorevlerini; suislii kiliselerde degil, evlerinin temiz bir kosesinde yerine
getiriyorlar.

Malakanlarin, Kars’taki sosyal dokuda nasil yer aldiklar1 ve yerel halkla
iligkileri tizerine yapilan degerlendirmeler, toplumsal entegrasyon siireclerinin
karmagikligini gosteriyor.

Genellikle kendi toplumlarindan birisiyle (kiz-erkek) evleniyorlar. (Bazi
istisnalar hari¢: Evlenmek amaciyla, Tiirk erkekleri tarafindan kagirilan
Malakan kizlar1 da var.)

Her evde, mutlaka tiiten bir semaver var. (Semaver, Malakanlarla birlikte bu
topraklara girmistir.)

Malakan atlar1 ¢ok kuvvetlidir. Malakan (Montofon) inekleri, Tiirk ineklerinden
3-4 kat fazla siit vermektedir.)

Degirmencilik, aricilik, gravyer ve kasar peyniri Malakanlarla gelmistir.
Getirdikleri; patates, aycicegi ve lahana tohumlar sayesinde, daha lezzetli ve
fazla verim almaktadirlar.)

Kars ve koylerinden gd¢ edenler; yasadiklar iilke neresi olursa olsun, 2-3 nesil
sonraki c¢ocuklari, ailelerinin eskiden yasadiklar1 evleri gormek ve olenleri
ziyaret etmek i¢in birkag yilda bir Kars’a gelmektedir.

Soziin 6zii: Belgeseller, Malakanlarin zengin kiiltiirel mirasim1 ve sosyal yapisini
izleyiciye aktarirken, toplumsal algilar {izerinde de etkili olmustur. Gelecekteki
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aragtirmalar, bu temalarin daha da derinlemesine incelenmesine olanak taniyacaktir.
Belgesellerdeki gorsel materyaller, izleyicinin Malakan kiiltiiriinii daha derinlemesine
anlamasina yardimc1 olacaktir.

Sonug¢

Bu ¢aligsma; Tiirkiye’deki Malakanlarin tarihini, kiiltiiriinii ve yasamlarini ele alarak, bu
topluluga dair ¢ekilmis belgesellerin temsili iizerine bir incelemeyi ortaya koymustur.
Buna gore; Malakanlar tarihleri boyunca, biiyiik siirgiinler ve bu siirgiinlerin bir sonucu
biiyiik acilar yagamistir. Bu siirgiinler Carlik Rusya’nin bir politikasi olarak isgal ettigi
yerlere gerceklestirilmistir. Kars’m 40 y1l Carlik Rusyasi’nin isgali altina girmesiyle,
Malakanlar bu bolgeye getirilmistir. Malakanlar uzun siiredir yasadiklar siirgiin
edildikleri yerler aksine, Kars ve civarinda kendilerine uygun yasam kurmuslardir. O
giine kadar gittikleri yerlerde diger topluluklardan uzak, disa kapali yasayan
Malakanlar, Kars’a gog ettiklerinde burada yasayan Miisliiman topluluklarla beraber
yagsamiglar. O zamanki (1877-78) Tiirkiye’den (Kars) fersah fersah ileride olan Tarim
ve Hayvancilikta tecriibelerini Malakanlar, bolge halkiyla paylasmislar. Ayrica bolge
halkindan da ¢ok sey 0grenmisler. Bu tiir bilgi, fikir ve de insan giicli yardimlagmasi,
bolgede hosgorii kaynagi olmustur. Ruslar, Carlik Rusyasi’nin, Bolsevik Devrimi’yle
yikilmasinin ardindan 1917 yilinda bu bolgeden ¢ekilip gitti. Ruslarin zorla getirdigi
Malakan sayist 6500 civarindadir. (Rus resmi rakamlarinin sayis1 bu, ancak gergek
rakamin bunun birka¢ bin fazlasi oldugu sdyleniyor.) Rus askeri ¢ekildikten sonra,
Malakanlar; din, dil, kiiltiir olarak farkli olduklari bu bdlgenin halkiyla birlikte yasamak
durumunda kaldi. Hem Tiirk hem de Malakan toplumu ilk zamanlarda birbirine sicak
bir yaklasim gostermedi. Fakat yillar i¢inde Kars toplumu, Malakanlar’in zararsiz,
kendi hallerinde ve c¢ok c¢aliskan olduklarin1 gordii, hatta; degirmencilik, aricilik,
gravyer ve kasar peynirini onlardan 6grendi. Bolge halki i¢in hayati 6nem tasiyan tarim
ve hayvancilikta, Malakanlarin ne kadar mahir olduklarimi gézlemlendi. Birbirleriyle
arkadaslik ve komsuluk iliskilerini gelistiren iki toplum, yarim asirdan fazla (1877-
1962) birlikte yasadi. Tiirk vatandasi olan Malakanlar’in, zorunlu askerlik yiiziinden bu
topraklardan parca parca go¢ etmesi, her iki toplum agisindan da hiiziinlii bir baglangi¢
oldu. Gog¢ eden Malakanlar, giiniimiizde bolge halkinin hafizasinda ¢ok giizel anilarla
dolu 6nemli bir yere sahiptir. Kars’ta (2024) halen iki elin parmaklar1 kadar Malakan
yasamaktadir. 1877 yilinda Tiirkiye’ye gelen Malakanlardan geride kalanlar, tam 147
yildir bu topraklarda huzur iginde yasamaktadir. Yerel halk onlara ‘6teki’ goziiyle
bakmamustir.

Kaynakca

Akcayoz, V. (2015), Annem Sara ve Malakanlar. S. 152. Kars: Kars Ticaret ve
Sanayi Odas1 Yayinlari.

Anderson, P. B. (1958). The Tolstoy Foundation. The Russian Review, 17(1),
60-66.

Aslan, Y. (2001), Milli Miicadele Déneminde Tiirk-Sovyet iligkilerinde
Molokanlar (Malakanlar) Sorunu”, A.U. Tiirkiye Arastirmalar1 Enstitiisii Dergisi, 8
(18),s.284.

Denisenko, L. (2011), Boyle Bir Kars. S. 196. Istanbul: Heymola Yaynlari

108



Tiirkiye Film Aragtirmalar1 Dernegi
3. Uluslararas: Film Aragtirmalar1 Sempozyumu
02 Aralik 2024 / Sakarya

Dunn, E. and Dunn, S. P. “The Molokans in America”, Dialectical
Anthropology, Vol. 3, No. 4 (1978), s. 49.

Giindiiz, T. (2001), Kars, Diyanet Islam Ansiklopedisi, Cilt: (24), s. 515-518.
Istanbul: Diyanet Vakfi Yayinlar.

Karabekir, K. (1988), Istiklal Harbimiz. S. 919-920. Istanbul: Merk Yaymcilik.

Karabekir, K (2009), Giinliikler (1906-1948), s. 728. Haz. Yiicel Demirel, Cev.
Budak Kayabek, Istanbul: YKY Yayinlart

Kirzioglu, F. (1953) Kars Tarihi, C 1, s. 553. Is1l Matbaasi, Istanbul.

Lynch, H. F. B. (1901), Armenia Travel and Studies, s. 410-411. London, New
York: Longmans, Green and co.

Oztiirk, S. (2001), Kasadaki Dosyalar, s. 57-58. Ankara: Umit Yayincilik.

) Saridzkan, S. Aytag, A. Bayram, D. (2013), Zavot Irk1 Sigirlarda Karkas
Ozellikleri ve Karkas Par¢alanmanin Ekonomik Yonii, Ankara Universitesi
Veterinerlik Fakiiltesi Dergisi, Say1 (60), 257-258.

Semyenov, I. Y. Karagéz, E. (2009), s. 112. Siirgiin Bahgesinin Solan Renkleri
Molokanlar, Istanbul: Su Yayincilik.

Topuk, S. Sezer C. (2015), Some Quality Characteristics Of Kars Gravyer
Cheese, The Journal Of Food Say1 (40), 69-75

Toynbee, A. (1975), Tarih Bilinci, Cev. Murat Belge, Istanbul: Bates Yayinlari

Tiirkdogan, O. (2005), s. 62-68. Kars’ta Bir Etnik Grup Malakanlar’in
Toplumsal Yapist, Istanbul: IQ Kiiltiir Sanat Yaymcilik

Fotograflar:

Foto 1-2: Akgayoz, V. (2015), Annem Sara ve Malakanlar. S. 22-187 Kars:
Kars Ticaret ve Sanayi Odast Yayinlari.

Foto 3: Ar Petekleri: http://www.gezibo.com/malakanlar-kars-kimlerdir/

Foto 4: Malakan Semaverleri: http://www.gezibo.com/malakanlar-kars-
kimlerdir/

Foto 5: https://www facebook.com/p/Malakanlar-100069908180222/

Foto 6-7-8: TRT Belgesel, Tarihin Emanetleri: Malakanlar belgeseli (2013)
Kars

109


http://www.gezibo.com/malakanlar-kars-kimlerdir/
http://www.gezibo.com/malakanlar-kars-kimlerdir/
http://www.gezibo.com/malakanlar-kars-kimlerdir/
https://www.facebook.com/p/Malakanlar-100069908180222/

Tiirkiye Film Aragtirmalar1 Dernegi
3. Uluslararas: Film Aragtirmalar1 Sempozyumu
02 Aralik 2024 / Sakarya

Bir Iletisim Arastirmasi: Korku Sinemasinda Seyir Aliskanhgi
Olarak Degisen Body-horror Kavraminin
Film Afislerindeki Dontisiimii

Ahmet Berk Duman
Ogretim Gérevlisi / Doktora Ogrencisi
Istinye Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii
Lisansiistii Egitim Enstitiisii, {letisim Bilimleri Anabilim Dali
ahmet.duman@istinye.edu.tr
Orcid: 0009-0000-0385-5782

Ozet

Korku sinemas, izleyicileri korkutma ve etkileme konusunda uzun bir gegmise sahiptir.
Bu tiiriin evrimi, 6zellikle film afislerinde belirginlesmektedir. Body-horror ve kurban-
katil miti, korku sinemasinin temel unsurlar1 olarak izleyici deneyimini derinlemesine
etkiler. Bu c¢alisma, korku filmi afiglerinde body-horror temalarmin, kurban-katil
mitinin ve yeniden yapim (remake) ile yeniden baglatilan yapimlarin (reboot)
doniisiimiinii incelemektedir. Bu arastirmanin odak noktasi, korku filmi afislerindeki
body-horror temalarinin, kurban-katil mitinin ve yeniden yapim ile yeniden baglatilan
yapimlarin kiiltiirel ve toplumsal baglamda nasil evrildigidir. Body-horror, insan
bedeninin doniisiimii ve deformasyonu gibi temalan isleyerek izleyicilerde derin bir
tiksinti ve lirperti yaratmay1 amaglar. Kurban-katil miti ise, psikolojik gerilim ve siddet
unsurlarini igererek izleyicilerde korku ve gerilim uyandirmay1 hedefler. Yeniden yapim
ve yeniden bagslatilan yapimlar ise, klasik hikdyeleri modernlestirerek izleyicilere
yeniden sunmaktadir. Film afisleri, bu temalar1 izleyicilere 6nceden aktarmak ve film
hakkinda bir izlenim olugturmak i¢in 6nemli bir aragtir. Ancak, zamanla bu temalarin
kullanimi ve temsili, kiiltiirel degisimlere ve teknolojik ilerlemelere bagli olarak dnemli
Olciide degismistir. Bu ¢alisma, body-horror ve kurban-katil miti temalarmin film
afiglerindeki evrimini incelemektedir. Arastirma, farkli donemlerden korku filmi
afiglerinde bu unsurlarin nasil temsil edildigini, gorsel ve tematik agidan nasil degisim
gosterdigini ve bu degisimlerin kiiltiirel doniisiimlerle olan iliskisini analiz etmektedir.
Ayrica, bu temsillerin izleyiciler tizerindeki psikolojik ve duygusal etkileri de
degerlendirilecektir. Betimsel igerik analizi yontemiyle gerceklestirilecek bu inceleme,
korku sinemasmin tanmitim stratejilerinin ve gelecekteki egilimlerinin anlagilmasi
acisindan kritik 6neme sahiptir.

Anahtar Kelimeler: Korku sinemasi, body-horror, kurban-katil miti, yeniden yapim-
yeniden bagslatilan yapimlar ve film afisleri, betimsel igerik analizi.
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Abstract

Horror cinema has a long history of scaring and influencing viewers. The evolution of
this genre is especially evident in movie posters. The body-horror and victim-killer
myth profoundly influence the audience experience as key elements of horror cinema.
This study examines the transformation of body-horror themes, victim-killer myth and
rebooted productions (reboot) with remake in horror movie posters. The focus of this
research is on how the body-horror themes on horror movie posters, the victim-killer
myth, and the remake-started productions evolved in a cultural and social context. Body-
horror aims to create a deep disgust and chill in the audience by processing themes such
as the transformation and deformation of the human body. The victim-killer myth, on
the other hand, aims to arouse fear and tension in the audience by including elements of
psychological tension and violence. Reproduction and re-launched productions, on the
other hand, modernize the classic stories and re-offer them to the audience. Movie
posters are an important tool to convey these themes to viewers in advance and create
an impression of the movie. However, over time, the use and representation of these
themes has changed significantly due to cultural changes and technological advances.
This study examines the evolution of body-horror and victim-killer myth themes in
movie posters. The research analyzes how these elements are represented in horror
movie posters from different periods, how they change visually and thematically, and
the relationship of these changes with cultural transformations. In addition, the
psychological and emotional effects of these representations on the audience will be
evaluated. This review, which will be carried out with the method of descriptive content
analysis, is critical for understanding the promotional strategies and future trends of
horror cinema.

Keywords: Horror cinema, body-horror, kurban-killer myth, remake-reboot
productions and movie posters, descriptive content analysis method.

Giris

Korku edebiyati ve sinemasi, insanligin en derin ve evrensel duygularindan biri olan
korkunun sanatsal ifade big¢imlerinde ©Onemli bir yer tutar. Korku, bireylerin
bilingaltinda yatan en ilkel korkulari, kaygilar1 ve tabularn yiizeye ¢ikaran bir tiir olarak
hem edebiyatta hem de sinemada zengin bir malzeme sunar. Bu tiir, insan varolusunun
karanlik taraflarim kesfetme arzusuyla beslenir ve okuyucu veya izleyiciyi
bilinmeyenin, tehlikenin ve dehsetin smirlarina tasir. Korku tiiri, bu yoniiyle hem
bireysel hem de toplumsal diizeyde onemli bir islev goriir. Korku edebiyati, tarih
boyunca pek ¢ok farkli bigcim ve tema altinda geligmistir. Gotik romanlar, dogaiistii
hikayeler ve psikolojik korku gibi alt tiirler, farkli donemlerde farkl kiiltiirel
baglamlarda ortaya ¢ikmistir. Mary Shelley'nin "Frankenstein"i, Edgar Allan Poe'nun
oykiileri ve H.P. Lovecraft'm eserleri vb. gibi sayisiz matbu eser korku edebiyatinin
klasik oOrnekleri arasinda yer alir. Bu eserler, insan dogasinin karanlik yanlarini,
bilinmeyenin cazibesini ve varolussal dehseti kesfeder. Edebiyatin dili ve anlatim
teknikleri, okuyucunun hayal giiclinii harekete gegirerek, dehseti ve gerilimi
derinlemesine hissetmesini saglar. Korku edebiyati, bu yoniiyle, bireylerin bilingdisinda
yatan korkular1 agiga ¢ikarir ve onlar1 anlamlandirmaya ¢alisir (Atayman & Cetinkaya,
2016, s. 386-96). Franz Kafka ve onun edebiyatinin meshur “K.” sembolizasyonun akla
getirdigi gercekligin sizofren kiyisin1 Berkeley, 1980 zamanli “Edebiyat Dersleri”nde
Julio Cortazar bir diger acidan sdyle de okur: Edebiyat, yiizeyde gercekei goriinen bir
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okuma sunarken, daha derin ve karmasik bir gercek¢iligi de barindirabilir. Sorun hep o
yiizeyin altindadir. Bu metinler, ilk okumada miitkemmel bir gercekgilik sergilerken,
ikinci okumada bu gergekgiligin arkasinda baska katmanlarin oldugunu ortaya ¢ikarir.
Cortazar bu catlaklarin iginden bakmayi se¢mektedir. Bu duruma &rnek olarak,
sembolik gercekeiligin ustast Franz Kafka gostermesi bosuna degildir. Sinemanin
emekledigi yillar, Franz Kafka ve sembolizasyonlarla ¢agdastir. Sembolizasyonun
orglisiinde ¢oziilen ilmiklere tutulu imge de korku sinemasinin kriminolojik sug
ortagidir (Cortazar, 2021, s. 130).

Korku sinemast ise, 20. yiizyilin baglarindan itibaren edebiyatin gérece lakin gérmezden
gelinemeyecek bu kadim anlatisini ve zengin mirasini hem gorsel hem de isitsel bir
bigimde yeniden yorumlamistir. Sinemanin kendine 6zgii olanaklari, korku tiiriiniin
etkisini artirmig ve onu genis kitlelere ulagtirmistir. Sessiz sinema doneminin
klasiklerinden Nosferatu (1922, F. W. Murnau) ve Dr. Jekyll ve Mr. Hyde (1920, Robert
Wiene) yonetmenlerinin elinden ¢aga ve zamanin ruhuna bakigina hareketle -bir nevi
ilk 6rnekler olarak- korku sinemasinin temellerine adlarini yazdirmistir. Bu filmler ki,
gorsel efektler, makyaj ve set tasarimi gibi tekniklerle izleyicinin dogrudan dogruya
gorsel bir dehset deneyimi yasamasim saglarken; sinemanin devreye giren gorsel dili
ise korku edebiyatinda anlatilan hikayelerin daha somut ve carpici bir bigimde
sunulmasina da imkan tanimistir (Atayman & Cetinkaya, 2016, s. 403-13).

Korku edebiyatt ve sinemasi arasindaki geciskenlik, bu iki tiiriin birbirini nasil
etkiledigini ve zenginlestirdigini gosterir. Edebiyat eserlerinin sinemaya uyarlanmasi,
bu gegisin en belirgin orneklerindendir. Bram Stoker'n "Dracula" romaninin sayisiz
film uyarlamasi, Stephen King'in romanlarindan uyarlanan filmler ve Clive Barker'in
hikayelerinin beyazperdeye aktarilmasi, korku edebiyati ve sinemasi arasindaki siirekli
diyalogu gozler oniine serer. Bu uyarlamalar, edebi anlatiyr gdrsel bir deneyime
doniistiirerek, hikayenin etkisini genisletir ve farkli izleyici kitlelerine ulagmasini saglar.
Ote yandan, sinemanin gorsel anlatim olanaklari, korku edebiyatinin temalarini yeni ve
yenilik¢i bicimlerde kesfetmeyi miimkiin kilar. Sinema, ses, 151k, renk ve hareket gibi
unsurlar kullanarak, izleyicinin duyusal deneyimini zenginlestirir ve korku hissini daha
dogrudan bir bigimde aktarir. Ornegin, Alfred Hitchcock'un Psycho (1960) filmi, gorsel
ve isitsel tekniklerin ustaca kullanimiyla, gerilim ve dehsetin sinemasal bir bagyapiti
olarak kabul edilir. Bu film, korku edebiyatindaki psikolojik gerilim temalarini,
sinemanin kendine 6zgii araglariyla yeniden yorumlar (Atayman & Cetinkaya, 2016, s.
368-77).

Korku tiirliniin edebiyat ve sinema arasindaki bu dinamik iligkisi, her iki alanin da kendi
icinde evrilmesine ve zenginlesmesine katkida bulunur. Edebiyat, sinemaya derinlik ve
karmasiklik kazandirirken, sinema da edebiyatin sinirlarini genisletir ve onu daha genis
bir kitleye ulastirir, Bu karsilikli etkilesim, korku tiirliniin siirekli olarak yenilenmesini
ve giincel kalmasimi saglar. Hem edebiyat hem de sinema, korkunun insan
deneyimindeki merkezi roliinii vurgulayan, duygusal ve diislinsel derinligi olan eserler
yaratir. Sonug olarak, korku edebiyati ve sinemasi, insanligin en derin korkularini ve
kaygilarin1 kesfetme arzusuyla beslenen, birbirini zenginlestiren ve siirekli olarak
yenilenen bir tiir olarak varligim siirdiiriir. Bu tiir, hem bireysel hem de toplumsal
diizeyde 6nemli bir islev goriir ve insanlarin karanlik yanlariyla yiizlesmelerine, onlar1
anlamalarina ve bu siirecte kendi sinirlarini kesfetmelerine olanak tanir.
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1. Korku Sinemasinda Degisen Body-Horror Kavram

Immanuel Kant'in felsefesinde, askinlik (transcendence) ve transandantal
(transcendental) terimleri 6nemli farklar igerir. Askinlik, duyusal deneyimin Otesinde
olan, insan aklinin kavrayamayacag1 metafiziksel varliklar ifade eder. Bu terim, Tanri,
ruhun Gliimsiizligi gibi kavramlan igerir. Transandantal ise, deneyimin miimkiin
kilimmasinin kosullarini aragtiran bir terimdir. Kant'a gore, zaman ve mekan gibi
kategoriler, insan zihninin deneyimi diizenleme bi¢imidir ve bu nedenle transandantal
kosullardir. Tki terim, Kant'm bilgi teorisi ve metafizik anlayisiin merkezinde yer alir
ve farkli anlamlara sahiptir (Cevizci, 2005, s. 160-1).

Askinlik ile Transandantal deneyimi hem kavramsal hem de bedensel anlamda bir arada
kilan tiir 6zelligiyle korku sinemasi, body genre (viicut korkusu) karsiligiyla asiriliklar
tanmimlayan (korkuda siddet, pornoda seks, melodramda duygu vb. gibi) bir kavram
olarak seyircinin bedensel tepkisiyle anlamca esitlenen, insanlik tarihinin en eski anlati
bicimlerinden biri olan korku hikayelerinin modern bir uzantis1 olarak kabul edilebilir.
Bu tiirlin zaman iginde gecirdigi evrim, toplumsal degisimlere, teknolojik gelismelere
ve sanatsal yeniliklere bagli olarak ¢esitlenmistir. Korku sinemasinin belirli bir alt tiirii
olan body-horror (viicut korkusu) da benzer anlamiyla anistirdigimiz bu esitlikte remake
(yeniden yapimlar) ve reboots (yeniden baslatilan yapimlar) Uretilen yani sira hizla
tiikketilen yapimlarla takip edebildigimiz bu degisim siirecinde 6zellikle dikkat ¢ekici bir
evrim gecirmistir (Kiling, 2022, s. 171-2).

Body-horror, baglangicindan giiniimiize seyrini takip edebildigimiz insan viicudunun
grotesk, anormal ve gogu zaman tiiyler lirpertici sekillerde bozulmasini merkezine alan
bir alt tlirdiir. Bu alt tiirle iliskili olan korku filmlerinin belirgin odaginda gerceklesen
krizin ortak noktasi, bedenin ve bedenin doniislimiiniin merkezde yer almas olarak film
okumalarina acilabilmekteyken; bedensel anlamda yasanan bu acinin antropolojisinde
“doniisiim” temasi birkag baglig1 belirginlestirir: Hastalik, bedensel degisim, biyolojik
cinsiyetin gegiskenlesmesi ve toplumsal cinsiyet ikiligini (kadin-erkek) belirsiz héle
getirme (Koyuncu, 2018, s.1). Bu filmler, insan bedeninin fiziksel sinirlarini zorlayarak
izleyicide bilhassa dehset duygusu uyandirmayi amag¢ edinmektedir. Body-horror,
sadece korku filmi meraklilarin1 degil, beden iizerine diislinen, yazan ve tireten herkesi
ilgilendirebilecek genis bir alana seslenirken, Siegfried Kracauer’in Alman Sinemasinin
psikolojik buhranin1 kaleme aldig1 eseri “Caligari’den Hitler’in satirlarinda belirttigi
gibi gerileme donemlerinin kentli insan1 i¢in sinirlar yeniden tamimlanmaktadir: “Ancak

insanin simwrt, Tanrmn firsatidr. Bu durumda Tanrt Hollywood 'du” (Kracauer, 2011, s.
130).

Bu c¢alismanin amaci, body-horror kavraminin korku sinemasinda nasil degistigini, bu
degisimlerin popiiler kiiltiiriin toplumsal, psikolojik ve estetik etkilerinin baglamlarini
afigler araciligiyla inceleyerek ortaya koymaktir. Body-horror, 20. ylizyilin ortalaridan
itibaren sinemada belirgin bir tema haline gelmis ve ozellikle 1980'lerde zirveye
ulagmistir. Bu donemin klasik filmleri arasinda David Cronenberg'in The Fly (1986) ve
John Carpenter'in The Thing (1982) gibi yapimlar yer almaktadir. Bu filmler, insan
bedeninin smirlariin zorlanmasi, i¢sel korkularin disa-vurumu ve biyolojik dehsetin
gorsel tasviri gibi unsurlar1 imgesel 6lgekte icerir. Cronenberg'in ¢caligmalari, 6zellikle
teknoloji ve insan viicudu arasindaki iliskiye dair derin felsefi ve psikolojik sorular
sormastyla dikkat ¢eker. Carpenter’in The Thing filminde ise insan viicudunun taninmaz
hale gelmesi ve paranoid korkularin gorsel bir solenle birlestirilmesi, tiiriin doniim
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noktalarindan biri olarak kabul edilir. 1980'lerin body-horror filmleri, Soguk Savas
donemi kaygilarinin ve teknolojik gelismelerin bir yansimasi olarak degerlendirilebilir
(Kiling, 2022, s. 63-9). Bu filmler, genellikle bilimsel kesiflerin ve teknolojik
ilerlemelerin insan bedeni tizerindeki kontrolii kaybetme korkusunu igler. Bu donemde,
AIDS salgin1 ve biyoteknolojideki hizli geligmeler, insan viicudunun kirilganlhigi ve
digsal tehditlere agiklig1 konusundaki endiseleri artirmistir (Cherry, 2014, s. 125). Body-
horror filmleri, bu endiseleri sinematik bir dil araciligiyla ifade ederken, izleyicilere
tanidik ve ayn1 zamanda yabanci bir korku deneyimi sunar. 1990'lar ve 2000'ler, body-
horror tiiriiniin daha da g¢esitlendigi ve kiiresellestigi bir donem olarak one ¢ikar. Body-
horror ile psikolojik gerilim ve sosyal elestiri de dozunu yiikseltip harmanlayarak, tiiriin
anlat1 olanaklarin1 genisletmistir. 2000'lerin sonlarindan itibaren body-horror, dijital
efektlerin gelisimi ile yeni bir boyut kazanmisti. Bu donemde, gorsel efekt
teknolojilerinin ilerlemesi, insan bedeninin doniisiimiinii ve bozulmasini daha ayrintili
ve gercekei bir bicimde sunma olanagi saglamistir. Bilimkurgu ve psikolojik gerilim ile
birlesen body-horror, hem gorsel hem de tematik agidan zengin anlatilar sunmaya
devam ederken; kavramin insasinda ve temsilinde sahne alan yapimlar insan bedeninin
sinirlariin 6tesine gegme ve kimlik krizleri gibi ¢agdas endiseleri isleyerek, body-
horror'un toplumsal ve kiiltlirel baglamimi genisletmistir (Cherry, 2014, s. 47-61).

Body-horror tiiriinlin evrimi, ayn1 zamanda toplumsal cinsiyet ve beden politikalar
konusundaki tartismalarla da i¢ ice gecmistir. Ozellikle kiiltiir (feminist) kuramcilar,
body-horror filmlerinde altin1 oyduklar1 bedenin kontrolii, ireme ve cinsellik vb. gibi
konular cercevesinde ilgili filmler uyarinca referans noktalariyla farkli okumalara
acilim saglayabilmektedir. Bu baglamda, Julia Kristeva'nin abject kavrami, 6zne ve
nesne arasindaki sinirlar1 bulaniklagtiran, tiksinti ve korku uyandiran hem fiziksel hem
de psikolojik diizeyde bireyin ve toplumun normatif diizenini tehdit eden unsurlari ifade
eder. Kristeva'nin bu kavrami, ozellikle psikanaliz, edebiyat ve kiiltiirel ¢aligmalar
baglaminda derinlemesine incelenmistir ve insan deneyimindeki sinir durumlarini ve
dislama mekanizmalarini anlamada Onemli bir aragtir. Body-horror kavraminin
doniisiimiindeki psikolojik ve sosyolojik boyutlarini anlamamizda da 6nemli bir arag
olmustur. Kristeva’nin bu kavramsal yaklagimi hem kendimizden hem de toplumdan
digladigimiz ve reddettigimiz unsurlar olarak tanimlabilirken; body-horror, bu dislama
ve reddetme siireclerini gorsellestirerek, izleyiciyi kendi bedenine ve toplumsal
normlara kars1 yeniden diisiinmeye zorlayabilmektedir (Cevizci, 2005, s. 1034-5). Diger
bir bakip acistyla Camille Paglia da Bat1 kiiltiiriintin algis1 lizerine kurulu hiyerarsik
orgliyl “vernigi kazir gibi kaziyarak,” kaleme aldig1 ¢alismas1 “Cinsellik ve Siddet, ya
da Doga ve ve Sanat” baslikli calismasinda belirttigi iizere: “Imge, sezdirilen
goriinebilirliktir” (Paglia, 1996, s. 87). Paglia’ya gore, Bati kimligi, hiyerarsik
komutanin ¢ok uzaginda degil aksine onun cinsel kisiliklerinin Oriintlisiinde hem agik
hem sakli bir goriintiiyle hakikati bulaniklagtirmaktadir. Kracauer’in itinayla belirttigi
“(...) Bu durumda Tanri Hollywood du,” s6zii Paglia’nin terminolojisinde: Her fanri,
bir idoldiir, sozciigiin tam anlamiyla bir ‘imge’dir (Yunanca eidolon’dan Latince
idolum)” climlesiyle aslinda organik bir yakinlik tasimaktadir (Paglia, 1996, s. 86-7).

Giliniimiizde, body-horror tiirli, korku sinemasmnin smirlarin1 zorlamaya devam
etmektedir. Modern ve popililer body-horror filmleri, genellikle bireysel kimlik,
toplumsal yabancilagsma ve teknoloji ile olan iligkilerimizi sorgulayan derin temalar
icerir. Bu filmler, yalnizca bedensel doniisiimii degil ayn1 zamanda ruhsal ve zihinsel
donilisiimii de ele alarak, korku deneyimini daha biitiinciil bir perspektiften sunar
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(Atayman & Cetinkaya, 2016, s. 414-25). Sonug olarak, body-horror kavraminin korku
sinemasinda gecirdigi degisim, yalnizca sinematik tekniklerin ve anlati bigimlerinin
evrimi ile sinirli kalmamis, ayn1 zamanda toplumsal, kiiltiirel ve teknolojik baglamlarla
da sekillenmistir. Body-horror, insan bedeninin sinirlarini zorlayarak, izleyicilere hem
tanidik hem de rahatsiz edici bir korku deneyimi sunmaya devam etmektedir. Bu
calisma, body-horror kavraminin gegmisten giiniimiize nasil evrildigini ve bu evrimin
ardindaki dinamikleri 6rneklemindeki sinirliliklar belirtilmis konu baglaminda temsili
film afisleri lizerinden gorsel agidan betimsel icerik analizi yontemiyle incelemeyi
amaglamaktadir.

1.1. Arastirmanin Konusu-Sorunsali, Amaci ve Hipotezi

Modern sanat sinemasinin géziimiiziin dniindeki perdeyle aradaki mesafeyi eritmesinde
ilk onciil ara¢ onun insana dair “bir sey” anlatmasi alametifarikasiyla aktarmasidir.
Paglia: “Bati1 gozii seyler yapar: Apollonyen nesnelestirme putlart” der demez ardindan
rontgenciligin siirmdaki Bat1 goziinii iyice agarak i¢indeki oyugukta sakli kara kitay1
sOyle tarif etmektedir: “Bati, kisileri nesnelestirir, nesneleri kisilestirir” (Paglia, 1996,
s. 90/95). Oykii adaciklari ise iste bu 1ss1z adalarda yankilanirken ¢dziilmeye baslar ve
onlar A. B. Kovéacs’in “Modernizmi Seyretmek”™ isimli kitabinda bigimle oynadiklar
icin degil, “ozel oykiileri anlatmak i¢in en uygun araglar,” atfiyla nitelendirilmektedir
(Kovacs, 2010, s. 87).

Anlat1 tekniklerinin modernist yaklagimlariyla glinlimiizde korku sinemasi, anlattigi
oykiideki sinematografik ¢oziimleri ya erteler ya da bastirip varolan dykiiniin insasinda
katmanlar olusturmaktadir. Su¢ ve gizeme yatkinligin insana varolussal anlamda
sormadan sundugu bu maruz birakma tekinsizlik aktaramimi dinamik kilmakta;
“arastirma/sorusturma” nedenli zihinsel ve psikolojik bir duygu-durumu ortak
zeminde tartismaya ¢cekmektedir (Kovacs, 2010, s. 105). Gorsel sosyoloji baglamiyla
izleyici aligkanliklarimin ve tercihlerinin hizla degistigi dinamik bir alandir. Korku
sinemast tiiriindeki film yapim sayisinda yirmi birinci ylizyilda artan bir egilim dikkati
cekmektedir. S6zden mite, mitten /ogosa uzanan bu yolculugun climle i¢indeki bir diger
tarifi gorsel malzemenin igeriginde ylikselen, insan eliyle ve gérme bi¢imleriyle yeniden
iretilen varligi soziin diislisiine kosut imgenin varligini sorunsallagtirmaktadir.
Gorlinmeyeni gostermek isteyen sinema, gorsel kiiltiiriin semsiyesi altinda “gérselligin
sosyal teorisini iiretir, goriiniir hale gelen seyin ne oldugu, kimin ne gordiigii, gérme,
bilme ve gii¢ arasinda basil bir iliskinin oldugu tizerinde durmaktadir” (Akargay, 2023,
s. 41). Tartigmanin odaginda olan insan merkeziyeti ve diisiinme siireclerindeki bu
gerilim hatti imgeyi gorme eylemi olarak diisiinmeye bizleri sevk ederken, tiir
baglamiyla korku sinemasi agisindan da bu gerilimin varlig1 sezilebilmektedir. Ancak,
bu degisimin ne dlglide olduguna ve nedenlerine hala tam bir agiklik getirilmemistir.
Seyir aligkanliklarindaki bu doniisiim, korku filmlerinin afislerinde de belirgin bir
sekilde goriilmektedir. Ozellikle body-horror kavrammin afislerdeki déniisiimii,
izleyicilerin korku sinemasiyla kurduklari iliskiye ve sinema deneyimlerine olan etkisini
anlamak i¢in Onemli bir sorunsal olarak karsimiza c¢ikar. Bu aragtirma, korku
sinemasinda seyir aligkanligindaki doniisiimiin, 6zellikle de body-horror temalarinin
film afislerindeki evriminin, izleyici beklentilerini ve tercihlerini nasil etkiledigini
anlamak i¢in bir firsat sunmaktadir.

Aragtirmanin amacina dair, korku filmi afislerindeki body-horror temalarinin, kiiltiirel
ve toplumsal baglamda nasil evrildigini ve bu evrimin izleyicilerin korku sinemasiyla
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kurduklar iliskiyi nasil etkiledigini incelemektir. Metonimik ve metaforik yatkinligiyla
gorsel bir malzeme olan afigler, medium (iletisim araci/cihazi) olarak islevseldir.
Fotograftaki portre gelenegi misali giindelik kavram sistemimizde de metonimi
temellenmis bir dil birimi ¢aligmaktadir. Biitiin yerine pargay1 isaret ederken, imgenin
dogasiyla sey(ler) araciligiyla isaret edilmek istenenin ne oldugunu giindelik diisiinme
ve eylemde olma halimizin akisinda iistiine diisen rolii oynamaktadir (Lakoff &
Johnson, 2022, s. 78-9). Calisma, afislerdeki body-horror temsillerinin korku
filmlerinin tanmitim stratejilerindeki roliinii ve bu temsillerin izleyici iizerindeki
psikolojik ve duygusal etkilerini degerlendirmeyi amaglamaktadir.

Hipotez (Olumlu): yeniden yapim (remake) ve yeniden baslatilan yapimlarin (reboot)
afiglerinde body-horror unsurlarinin kullanimi, kurban ve katil temalariin modern
gorsel efektlerle yeniden yorumlanmasi film endiistrisinde yaraticilig1 ve yenilikgiligi
tesvik etmekte ve izleyicilere tanmidik hikdyelerin modern versiyonlarimi sunarak film
deneyimini zenginlestirmektedir. Hipotez (Olumsuz): yeniden yapim (remake) ve
yeniden baslatilan yapimlarin (reboof) afislerinde body-horror O6gelerinin yogun
kullanimi, izleyicilerde orijinal yapimlarin ruhunun kayboldugu ve yeni yapimlarin
sadece ticari amaglarla iiretildigi algisina yol a¢tigindan; bu durum, izleyicilerin sinema
deneyimini ve/veya ilgisini olumsuz yonde etkileyebilir.

1.1. Arastirmanin Evreni ve Sinirlih@:

Aragtirmanin evrenine dair, bu arastirmanin odak noktasi, korku filmi afislerindeki
body-horror temalarindaki sinematografik “kurban-katil miti’nin yeniden yapim ile
yeniden bagslatilan yapimlarin cergevesinde, kiiltiirel ve toplumsal baglamda nasil
evrildigidir. Body-horror, insan bedeninin doniisiimii ve deformasyonu gibi temalari
isleyerek, benligin dagilmis dogasi olan bilhassa “cesetler” araciligiyla izleyicilerde
derin bir tiksinti ve iirperti yaratmay1 amaglar (Cherry, 2014, s. 115).

Kurban-katil miti, psikolojik gerilim ve siddet unsurlarim igererek izleyicilerde korku
ve gerilim uyandirmay1 hedefler. Yeniden yapim ve yeniden baslatilan yapimlar ise,
klasik hikayeleri modernlestirerek izleyicilere yeniden sunmaktadir. Film afisleri, bu
temalar1 izleyicilere onceden aktarmak ve film hakkinda bir izlenim olusturmak igin
onemli bir aractir. Ancak, zamanla bu temalarin kullanimi ve temsili, kiiltiirel
degisimlere ve teknolojik ilerlemelere bagli olarak 6nemli 6l¢iide degismistir. André
Bazin’in estetik goriigsiinde derin bir yer kaplayan gerg¢ekgilik esasi, onun sinema
algisinda da esashi bir dorugu agiklar: Sinemanin gorevi de gercekgilik. “Ham gergeklik
parcalart” olarak degerlendirildiginde sinema, ¢ok sayida istli ortiik parcayr ayni
zamanda aklin kurabildigi uyumluluklar geregi a posteriori olarak derinden yiizeye
dogru ortaya ¢ikarabilmeye “Yunan Sanati’ndan daha yakindwr. Bazin’in estetiginde en
onemli yeri kaplayan sey, bir ayriik ya da benzerlik ozelliginden ¢ok gergek ile imge,
diinya ile film arasindaki varolugsal bagdwr” (Wollen, 2008, s. 120-1). Arastirma, korku
sinemasinin gorsel sosyoloji baglaminda izleyici aliskanliklarinin ve tercihlerinin nasil
evrildigine ve bu evrimin sinema deneyimine etkilerine 151k tutmay1 amaglamaktadir.
Aragtirmada kullanilacak ornekleme dair sinirlilik: korku filmi afiglerindeki body-
horror temalarinin degisen kullanimini incelemek igin ¢esitli donemlerden ve tiirlerden
filmleri kapsayacak sekilde olusturulacaktir. Afisler, yeniden yapim (remake) ve yeniden
baslatilan yapimlarin (reboot) yamn sira orijinal yapimlar1 da icerecektir. Orneklemde
yer alacak bazi filmler sunlar olabilir:
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. The Fly (1958) ve The Fly (1986): Bu ornek, ayni ad1 tagiyan iki farkli doneme
ait filmin afislerini karsilastirmak icin kullamlabilir. 11k film, 1958'de Kurt Neumann
tarafindan ¢ekilmis klasik bir korku filmi iken, ikinci film 1986'da David Cronenberg
tarafindan yeniden c¢ekilmistir. Her iki film de insan-sinek doniisiimiinii konu
almaktadir.

. A Nightmare on Elm Street (1984) ve A Nightmare on Elm Street (2010): Bu
ornek, Wes Craven'in klasik korku filmi A Nightmare on Elm Street ve 2010'da yapilan
yeniden yapimminin afisleri, kurban ve katil temalarmin modern yorumlarii
karsilastirmak i¢in kullanilabilir.

. The Texas Chainsaw Massacre (1974) ve The Texas Chainsaw Massacre
(2003): Bu ornek, orijinal ve yeniden yapimi arasindaki afislerin karsilastiriimasiyla,
body-horror temalarinin nasil evrildigini gostermektedir.

. The Evil Dead (1981) ve The Evil Dead (2013): Bu 6rnek, Sam Raimi'nin kiilt
klasik filmi The Evil Dead ve 2013'te yeniden ¢ekilen versiyonunun afisleri, body-
horror unsurlariin modern kullanimini incelemek i¢in uygun bir 6rnek olabilir.

. The Thing (1982) ve The Thing (2011): Bu 6rnek, John Carpenter'in klasik
korku filmi The Thing ve 2011'deki yeniden yapimimun afisleri, body-horror temalariin
farkli donemlerdeki temsilini karsilagtirmak igin kullanilabilir.

Bu 6meklemler, farkli donemlerden ve tiirlerden gelen filmlerin afislerindeki body-
horror temalariin degisen kullanimini incelemek i¢in gesitli perspektifler sunacaktir.
Karsilagtirmali analiz, bu temalarin kiiltiirel ve toplumsal baglamda nasil evrildigini ve
izleyicilerin korku sinemasiyla olan iligkisini nasil etkiledigini daha iyi anlamamiza
yardimci olacaktir.

1.2. Arastirmanin Orneklemi, Simflandirmasi, Onemi/Farki ve Etik Beyami
Arastirmanin 6rneklemi, siniflandirmasi ve énemi/farkina dair, arastirma, korku filmi
afislerindeki body-horror temalarinin evrimini incelemek i¢in dikkatlice se¢ilmis bir
ornekleme dayanmaktadir. Bu c¢ercevede calisma, asagidaki sorulara birer cevap
sunarak ilerlemektedir:
. Hangi 6rneklem?
Korku filmi afislerindeki body-horror temalarinin evrimini incelemek igin
secilen Orneklem, farkli donemlerden ve tiirlerden gelen korku filmlerini
icermektedir.
. Neden bu 6rneklem?
Bu 6rneklem, body-horror temalarinin belirgin oldugu ve korku sinemasmnin
evriminde 6nemli bir rol oynayan yapimlar kapsar. Bu se¢im, body-horror
temalarinin kullanimindaki degisimi anlamak i¢in genis bir perspektif sunar.

Orneklem simiflandirilmasma dair, korku filmlerinin genis bir yelpazesini temsil etmek
icin dikkatlice se¢ilmis, ancak belirli bir sayida filmi kapsamaz. Bu arastirmada dncelik,
orneklemde yer alan filmlerin temsiliyeti ve anlamlilig1 iizerinedir, bu nedenle 6rneklem
sayis1 belirli bir sira bagl degildir. Ornekleme, farkli dénemlerden ve tiirlerden gelen
korku filmlerini icermekte ve body-horror temalarinin kullanimindaki degisimi
anlamak i¢in genis bir perspektif sunmaktadir. Ancak, drnekleme se¢iminde bazi
simirlamalar  bulunmaktadir. Oncelikle, &rneklemde yer alacak filmler, korku
sinemasinin genis bir yelpazesini temsil etmektedir; ancak bu se¢im, tiim korku
filmlerini kapsamay1 amaglamamaktadir. Bunun yerine, érneklemdeki filmler, body-
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horror temalarinin 6zellikle belirgin oldugu ve korku sinemasinin evriminde 6nemli bir
rol oynadigi kabul edilen yapimlardan secilmistir. ikinci olarak, érneklemdeki filmler
arasinda yer alan yeniden yapim ve yeniden baslatilan yapimlar, klasik hikayelerin
modern yorumlarini sunan ve body-horror temalarin1 gliglendiren yapimlar
icermektedir. Ancak, bu secim, orijinal yapimlarin afislerindeki body-horror
temalarinin evrimini direkt olarak karsilagtirmayr amaglamamaktadir. Bunun yerine,
yeniden yapim ve yeniden baslatilan yapimlarin afiglerindeki body-horror temalariin
kullaniminm izleyici algisini nasil etkiledigini anlamak iizerine odaklanmaktadir. Son
olarak, orneklemde yer alacak filmler, belirli bir zaman diliminde {iretilmis olup genel
olarak taninmig ve Onemli yapimlardan se¢ilmistir. Ancak, 6rneklem, tiim korku
filmlerinin evrimini kapsamay1 amag¢lamamakta ve sinirl bir seckiyi temsil etmektedir.
Bu sinirlamalar1 odagina alan ¢alismada secilen 6rneklemin siniflandirilmasi korku
sinemasinin body-horror temalarmin afislerdeki evrimini anlamak igin 6nemli bir
perspektif sunmaktadir. Aragtirma, bu 6rneklem iizerinden korku sinemasmin gorsel ve
kiiltiirel degisimini daha iyi anlamay1 amaglamaktadir.

Aragtirmanin  dnemi/farkina dair, Korku sinemasinda body-horror temalarimin
afislerdeki evrimi mesel edildiginde; korku sinemasi, izleyiciyi tiksinti ve {irpertiye
stirlikleyen, insan psikolojisini derinlemesine etkileyen bir tiirdiir. Bu sinema tiiri,
zaman i¢inde gorsel ve tematik olarak c¢esitlenmis, izleyici aligkanliklar1 ve tercihleriyle
birlikte evrim gegirmistir. Ozellikle body-horror temalari, insan bedeninin déniisiimii
ve deformasyonunu isleyerek izleyicilerde derin etkiler birakirken, korku sinemasinin
Oonemli bir bileseni haline gelmistir. Bu ¢calismada, korku filmlerinin afislerindeki body-
horror temalarinin evrimi incelenerek, bu temalarin kiiltiirel ve toplumsal baglamda
nasil degistigi ve izleyici deneyimini nasil etkiledigi ele alinacaktir. Korku sinemasmda
body-horror temalarinin afiglerdeki evrimi, sinema endiistrisinin ve izleyici
aligkanliklarmin nasil degistigini anlamamiza olanak saglar. Bu evrim, korku filmlerinin
tamitim stratejilerini, izleyici beklentilerini ve sinema deneyimini etkileyebilir. Ozellikle
yeniden yapim ve yeniden baslatilan yapimlarn afiglerindeki body-horror temalariin
kullanim, klasik hikayelerin modern yorumlarini sunarak film enddistrisinde yaraticiligi
tesvik edebilir veya izleyicilerde orijinal yapimlarin ruhunu kayboldugu algismi
uyandirabilir. Bunedenle body-horror temalarinin afislerdeki evrimini anlamak, sinema
endiistrisinin gelecegini sekillendirebilecek dnemli bir konudur.

Aragtirmanin 6nemi ve diger arastirmalardan farkina dair, bu ¢aligmanin konusu ve
kapsami uyarinca, Ulusal Tez Merkezi sayfasindaki anahtar sozciiklerle ataglanarak
yapilan “detayli arama” neticesinde (2014’ten bugiine), ilizerine herhangi bir ¢caligma
yapilmamis oldugu belirlenmistir. Sinema genelinde ve 6zelde korku sinemasi alaninda
son donemde meydana gelen seyir aligkanliklarinin doniistimiinii anlamak i¢in kaleme
almacak bu c¢aligmadan hareketle korku sinemasmnda dikkati ¢eken bu seyir
aligkanliklarinin doniisiimiinii anlamak i¢in betimsel igerik analizi yontemi kullanilarak
gelecek arastirmalara bir referans noktasi olusturmak ve bakis agis1 sunmak
amaclanmaktadir. Sinematografik agidan korku tlirindeki film yapimlarinda artik
sadece klasik korku unsurlarina degil gelisen dijital platformlarin, akill cihazlarin yani
“ekran tabanli izlem deneyiminin yayginlagmasiyla birlikte ayni1 zamanda derinlikli
karakter gelisimine, psikolojik gerilime ve sosyal/siyasal mesajlara da ilgi gosterir bir
egilim sergilenebilmektedir. Ciinkii, bu ilgiyi izaha kavusturmamizda, korku filmlerinin
en belirgin oOzelliklerinden bir tanesi olarak olusturdugu atmosfer geregi, insanlarin
gerilime ve korkuya duydugu ihtiyaci (geri) besleme cazibesi hassasiyetle ele alinabilir.
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Bu filmler kiiltiire]l degerlerimizin arazisinde ekili kavramlarla zihinsel ve bedensel bir
biitiinsellik icerisinde ve biligsel yetilerimizle bag kurup iletisim kurabilme becerisi
sunabilmektedir. Arastirmanin 6nemine ve sahadaki diger arastirmalardan farkina ilave
olarak: Bu ¢alismanin konusu ve kapsami uyarinca, Ulusal Tez Merkezi sayfasmdaki
anahtar sozciiklerle ataglanarak yapilan “detayli arama” neticesinde (2014 ’ten bugiine),
iizerine herhangi bir ¢alisma yapilmamis oldugu belirlenmistir. Sinema genelinde ve
0zelde korku sinemas1 alaninda son donemde meydana gelen seyir aligkanliklarinin
doniigiimiinii anlamak i¢in kaleme alinacak bu ¢aligmadan hareketle korku sinemasida
dikkati ¢eken bu seyir aligkanliklarinin doniisiimiinii anlamak i¢in betimsel igerik
analizi yontemi kullanilarak gelecek arastirmalara bir referans noktasi olusturmak ve
bakis agis1 sunmak amaglanmaktadir.

Isbu hususta c¢alismamin, proje asamasindan sonuglanmasma kadar gegen tiim
stireclerde bilimsel etik kurallarma uygun olarak hazirlandigimi ve yararlandigim
eserlerin kaynaklar boliimiinde belirtildigini beyan ederim.

2. Arastirmanin Metodolojisi

Aragtirmanin  yontem/metodoloji  alakasiyla body-horror ve kurban-katil miti
temsillerinin izleyiciler {izerindeki psikolojik ve duygusal etkileri degerlendirilecek ve
korku sinemastyla kurulan iligkiye nasil yansidigi arastirilacaktir. Bu arastirmada film
afigleri nitel arastirmalarda kullanilan betimsel igerik analizi yontemiyle incelenecektir.

. Betimsel icerik analizine dair temel yaklagimi 6zetlemek gerekirse: Betimleyici
icerik analizi, toplanan verilerin belirlenen kavramlar ve iligkiler dogrultusunda
Ozetlenip yorumlanmasiyla gergeklesir. Bu veriler, arastirma sorularinin ortaya koydugu
temalara gore diizenlenebilir veya gdriisme ve gozlem siireglerinde kullanilan sorular
veya boyutlar dikkate alinarak sunulabilir.

. Betimleyici analizde, katilimcilarin ifadelerini dogrudan yansitabilecek
alintilara sik sik yer verilir. Bu, elde edilen bulgularin okuyucuya sistematik bir sekilde
sunulmasini ve anlagilmasimi saglar.

. Analiz siirecinde, elde edilen veriler once diizenli ve anlasilir bir sekilde
betimlenir. Ardindan, bu betimlemeler agiklanir, yorumlanir ve neden-sonug iliskileri
incelenerek sonuglara varilir.

. Ortaya c¢ikan temalarin iliskilendirilmesi, anlamlandirilmast ve gelecege
yonelik tahminlerde bulunulmasi da arastirmacinin yapacagi yorumlarin onemli bir
pargasidir.

. Icerik analizine dair temel yaklasimi &zetlemek gerekirse: Icerik analizinin
temel hedefi, toplanan verileri belirlenen kavramlar ve iligkiler ¢ercevesinde
aciklamaktir,

. Betimleyici analizde 6zetlenen ve yorumlanan veriler, icerik analizinde daha
derinlemesine incelenir ve betimleyici bir yaklasimla 6nceden fark edilmeyen kavram
ve temalar kesfedilebilir.

. Icerik analizinde temel islem, benzer niteliklere sahip verileri belirli kavramlar
ve temalar altinda gruplandirmak ve bunlar okuyucunun anlayabilecegi bir bicimde
diizenleyerek yorumlamaktir (Cevik Kansu).

Betimsel igerik analizine derinlik kazandirabilmek icin kuramsal yaklagimlar arasindan
Camille Paglia bir kurameci olarak film afislerinin kiiltiirel ve sanatsal boyutlarni
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degerlendirmek i¢in uygun bir 6rnek olabilir. Paglia, cinsiyet, sanat, kiiltiir ve toplum
iizerine yaptig1 caligmalarda, sanat eserlerinin ve popiiler kiiltiiriin toplumsal, psikolojik
ve estetik etkilerini inceler. Film afisleri gibi gorsel medya formlarini, kiiltiirel ve
sanatsal agidan degerlendirme egilimindedir. Paglianin c¢aligmalari, kiiltiirel
sembollerin ve imgelerin analizi iizerine odaklanirken, film afislerinin bu sembollerin
ve imgelerin nasil kullanildigimi gostermesi bakimindan degerlidir. Dolayisiyla, film
afiglerinin kiiltiirel ve sanatsal agidan degerlendirilmesi i¢in Paglia’nin teorileri ve
yaklasimi, anlamli bir katki saglayabilir.

2.1. Camille Paglia ve Kiiltiir Kuram

Aragtirmanin evrenine dair, tartigsmalar1 odagina ¢eken ve “su sudur, bu budur,” diyen
kanonik ve dalgali kiiltiir yapilarina fikren karsit bir odak noktasi olarak Camille Paglia
(1947-); cagdas kiiltiir elestirisi ve cinsiyet teorisi alaninda 6nemli bir figiir olarak
taninan Amerikali bir akademisyen ve yazardir. Paglia, feminist teori, popiiler kiiltiir,
sanat tarihi ve edebiyat gibi genis bir yelpazede ¢aligmalar yapmis, “provokatif” ve
cogunlukla tartigmali goriisleriyle dikkat c¢ekmistir. Akademik kariyeri boyunca,
ozellikle cinsiyet ve cinsellik konularinda yerlesik goriislere meydan okumus ve
kiiltiirel analizlerinde farkl bir bakis agis1 sunmustur (Paglia, 2004, s. 20-2).

Paglia'nin en bilinen eseri olup Tiirkge ¢evirisi de bulunan "Sexual Personae: Art and
Decadence from Nefertiti to Emily Dickinson" (1990) ve diger yandan dilimize
aktarilmis olup yaymlanmis (ilk kitabin bir bashigi olan) “Cinsellik ve Siddet, ya da
Doga ve Sanat” (1996) adindaki iki ¢aligmasi uyarinca diyebiliriz ki, Bati1 sanat ve
edebiyat tarihini -dogal ve dolayli yoldan gorsel imajlari- cinsellik ve cinsiyet temalar1
iizerinden analiz eder. Bu kitap, akademik cevrelerde genis capta tartisilmis ve
Paglia'nin entelektiiel ¢cevrelerdeki yerini saglamlastirmigtir. Paglia, bu eserinde, kiiltiir
ve cinsiyet arasindaki iligkiyi inceleyerek, Freud, Nietzsche ve diger diisiiniirlerin
goriislerini kendi 6zgiin perspektifiyle harmanlamistir.

Paglia'min kiiltiir kurami, postmodernist ve postyapisalci teorilere karsi elestirel bir
durus sergiler. Modern feminizmin bazi yaklagimlarina da karsi1 ¢ikan Paglia, biyolojik
determinizme dayal1 bir cinsiyet anlayigini savunur ve doganin, kiiltiirel ve toplumsal
yapilar iizerindeki belirleyici roliinii vurgular. Bu yaklasimi, Judith Butler gibi
teorisyenlerle ters diismesine yol agmis ve akademik cevrelerde 6nemli tartigmalara
neden olmustur.

Paglia'nin popiiler kiiltiire olan ilgisi -agik¢a sinema- onun akademik g¢aligmalarinin
Otesine gegerek, televizyon programlari, dergi yazilar1 ve konusmalarla genis bir izleyici
kitlesine ulagmasini saglamigtir. Madonna, Marilyn Monroe ve David Bowie vb. gibi
pop-kiiltiir ikonlarin1 analiz eden Paglia, bu figiirleri sadece eglence diinyasinin degil,
ayn1 zamanda toplumsal cinsiyet ve kimlik tartismalarinin merkezinde konumlandiginin
bilhassa altin1 ¢izmektedir.

Camille Paglia, kiiltiirel analizlerinde “entelektiiel provokasyon” olarak
adlandirabilecek bir yapiy1 arag olarak kullanarak, yerlesik akademik normlari sorgular
ve yeni tartigma alanlart agar. Onun ¢aligmalari, kiiltiir, sanat ve cinsiyet konularinda
yeni bakis agilar1 gelistirmek isteyen akademisyenler ve Ogrenciler i¢in zengin bir
kaynak sunar. Paglia'nin 6zgiin ve ¢cogunlukla meydan okuyan perspektifi, cagdas kiiltiir
kuraminda énemli bir yer tutmakta ve akademik tartismalarda derin izler birakmaktadir.
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2.2 Kiiltiirel Semboller ve imgeler

Camille Paglia'nin en bilinen eseri olan "Sexual Personae: Art and Decadence from
Nefertiti to Emily Dickinson" (1990), sanat tarihi ve edebiyat elestirisi alaninda ¢igir
acic1 bir caligmadir. Bu eserde, Paglia, Bati kiiltiiriiniin ikonlagmig figiirlerini ve
eserlerini, cinsellik ve cinsiyet perspektifinden inceler. Eserin temel savi, insanlik
tarihindeki kiiltiirel {iretimlerin, cinsel enerji ve catigsmalarin yansimasi oldugudur.
Paglia, bu baglamda, kiiltiirel semboller ve imgelerin ardindaki derin cinsel ve
psikolojik anlamlar1 ortaya koyar.

Paranteze almip tirnak i¢inde gosterilebilecek bir tamim olarak “materyal kiiltiirii” bu
cergevede Paglia’nmin  goriislerine  yaklasimda  degerlendirilebilir.  Nesneler,
gostergelerdir. Gosterge konumu onun kisilestirilmesinde aranabilir; ¢linkii, nesnelerin
amaglar arasinda bize neyin, ne oldugunu agiklamak vardir. Nerede, neyin iginde
oldugumuz, etrafimizin neyle gevrili oldugu vs. nesneler ve insan eserleri ile islevsel bir
biitiinliik icerisindedir. Gergek hayatin bu ilk bilgisinden kitle iletisim araglarn
vasitasiyla sezdirilen bu goriinebilirlikler haritasina her sey, bir noktada bilgi aktarma
salimiminin birer pargasidir (Berger, 2018, s. 11). Paglia, sanat ve edebiyat eserlerini
analiz ederken, sembolizmin ve imgelerin, insan dogasinin temel diirtii ve ¢atigmalarini
yansittigini savunur. Ornegin, Antik Misir’dan Nefertiti'nin tasvirleri, sadece estetik bir
giizellik degil, ayn1 zamanda giiciin, tanrisalligin ve 6liimiin sembolleridir. Nefertiti’nin
zarif ve simetrik yliz hatlar, Paglia'ya gore, dogani kaotik ve diizensiz yapisina kars1
bir diizen ve denge arayisinin ifadesidir. Bu bakis acistyla, kiiltiirel semboller, bireysel
ve kolektif bilingdisinin derin katmanlarimi agiga ¢ikarir. Paglia’nin analizlerinde
onemli bir yer tutan bir diger figiir ise Emily Dickinson’dir. Dickinson’un siirlerindeki
imgeler ve semboller, Paglia tarafindan cinsel ve 6liimciil diirtiilerin yansimalari olarak
yorumlanir. Dickinson’un doga betimlemeleri ve 6liim temal: siirleri, Paglia’ya gore,
cinsellik ve Oliim arasindaki kagmilmaz baglantiyt vurgular. Bu baglamda,
Dickinson’un siirleri, insan dogasinin karanlik ve karmagik yonlerini anlamak igin bir
anahtar niteligi tasir. Paglia’nin calismasinda, kiiltiirel semboller ve imgeler, bireylerin
ve toplumlarin bilingdis1 arzularini ve korkularini temsil eder. Sanat ve edebiyat eserleri,
bu derin ve ¢ogunlukla bilingsizce bastirilan duygularin yiizeye ¢ikmasini saglar.
Ornegin, Rénesans dénemi sanatinda yaygin olarak goriilen Veniis figiirleri, giizellik ve
askin yami sira, cinselligin tehlikeli ve yikici giiciinii de simgeler. Paglia’ya gore,
Veniis'iin idealize edilmis formu, doganin vahsi ve diizensiz gii¢lerine kars1 bir kontrol
ve diizen arzusunu yansitir (Paglia, 2004, s. 44-5/67-80).

Paglia, modern pop kiiltiir ikonlari1 da benzer bir sekilde inceler. Madonna, David
Bowie vb. gibi figiirler, sadece miizik ve eglence diinyasinin bir pargas: degil, aym
zamanda toplumsal cinsiyet ve kimlik politikalarinin da sembolleridir. Madonna’nin
sahne performanslar1 ve goriintiileri, cinsel kimlik ve gii¢c dinamikleri hakkinda giiclii
mesajlar tagir. Paglia, Madonna’yi, cinselligin hem 6zgiirlestirici hem de tehdit edici
dogasm kutlayan bir figiir olarak goriir. Bu baglamda, Paglia’nin kiiltiirel semboller ve
imgeler analizi, sadece sanat ve edebiyat elestirisi degil, ayn1 zamanda derin psikolojik
ve sosyolojik bir incelemedir (Paglia, 2004, s. 490-7/507-8).

Kiiltiirel tiretimlerin ardindaki sembolik anlamlar1 ortaya ¢ikararak, bireylerin ve
toplumlarin i¢sel diinyalarini anlamaya ¢aligir. Bu analizler, cinsellik, giig, 6liim ve doga
gibi temel insan deneyimlerini merkezine alarak, kiiltiirel eserlerin ¢ok katmanli ve
zengin anlamlarimi agiga c¢ikarir. Camille Paglia’nin "Sexual Personae" eseri
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eksenindeki kiiltlir kurami, kiiltiirel semboller ve imgeler araciligiyla insan dogasinin
temel diirtiilerini ve ¢atigmalarini kesfeder. Bu eser, sanat ve edebiyatin sadece estetik
bir deneyim olmadigini, ayn1 zamanda derin psikolojik ve cinsel dinamiklerin yansimasi
oldugunu ortaya koyar. Paglia’nin analitik yaklagimi, kiiltiirel ¢alismalar ve elestiri
alaninda Onemli bir katki saglayarak, eserlerin ¢ok boyutlu ve karmasik yapisini
anlamamiza yardimei olur.

3. Arastirmanin Bulgular

19. ylizyildan gliniimiize sanayi kapitalizminin gelisimiyle birlikte, yeni toplumsal
yasam bicimleri ortaya ¢ikmis ve modern insani anlamamiza yardimci olmustur.
Radikal kokleriyle ardinda bes yiiz yillik bir gegmisle Avrupa emperyalizmi gergegi
bilhassa tarihselligiyle 1879 ile 1914 arasinda zirveyi imler. Sinema ve tarih, tarih ve
toplum bu imgenin bileseni ve uyaricisi olup ayni hattin {izerinde bulugsmustur: “Sinema
ge¢ on dokuzuncu yiizyll meta irk¢iliginin seri vivetim tiiketici gosterilerinde (reklamlar,
fotograf, magazalar, miizeler, sergiler) merke bir yere sahipti. (...)” ve dahasi
emperyalist projelerin sorunsallagtirildig: ulusal sinirlarin 6tesine hareket halinde olan
iilkelerle (Ingiltere, Fransa, Almanya, Sovyet Rusya, Japonya ve ABD) bilimkurgu
tiiriiniin ortaya ¢ikist bilhassa alakalidir (Bould, 2015, s. 162-3). Ayrica, Aydinlanma
Cagi'ndan 1850 veya 1870'e kadar umut kaynagi olarak goriilen bilim ve teknoloji,
sonrasinda toplumsal sorunlarin nedenleri olarak algilanmaya baglamistir. Bu degisim,
giiniimiizde hem kiiltiirel hem de siyasal diizeyde 6nemli bir anlama sahiptir. Bu
baglamda, Theodor W. Adorno, Max Horkheimer, Walter Benjamin ve Jiirgen Habermas
gibi disiiniirlerin, teknolojinin toplumsal ve siyasal etkileri hakkindaki goriisleri
degerlendirilmeye degerdir. Ozellikle korku ve bilimkurgu tiirleri, 19. yiizy1l sanayi
kapitalizmiyle birlikte ortaya ¢ikan ve yayginlasan tiirlerdir. Adorno ve Horkheimer,
teknolojinin siyasal kiiltiirdeki konumuna dair 6nemli goriisler sunmuslardir. Sanayi
kapitalizmi, insanlarin doga ve toplumla iliskilerini kdkten degistirirken, korku sinemas1
bu doniisiimiin yansimalarini ve endiselerini temsil eder. Korku sinemasi, teknolojinin
getirdigi yabancilagma, makinelesme ve kontrol kaybi gibi temalan igler. Bu sinema
tiirii, toplumsal bilingaltindaki korkular1 ve kaygilan aciga ¢ikararak, sanayi
kapitalizminin bireyler {izerindeki etkilerini goriiniir kilar. Bu nedenle, Adorno ve
Horkheimer’in teknolojinin kiiltiirel ve siyasal etkilerine dair analizleri, korku
sinemasinin toplumsal islevini anlamamiza da katki saglar (Oskay, 2018, s. 188).

Romantizmin bir pargast olup aslinda 18. asrin akilciligina ve rasyonalist tutumuna ve
dahi klasizm akimina karsit Gotik edebiyat ve golgesinde yeseren korku formu
baglamiyla su tarihselligi de amistirmaktadir: Mary Shelley’nin “Frankenstein: A
Modern Prometheus” (1818) eseri, genellikle ilk bilimkurgu romam olarak kabul
edilmektedir. Romanin yapis1 gotik 6geler icerse de Frankenstein'in yaratilisi bilimsel
olarak agiklanabilir: Elektrik. Mary Shelley, elektrigin ¢esitli deneylerde kullanildigina
-0rnegin, kurbaga bacaklarina elektrik verilmesi gibi- tanik olmus ve romanini bu
bilimsel temeller iizerine insa etmistir. Bilimsel kesiflere ve anlayisa dayandigi icin
gotik tiirden uzaklasan Frankenstein, 18. ve 19. ylizyilin sanayi ve bilimsel
devrimlerinin bir {irlinii olarak degerlendirilir. Bu g¢ercevede, 20. yiizyil baslarinda
Amerikan bilimkurgularinda goézlemlenen bilimsel yeniliklere duyulan hayranlik,
bilimkurgunun kdkenlerinde bulunan bir sempatinin yansimasidir. Bu sempati,
Aydmlanma diisiincesi ve degerleri dogrultusunda sekillenen bilimsel diisiinceye
yoneliktir. Boylece, Frankenstein'in edebi ve bilimkurgu baglaminda 6énemi, sanayi ve
bilim devrimlerinin kiiltiirel etkileriyle daha iyi anlasilmaktadir (Ersiimer, 2013, s. 10-1).
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Frankenstein vb. gibi say1siz edebi ve bilimkurgu baglaminda énemli yayimlanmis eser
sanayi ve bilim devrimlerinin kiiltiirel etkileriyle daha iyi anlasilmaktadir. Bu etkiler,
popiiler kiiltiiriin imgelerinde de kendini gdsterir ve bu imgeler, toplumsal, psikolojik
ve estetik boyutlarda derin etkiler yaratir. Sanayi kapitalizmi ve bilimsel ilerlemelerin
yol actig1r dontigiimler, popiiler kiiltiirdeki imgelem diinyasini sekillendirirken, bu
imgeler bireylerin ve toplumlarin bilingdiginda kok salan endiseleri ve arzulari yansitir.
Frankenstein vb. gibi eserler, bu baglamda, teknolojinin ve bilimin getirdigi yeniliklerin
yant sira, dogurdugu korkular ve hayranliklarin da birer temsilcisi olarak
degerlendirilebilir.

Korku filmlerinde, insanlar genellikle canavarlar1 dogal diizenin bir sapmasi olarak
gorlirler. Bu, bir diialite/ikilik ve/veya ikilem unsuru olup korku filmlerindeki
karakterlerin temel hayatta kalma icgilidiilerini aciga c¢ikarir. Ancak, filmlerdeki
canavarlar genellikle kotii niyetli ve vahsi olarak baslayabilir, ancak daha sonra
duygusal bir bag kurabilirler veya tamamen yok etme egiliminde olabilirler. Ornegin,
Alien serisindeki Xenomorph ve It film serisindeki Pennywise gibi yaratiklar, gizli
dogalar1 olan varliklar olup insanlar parcalayarak oldiiren vahsi varliklar iken, King
Kong duygusal bag(lar) kurabilen bir varlik imgesini sezdirebilmektedir. Slasher/Seri
katil temal1 filmlerde ise canavar prototipi/prezantasyonu/karakter sunumu daha farkli
bir sekilde ortaya ¢ikabilmektedir. Burada en temel fark, resmedilen katilin dogaiistii bir
varlik degil, etten ve kemikten olusan bir insan olmasidir. Fritz Lang’in 1931 yapim M.
Bir Sehir Katilini Arryor ve Alfred Hitchcock’un en bilinen eseri olup sinemanin korku
triikleri arasina bir kiymik olarak saplanip kalmig nevrotik dogasiyla izleyiciyi yerinden
eden 1960 yapimi Psycho vb. gibi filmler yine bu tiiriin erken donem 6rneklerindendir
(Altunkurt, 2024, s. 25).

Slasher filmleri, ticari amaglarla yapilan ve sapik-katilin hedef aldig1 kisilerin
katledilmesini gerilim dolu sahnelerle anlatan filmlerden sonra alt1 ¢izilmesi gereken
kiilt film. Psycho’dan sonra Amerikan korku sinemasi; toplum icinden ¢ikan
psikopatolojik karakterleri merkeze alarak yeni bir korku tiirii yaratmustir. Iste
calismanin afislerle hedefinde olan bu korku tiiriiniin basat adi bilinenlerinden olan
Friday the 13th gibi filmlerdeki karakterler, herhangi birinin potansiyel bir katil
olabilecegi fikrini gii¢lii bir sekilde yansitmaktadir. Bu tiir filmlerdeki insan-canavar
karakterinin tarihsel ve toplumsal gerceklikle iliskisi, popiiler kiiltiir caligmalarinda
onemli bir konu olmustur. Paul Budra, slasher filmlerindeki bu karakterlerin sayisinin
cok olabilecegini belirtirken, su sonunda iinlem tagima potansiyeline sahip ciimleyi
yazmaktadir: "Yalnizca bir Godzilla var ancak binlerce Norman Bates olabilir"
(Altunkurt, 2024, s. 25-6).
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3.1. imgenin i¢kin Degeri: Popiiler Kiiltiiriin Toplumsal, Psikolojik ve Estetik
Etkileri

n CINEMAS cOPE md
TERROR-COLOR by DE LUXE
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Gorsel 1: The Fly (1958, Kurt Neumann) ve The Fly (1986, David Cronenberg).

Her iki film de insan-sinek donistimiinii konu edilmekte; 1958 yapimi filmde bilim
insaninin bir kazayla yaratifa doniigsmesi trajik bir bilimkurgu hikayesi olarak ele
alinirken, 1986 yapimi yeniden ¢evrimde karakterin doniisiimi, insanligin ve dehsetin
yavasca kaybiyla birlikte daha grotesk ve korkutucu bir sekilde sunulmustur. Camille
Pagliamin kiiltlir kurami, cinselligin insanin derinlerinde yatan dogasindan
kaynaklandigini ve kiiltiirel olarak ifade edildigini savunur. Bat1 géziiniin “gii¢ istemci”
sozilyle Paglia, bu noktada devreye girmektedir. Istem, irademizin “sapkin
dinamikleri’ni olusturmaktadir (Paglia, 2004, s. 261). The Fly filmlerinin farki bu
baglamda incelendiginde, 1958 yapimi filmdeki doniisiim trajik bir bilimkurgu hikayesi
olarak ele aliniyor ancak, 1986 yapiminda cinsel imgeler ve metaforlarla dolu bir
yaklagimla insanin bedensel doniisiimiinii ele alir. Bu nedenle, 1986 yapimi cinsellik ve
bedenin doniisiimii iizerinden insan psikolojisini ve toplumsal normlar1 daha
derinlemesine sorguladigini sdyleyebiliriz.

Gorsel 2: A Nightmare on Elm Street (1984, Wes Craven) ve 4 Nightmare on Elm Street (2010, Samuel Bayer).
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1984 yapimi filmde Freddy Krueger, riiyalarin dogaiistii teroriinii somutlastiran
esrarengiz ve alayci bir katil olarak sunulurken, 2010 yapimi yeniden ¢evrimde ise
(2010 yapiminda serinin meshur ilk karakterini artik bir bagka oyuncunun aurasi
canlandirmakta oldugu bilgisini unutmadan) karakterin arka plan1 ve kdkenine daha
fazla odaklanilarak, onun insaniligi ve travmatik ge¢misi vurgulanmistir. Bu yaklasim,
Paglia'nin cinsel kimlikler kurami ¢ercevesinde karakterin i¢ diinyasini ve travmatik
deneyimlerini kesfetmeyi ve cinselligin kisilik olusumundaki roliinii vurgulamay1
amagclar. Ayrica, filmde cinsel temalarin duygusal, fiziksel ve cinsel siddetle birlikte
sunulmasi/personalar zamanla artan muglak sinirlarla dikkat ¢ekici bir sekilde ele
almmustir (Paglia, 2004, s. 270).

Who will survive
and whal

will be o7
lefi of
fhem?

CH TN SAW
CHAINSAW MASSACRE e

Gorsel 3: The Texas Chainsaw Massacre (1974, Tobe Hooper) ve
The Texas Chainsaw Massacre (2003, Marcus Nispel).

Ik yapimu filmde katil fenomeni belirsizlik ve gercekei dehset ile drtiilmiis anonim bir
korku ikonu olarak sunulurken, 2003 yapimi yeniden ¢evrimde ise karakterin arka plani
ve ailesi daha fazla kesfedilerek, mit daha insanilestirilmis ve agiklanmistir. Paglia'in
kiiltiir kurami ¢ergevesinde, 1974 yapimi The Texas Chainsaw Massacre’deki katil,
belirsizlik ve gercekei dehsetle oOrtiilii anonim bir korku ikonu olarak sunulmustur.
Ancak, 2003 yapim filmde ise karakterin arka plani ve ailesi daha fazla incelenerek,
mit daha insanilestirilmis ve agiklanmigtir. Bu yaklagim, Paglia'in cinsel kimliklerin
toplumsal ve kiiltiirel yapilar i¢inde nasil sekillendigini ele alan kuramina paralel olarak,
karakterlerin i¢ diinyalarinin ve ge¢mislerinin kesfedilmesiyle cinsellik ve kisilik
olusumu arasindaki iliskiyi vurgular. Ayn1 zamanda bu filmin cinayet 6rgiisii, paganik
bir gosterisle sunuldugundan, pagan gecmisin “kiiltsel teshirciligini” tazeleyen bir
yeniden yapim omegidir. “Gasteri, pagan bir goz kiiltiidiir” (Paglia, 1996, s. 86).
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THE MOST
TERRIFYING

FILM YOU

WILL EVER
EXPERIENCE.

~

Gorsel 4: The Evil Dead (1981, Sam Raimi) ve The Evil Dead (2013, Fede Alvarez).

1981 yapimu filmde dogaiistii glicler ve katil ruhlar, yogun bir karanlik mizah ve diisiik
biitgeli korku unsurlariyla sunulurken, 2013 yapimi1 yeniden ¢evrimde ise bu giigler daha
ciddi, grafiksel ve kanli bir dehset atmosferiyle yeniden tasvir edilmistir. Paglianin
kiiltiir kuram1 baglaminda, 1981 ve 2013 The Evil Dead filmlerinde kamera egilimleri
acikca “kétii ruhun bakis agist” ilgisiyle rahatsiz edici bir sinematografi sunarken
(Cherry, 2014, s. 75); Paglia'm kiiltiir kurami, toplumsal ve kiiltiirel yapilarin cinsiyet
ve cinsellik algisimi nasil etkiledigini inceledigi i¢in The Evil Dead filmlerinin farki bu
baglamda da 6nemlidir: Ahlaki agidan boslukta salinan ama torensel agidan saheser
grafik siddeti tekrar izlemekteyiz. Kutsal ve kadim alani afis agik etmektedir (Paglia,
1996, s. 83).
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Gorsel 5: The Thing (1982, John Carpenter) ve The Thing (2013, Matthijs van Heijningen Jr.).
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1982 yapimi filmde bilinmeyen ve sekil degistiren uzayli varlik, paranoya ve
giivensizlik temalar iizerinden dehset yaratirken, 2011 yapimi yeniden ¢evrimde ise 6n
boliimde ayni varlik, daha fazla gorsel efekt ve kokenine dair detayli agiklamalarla
anlatilmistir. Paglia kiiltiir kuraminda yirminci yiizyihh “Endise Cagi degil Hollywood
Cagi” olarak ifade ederken, aslinda biitiinsel anlamda diislinceyi hedefine koyan bir
egemenligi tasvir etmektedir (Paglia, 1996, s. 83). Entelektiiel ve akilsal olanin
Apollonyen mantik ve arastirma hiikmii her yerdedir (Paglia, 1996, s. 85) ve bu filmin
bilgisayar simiilasyonu aracilifiyla kurdugu tiksing olanin bireyde ama “fekil birey”
iizerinden yeniden niifuz edisidir (Bould, 2015, s. 106-8). Seyin igerisindeki g6z niifuz
edici sarsicidir ve dahi doyumsuzdur. O sebeple daha bedeni ele gegiren bir afig temasi
dikkati ¢cekmektedir.

Sonu¢

Korku sinemasinda body-horror kavraminin doniislimiinii film afigleri iizerinden
inceledigimizde, bu alt tiiriin zaman i¢inde nasil evrildigini ve sinema tarihine nasil etki
ettigini net bir sekilde gézlemleyebiliriz. Film afisleri, body-horror fenomeni iizerinden
fiziksel bedenin deformasyonunu ve grotesk doniigiimlerini nasil yansittigini ve
izleyiciye nasil rahatsizlik verici bir 6n izleme sundugunu gostermektedir. Afisler,
sadece filmlerin tanitimi i¢in degil, aym1 zamanda toplumsal ve bireysel kaygilarin
gorsel bir yansimasi olarak da hizmet eder. Ozellikle “i¢cimizdeki diisman, bilinmeyen
katil” formiilii izerinden afiglerde degisimini izledigimiz kurban-katil miti, body-horror
temalarinin gorsel anlatiminda énemli bir yer tutar.

Ik dénem body-horror filmlerinin afisleri, genellikle fiziksel bozulma ve doniisiim
temalarin1 merkezine alarak, donemin bilimsel ve teknolojik gelismelerine dair
korkular1 yansitmaktaydi. David Cronenberg'in ¢alismalarina ait afisler, insan bedeninin
teknolojiyle olan iligkisini ve bu iliskinin getirdigi potansiyel tehlikeleri gorsel olarak
ifade ederken, aym1 zamanda bedenin yabancilagmasini ve kontrol kaybini da
vurguluyordu. Cronenberg'in The Fly (1986) filmi, bu konuda c¢arpici bir ornektir.
Filmin afisi, bir insanin sinege doniisme siirecini grafiksel olarak sergileyerek,
izleyiciye hem merak uyandirict hem de tiiyler tirpertici bir goriintii sunar. Bu afisler,
izleyiciyi sadece gorsel olarak degil, ayn1 zamanda zihinsel olarak da rahatsiz eden
yogun bir deneyim sunuyordu.

Afislerde kurban-katil mitinin kullanimi, body-horror igkinligiyle i¢sel ¢atigmalarini ve
bilinmeyen tehlikeleri 6ne c¢ikarmaktadir. Kendi bedenine yabancilasma ve igsel
diismanla miicadele, afislerde sik¢a vurgulanan temalardir. John Carpenter'in The Thing
(1982) filmine ait afis, bu konsepte iyi bir 6rnektir. Afiste, karanlik bir figiiriin bas1 151k
sacan bir patlamayla tasvir edilmistir; bu, kimligini kaybetmis ve igsel bir diigman
tarafindan kontrol edilen bir kurbanmi simgeler. Afis, izleyiciye karakterin icsel
miicadelesini ve bilinmeyen bir katilin tehdidini animsatir.

Son yillarda ise body-horror, daha ¢esitli temalar ve tekniklerle yeniden sekillenmistir
ve bu doniisiim afislerde agikca goriilmektedir. Modern body-horror filmlerinin afisleri,
biyoteknoloji, genetik miihendislik ve tibbi etik gibi modern korkular: ele alarak daha
genis bir sosyal elestiri alan1 agmustir. Ornegin baska birka¢ yapim da yol géstericidir:
Alex Garland''n Ex Machina (2015) ve Leigh Whannell'in Upgrade (2018) filmlerine
ait afisler, insan ve makine arasindaki simnirlar1 sorgularken, bu sinirlarin
bulaniklagsmasinin getirdigi etik ve varolugsal korkular1 gorsel olarak kesfetmektedir. Ex
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Machina afiginde, insans1 bir robotun yiizii ve gdzlerindeki soguk ifade, izleyiciyi
teknolojinin insan kimligi iizerindeki etkileri hakkinda diistindiiriirken, ayn1 zamanda
kurban-katil mitini teknolojiye adapte etmektedir. Body-horror afiglerinin doniisiim
siireci, ayn1 zamanda bu tiirlin izleyici iizerindeki etkisini de derinlestirmistir.
Geleneksel korku filmlerinden farkli olarak, body-horror afisleri izleyicinin kendi
bedenine ve bedenin smirlarina dair farkindaligini artirir. Bu hem bedensel hem de
psikolojik bir rahatsizlik yaratir ve izleyiciyi derin bir diisiince siirecine sevk eder.
Ornegin, Julia Ducournau'nun Raw (2016) filminin afisi, geng bir kadimnin doniisiimiinii
ve i¢sel catigmasini, kanli ve etkileyici bir gorsellikle sunar. Bu tiir afisler, izleyiciyi
filmdeki karakterin yasadigi doniisiim ve dehsetle Ozdeslestirerek, body-horror ile
yaratmak istedigi yogun deneyimi daha da gii¢lendirir. Body-horror afiglerinin kurban-
katil mitini nasil yeniden sekillendirdigi de dikkat ¢ekicidir. Igsel diisman temas1 hem
bedensel doniisiimler hem de teknolojik miidahalelerle yeni bir boyut kazanmistir. Leigh
Whannell'in Upgrade filmine ait afiste, bir adamin yiiziindeki dijital ekran ve arkasinda
beliren siber elementler, teknolojinin birey tizerindeki kontroliinii ve igsel ¢atismay1
simgeler. Afis, izleyiciye teknolojiyle biitiinlesmis bir bedende yasanan dehseti ve igsel
miicadelenin yogunlugunu hissettirir.

Sonug olarak, film afigleri iizerinden inceledigimizde, body-horror olgusu sinema
diinyasinda 6nemli bir doniigiim gegirerek, korku sinemasinin sinirlarini genisletmis ve
derinlestirmis oldugu goriilmektedir. Bu afisler, fiziksel bedenin sinirlarii ve bu
smirlarin 6tesine gegme korkusunu isleyerek hem gorsel hem de diisiinsel olarak zengin
bir deneyim sunar. “Icimizdeki diisman, bilinmeyen katil” formiilii iizerinden kurban-
katil mitini ve body-horror temalarim isleyen afisler, izleyiciyi derin bir korku ve
merakla filme ¢eker. Gelecekte, body-horror afislerinin daha da ¢esitlenmesi ve yeni
teknolojik ve toplumsal korkularla birlikte evrilmesi beklenmektedir. Bu baglamda,
body-horror afiglerinin sinema diinyasinda 6nemli bir veri kaynag1 ve gorsel anlatim
araci olarak yer tutmaya devam edecegi agiktir. Afiglerin sundugu gorsel hikayeler,
body-horror tiiriiniin toplumsal kaygilar1 ve bireysel korkular1 yansitmadaki giiciinii bir
kez daha gdzler oniine sermektedir.

Kaynakca
Kitaplar/Matbu Yayimlar:

Atayman, V. & Cetinkaya, T. (2016). Popiiler Sinema 'nin Mitolojisi-Komedi,
Western, Melodram ve Korku. Istanbul: Ayrint.

Berger, A. A. (2018). Medya Céziimleme Teknikleri. (Cev. Niliifer Pembecioglu).
Ankara: Nobel.

Bould, M. (2015). Bilimkurgu. (Cev. Sinan Okan & Ertugrul Geng). Istanbul:
Kolektif.

Cevizci, A. (2005). Felsefe Sozhigii. Istanbul: Paradigma.
Cherry, B. (2014). Korku. (Cev. Mine Zorlukol). Istanbul: Kolektif.

Cortazar, J. (2021). Edebiyat Dersleri-Berkeley, 1980. (Cev. Siilleyman Dogru).
Istanbul: Everest.

128



Tiirkiye Film Aragtirmalar1 Dernegi
3. Uluslararas: Film Aragtirmalar1 Sempozyumu
02 Aralik 2024 / Sakarya

Cevik Kansu, C. Nite] Ara;tzrmalar—Bilimsel Arastirma Yontemleri. OMU
(Erisim: 31 Mayis 2024, OMU | Ondokuz Mayis Universitesihttps://avys.omu.edu.tr »
publicPPTBetimsel ve Icerik Analizi).

Ersiimer, O. (2013). Bilimkurgu Sinemasinda Cyberpunk. Istanbul-Kadikdy:
Altikirkbes.
Kiling, U. (2022). 50 Maddede Korku Sinemas:. Istanbul: Alakarga.

Kovacs, A. B. (2010). Modernizmi Seyretmek - Avrupa Sanat Sinemasi, 1950-
1980. (Cev. Ertan Yi1lmaz). Ankara: De Ki.

Kracauer, S. (2011). Caligari den Hitler ‘e Alman Sinemaswin Psikolojik Tarihi.
(Cev. Ertan Yilmaz). Ankara: De Ki.

Lakoff, G. & Johnson, M. (2022). Metaforlar. (Cev. Gokhan Yavuz Demir).
Istanbul: Lingua.

Oskay, U. (2018). Cagdas Fantazya-Popiiler Kiiltiir A¢isindan Bilimkurgu ve
Korku Sinemas. Istanbul: Inkilap.

Ozdamar Akargay, G. (2023). Gérsel Sosyoloji-kavramlar dénemler yontemler.
Ankara: Phoenix/Siyasal.

Paglia, C. (1996). Cinsellik ve Siddet, ya da Doga ve Sanat. (Cev. Turgut Berkes).
Istanbul: Iyi Seyler.

Paglia, C. (2004). Cinsel Kimlikler-Nefertiti'den Emily Dickinson’a Sanat ve
Dekadans. (Cev. Didem Atay - Anahid Hazaryan). Ankara: Epos.

Wollen, P. (2008). Sinemada Géstergeler ve Anlam. (Cev. Zafer Aracagok &
Biilent Dogan). Istanbul: Metis.

Tezler:

Altunkurt, O. (2024), Sinemada Folklorik Korku Baglaminda Cadi Kiiltiine
Bakis, (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul, Marmara Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii.

Yaymlar:

Koyuncu, S. (2018). Cronenberg ve Body-horror: Long Live The New Flesh!
Alacakaranlik Dergsi. (13), 1.

Gorseller Listesi
Gorsel 1: The Fly (1958, Kurt Neumann) ve The Fly (1986, David Cronenberg).

Gorsel 2: A Nightmare on Elm Street (1984, Wes Craven) ve A Nightmare on Elm
Street (2010, Samuel Bayer).

Gorsel 3: The Texas Chain Saw Massacre (1974, Tobe Hooper) ve The Texas
Chainsaw Massacre (2003, Marcus Nispel).

) Gorsel 4: The Evil Dead (1981, Sam Raimi) ve The Evil Dead (2013, Fede
Alvarez).

Gorsel 5: The Thing (1982, John Carpenter) ve The Thing (2013, Matthijs van
Heijningen Jr.).

129


https://avys.omu.edu.tr/storage/app/public/ceren.ckansu/123403/12.Hafta.pptx
https://avys.omu.edu.tr/storage/app/public/ceren.ckansu/123403/12.Hafta.pptx

Tiirkiye Film Arastirmalar1 Dernegi
3. Uluslararas: Film Aragtirmalar1 Sempozyumu
02 Aralik 2024 / Sakarya

Covid-19 Pandemisi Oncesi ve Sonrasinda Tiirk Sinema
Sektoriiniin Genel Goriiniimii
An Overview of the Turkish Cinema Industry Before and After
the Covid-19 Pandemic

Ersin Aycan
Dr. Ogr. Uyesi
Inénii Universitesi-letisim Fakiiltesi, Radyo Televizyon ve Sinema Béliimii
ersin.aycan@inonu.edu.tr,
Orcid: 0000-0002-1715-9865

Ozet

2020 y1linin Mart ayinda Tiirkiye’de goriilen hastalik vakalarinin ardindan kiiresel capta
insanlar yasam tarzlarini degistirmek zorunda kalmistir. Bilindigi iizere pandemi
doneminden 6nce insanlar geleneksel sinema salonlarinda biiyiik ekranlarda ve gliglii
ses kalitesiyle film izlemekteydi. Pandemi ve kapanma doénemi boyunca bu durumdan
uzak kalan seyirciler zaten sayilar1 ve izleyici kitlesi hizla ylikselmekte olan dijital
platformlara yonelmeye baslamistir. Bu durum sadece izleyicileri degil yapimcilar da
bu platformlara yonlendirmistir. Tiirk sinemasinda gise rekorlar1 kiran filmler; yapimei,
oyuncu ve yonetmenleriyle birlikte ilk gosterimlerini dahi bu platformalar iizerinden
gerceklestirmigtir. 2022 yili itibartyla pandeminin tiim yasaklariin kalkmasiyla sinema
sektoriinde film ve izleyici artiginin olup olmayacagi bu anlamda merak konusu
olmustur fakat bunun Olglilmesi i¢cin 2018-2019 verileri ile 2022-2023 yillarina ait
verilerin de elde edilmesinin geregi diisiiniilmiis ve bu giinlerde elde edilen verilerle bir
kiyas ortami dogmustur. Dolayistyla bu ¢alismanin amaci, insanlarin degisen yasam
tarzlarmin Tirkiye genelinde sinemanin iiretim ve gosterim sektoriinde nasil
degisikliklere ugradigmi saptamaktir. Bunun saptanmasi igin Tiirkiye Istatistik
Kurumundan (TUIK) elde edilen veri setleri Microsoft Excel ortamindan incelemeye
tabi tutulmus ve vilayetlere, yillara, seyirci ve koltuk sayilarma gore tanimlayici
istatistik ile analiz edilmistir. Ortaya ¢ikan sayilarin gecerliliginin olmasi igin her vilayet
net 50 bin kisi izerinden hesaplamaya tabi tutulmug ve Tiirkiye’deki bes biiyiik niifusa
sahip vilayetlerin etkisi notr hale getirilmistir. Bu sekilde, neredeyse 21. ylizyilin ikinci
ceyregine girerken izleyicilerin ve sinema sektoriiniin yeni izleme modellerine gore ne
kadar geleneksel salonu ya da dijital platformlar1 tercih ettigi sonucuna ulagilmaya
calisilmistir. Ortaya ¢ikan rakamlari genel olarak endise verecegi kanisina varilmastir.

Anahtar Sozciikler: Pandemi, Tiirk sinema endiistrisi, izleyici aragtirmalari
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Abstract

In March 2020, following the cases of the disease in Turkey, people globally had to
change their lifestyles. As it is known, before the pandemic period, people were
watching movies in cinema halls on big screens and with strong sound quality.
Audiences, who stayed away from this situation during the pandemic and the lockdown
period, started to turn to digital platforms, whose number and audience are already
increasing rapidly. This situation has directed not only the audience but also the
producers to these platforms. Blockbuster films in Turkish cinema, along with their
producers, actors and directors, even made their first screenings on these platforms. As
of 2022, with the lifting of all the bans of the pandemic, it has been a matter of curiosity
whether there will be an increase in films and viewers in the cinema sector, but in order
to measure this, it was thought that it was necessary to obtain data from 2018-2019 and
2022-2023, and a comparison environment was created with the data obtained these
days. Therefore, the aim of this study is to determine how people's changing lifestyles
have changed the production and screening sector of cinema in Turkey. In order to
determine this, the data sets obtained from the Turkish Statistical Institute were
examined in Microsoft Excel and analysed with descriptive statistics according to
provinces, years, audience and seat numbers. In order to ensure the validity of the
resulting numbers, each province was calculated on the basis of a net population of
50,000 people and the effect of the provinces with the five largest populations in Turkey
was neutralised. In this way, it was tried to reach the conclusion of how much audiences
and the cinema sector prefer cinema halls or digital platforms according to new viewing
models almost entering the second quarter of the 21st century. It is concluded that the
resulting figures are of general concern.

Keywords: Pandemic, Turkish Cinema Industry, Audience Research

Giris

Medya izleyicileri, ylizyilh askin bir siiredir hem girisimcilerin hem de sosyal
elestirmenlerin ilgi odagi olmakla beraber (Webster, 1998, s.191); kitle iletisim
araglarinin varlik nedeni olan izleyicilerin de ne diizeyde ve nasil igeriklerle karsilasmak
istedigi arastirmalara konu olmustur. Bu anlamda uluslarin hem genel olarak medya
arastirmalar1 baglaminda aliskanliklarini belirlemek hem de gelecege yonelik yatirimlar
yapmak ve yeni prodiiksiyonlar iiretmek iizere izleyici arastirmalarina 6nem verildigi
goriilebilir. Bu aragtirmalar siirekli ve c¢esitli eksenlerde devam ederken (McQuail,
1997; Livingstone, 1998; Ang.2001; Deller, 2011; Ayhan&Cavus, 2014;
Ugurlu&Askan, 2018) 2019 yilinda tiim diinyanin belki de tiim yasam aligkanliklarini
degistirmis COVID-19 pandemisi énce Cin’de sonra tiim diinyada etkisini siddetle
gostermeye baslamistir. Bu siirecte insanlar evlerine adeta hapsolmus; yeme icme
aligkanliklarindan is hayatinin diizenlerine, sportif yasamlarindan internet kullanma
aligkanliklarina dek yasamin pek ¢ok bilesenleri temellerinden degisecek hale gelmistir.
2020 Mart ayindan itibaren Tiirkiye’de de caligma hayati artik ofisten degil evden
devam etmekte, giinliik rutin yiirliyiis aktiviteleri parklardan ve yiirlime yollarindan
evlere mat ustiinde devam etmeye baglamistir. Tiim bu aligkanliklarin degismesiyle
birlikte ister istemez izleyicilerin de aliskanliklar1 degismistir. Ulkelerdeki sinema
salonlar1 saglik tedbirleri tarafindan kapanmis ya da ¢ok kisitlanmis; sinemacilarin film
projeleri askida kalmig ve online film veya dizi ¢ekme agamasina kadar gelinmistir.
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Akademisyenler pandemi doneminde izleyici arastirmalarinda bulunmus ve yeni
medyanin olusumu adeta bir tarih yasanircasina insanlar tarafindan canli olarak
izlenmigtir. Yapilan arastirmalarda, 2019 yilindan sonra dijital platformlarin ve
cevrimici etkinliklerin hizla arttigi belirtilmistir (Kavas, 2021, s.802). Geleneksel
sinema salonlarinda ise 2019 yilin1 diisiisle tamamlayan sinemalarin 2020 yilinda %90
oraninda seyirci kayb1 yasadig1 saptanmistir (Ormanli, 2021). Bu ¢aligmayi destekleyen
bagka bir arastirmada da Mart 2020 sonrasindaki siire¢ dikkate alinarak son elli haftalik
siirecte aylik ortalama izleyici sayilar1 karsilagtirilmis ve diisiisiin %96.33 oldugu
belirlenmistir (Mezda, 2021, s.88). Tiirk sinema endiistrisinin bu pandemiyi derinden
hissettigi, sektoriin dolayli ve dogrudan yipranmasi baglaminda sinema sektériiniin bu
krizden kisa siirede kurtulamayacagi; pandeminin sinema {izerinde yarattigi olumsuz algmin
uzun siire hissedilecegi ve Tiirk sinemasinda iiretim tarzindan degisiklige ve kiiciilmeye
gidilecegi belirtilmis (Aytekin, 2020. 5.90); 2024 yilina gelindiginde ise sinema salonlarindaki
degisimin ve kiiglilmenin somut olarak izlendigi saptanmistir. Bununla birlikte Erdogan (2023,
s.745) Netflix platformunun sinema salonlarina bir alternatif olmadigini ancak sinema
izleyicileri i¢in secenekler sunan bir konumda bulundugunu belirtmistir. Isin bu boyutunda ise
izleyicilerin aliskanliklarinin ne derecede degistigi ya da ilerleyen yillarda bu aligkanliklarin
yeniden ne kadar degisecegi en biiyiik soru isaretlerinden biri olmustur. Bu siiregte bilhassa geng
niifusun izleme aligkanliklarimin daha kolay degisebilecegi diisiiniilebilir. Zira hizla gelisen
teknoloji yasl niifusun takip hizin1 her gegen giin diistirmektedir. Sunal ve Kalkan (2020, s.1988)
yaptiklar1 aragtirmada {iniversite &grencilerinin ¢ogunun pandemiden Once hafta sonlari
salonlarda film izlediklerini belirmis, hayat normallerinin doniistimiiyle bu genglerin her giin
film izlediklerini yaptiklari aragtirmada saptamigslaridir. Yagsanan bu durum bu arastirmada
sinema 6zelinde degerlendirilirken Ozarslan (2021) tarafindan yapilan arastirmada, bu durumun
milli bir mesele oldugu vurgulanarak, Tiirkiye’nin pandemi olayini sadece ekonomik
boyutla degerlendirmesinin yaratici ve kiiltiirel endiistrilerde ilerlemesi igin yeterli
olmadigini belirtmistir.

Arastirmanin Amaci ve Onemi

Yapilan arastirmalar sinema sanatinin pandemiden oldukca etkilendigini veya
etkilenecegini gostermektedir. Bu arasgtirmanin amaci ise Tiirkiye’de sinema
endiistrisinde izleyici degisiminin son yillarda ne kadar degistigini saptamak, sinema
salonlarmin doluluk oranlarin1 gérmek ve bu baglamda genel bir bilgi saglamaktir.
Yapilan arastirmaya ait bulgularin sinema endiistrisinin genel goriiniimiine dair katki
saglayacagi diislinlilmiistiir. Ayrica bu ¢aligma Tiirk sinema izleyicilerinin genel sinema
sektoriine ve beyaz perdeye olan ilgisinin pandemiden sonra eski yillara doniis saglayip
saglamadigim1 gostereceginden Onem arz etmektedir. Arastirmada Tirk sinema
sektoriinde biiyiikk bir diisiis oldugu bulgular kisminda sunulan grafiklerden
anlagilmaktadir.

Yontem

Bu aragtirmada, nicel veri analiz tekniklerinden olan tanimlayici istatistigin giiclinden
faydalanilmistir. Verilerin elde edilmesiyle birlikte verilerin 6zetlenerek okuyucularin
kolay anlayabilecegi sekilde tablo grafik veya sayisal ifadelere doniistiiriilmesi halinde
betimsel istatistikten s6z edilebilir (Miran, 2021, s.2) Bdylelikle tanimlayici istatistikte
sayilardan ve gozlemden faydalanilarak elde edilen sonuglar hakkinda kestirimler ve
yorumlamalar yapilabilmektedir.

Gegmiste biriken yi1gin rakamlar gelecekteki rakamlar hakkinda yorum yapmay1
saglayabilir. Nitekim ulusal Istatistikler de mevcut materyalin cesitliligi hakkinda
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fikirler vermektedir (Barrow, 2009, s.11). Bu calismada da ulusal materyallerden
yararlanilmig ve resmi sitelerden elde edilen veriler net rakamlarla yazilmistir. Veriler,
baglami olan sayilardir ve sayilarm anlam kazanmasi i¢in baglami anlamak gerekir
(Moore & McCabe, 1989, s.2). Bu calismada da baglam kurabilmek i¢in rakamlarin
iligkili oldugu kategoriler birbirleriyle ylizde frekans iliskisi kurularak yorumlanmstir.
Yorumlamalar ge¢cmise ait kesin bilgileri igerirken gelecege ait ongoriileri saptamaya
yonelik olarak yazilmistir.

Veri Toplama Araclan

Tiirkiye Istatistik Kurumundan (TUIK) elde edilen dokuz yila ait sinema endiistrisinden
alman veriler bir Excel dosyasina aktarilarak arsivlenmis ve rakamlar agiklamalariyla
olusturulmustur. Elde edilen veri setinde “Sinema Salon Sayisi. Yeri Film ve Yabanci
Film Sayilari, Izleyici Sayilar:, Koltuk Sayilari, Niifus” parametreleri géz Oniinde
bulundurulmus ve bu bagliklarin birbirileriyle yillar bazinda oranlanmasi saglanmistr.
[llerin niifus dengesizliklerini ortadan kaldirmak i¢in; Istanbul, Ankara, Izmir, Adana ve
Antalya gibi biiyiiksehirlerin niifuslan ile Bayburt, Hakkari, Giimiishane, Bilecik gibi
kiigiik sehirlerin niifuslar esitlenmistir. Yapilan arastirmada elde edilen veriler ve yiizde
frekanslart elli bin kisi iizerinden hesaplandigindan tiim sehirlerin ayni niifusa sahip
olmalarna dikkat edilmis ve niifus dengesizligi ortadan kaldirilmistir.

Bulgular ve Yorum
Asagidaki grafikler TUIK ten alinan veriler ile islenerek sayisal olarak yorumlanmis ve
caligmanin bulgular ve yorum kismini olugturmustur.

f 50 Bin Niifusa Dilsen Seyirci Sayisi }

s L

Grafik 1. 50 Bin Niifusa Diisen Ortalama Seyirci Sayist

2016-2019 yillan arasinda seyirci sayisinda diizenli bir artisin oldugu goriilmektedir. Bu
yillar. pandemi Oncesindeki donemi sunmakta ve normal hayatin akisinda sosyal
faaliyetlerin devam ettigini gostermektedir. 2017 yilinin en yiiksek seviyede ortalama
seyirciye sahip oldugu dikkati cekmektedir. 2020 ve 2021 yillarina bakildiginda seyirci
sayisinda hizli bir diislisin yasandigi acikg¢a goriiliir. Sosyal mesafe kurallari,
kisitlamalar ve karantina siireglerinin hizlandig1 bu yillarda ortalama seyirci sayisimnin
diismesi elbette tesadif degildir. 2022-2023 yillarina gelindiginde ise ortalama seyirci
sayisinda hizli bir artis yasanmis, kisitlamalar ve mesafe kurallar1 gevsetildiginden
sosyal faaliyetler ve sinema salonlar1 kademeli olarak hizmet vermeye baslamigtir. Bu
donemde insanlarin sinema salonlarina doniis yaptig1 sayisal verilerden ¢ikarilabilse de
asil onemli nokta bu iki y1llik zaman zarfinda izleyici aligkanliklarinin ne kadar degistigi
ve 2020 dncesindeki rakama ne kadar ulastigidir. Oyle ki 2023 yilina bakildiginda
ortalama seyirci sayis1 2017 yilinin neredeyse yarisini olugturmakladir.
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1 Koltuk Doluluk Orami }

Dikey (Deler) Exsen iinci Kiavuz Gzgiler

Grafik 2. Koltuk Doluluk Orani

2016-2017 yillarinda koltuk doluluk oram %66.2'den %84.7'ye yiikselerek anlamli bir
yiikselis sergilemistir. Bu siire¢ pandemi oncesinde ekonomik kosullarin oldukea iyi
olmasinin yaninda sektorel bazda gise filmlerinin ¢esitliligi ile alakali olabilir. Bu siireg
Tiirk sinema endiistrisinin neredeyse en giiclii donemine isaret etmektedir. 2017-2019
arasinda hafif bir diisiis ger¢eklesmis olsa da bu durum kotiiye gidisatin bir gostergesi
olmayabilir. Bu donem Tiirk ekonomisinin kismen sikintiya girdigi donemin ilk aylarim
isaret etmektedir Bu yilardan sonra sinema endiistrisindeki diisiisii pandemi donemine
dek devam etmistir. Koltuk doluluk orani (%84.7'den %79'a) %5.7 oraninda diisiis
gostermistir. 2019-2020 arasindaki koltuk doluluk orani incelendiginde ise dramatik bir
diisiisiin oldugu (%37.3) goriilmektedir. Bu siire, COVID-19 salginmin etkilerini gdzler
oniine sermektedir. Bu siire¢ insanlarda korkunun, kisitlamalarin ve kurallarin
rakamlara yansidigi halini ilan etmektedir. 2020-2021 yillar1 arasinda koltuk doluluk
orani yine diigiis gostermis (%5.9) ve iki yilda toplam diisiis %43.2 ye ulagmistir. Her
ne kadar 2021-2022 yillar1 arasinda koltuk doluluk oraninda net bir yiikselme grafikten
goriilse de (%27.2) pandemi 6ncesi rakamlara ulagmasi igin (%42.8) biiyiik ¢abalar sarf
edilmesi geregi diisiiniilebilir. Hal bdyleyken insanligin yeniden eski normale
dondiikleri goriilebilir ancak izleyicilerin aligkanliklarmin degistigi ve dijital
platformlara yoneldikleri de ayrica hissedilebilir. Zira, 2022-2023 yillarina gelindiginde
de herhangi bir kisitlama veya kural olmamasina karsin Tiirk sinema endiistrisinde
%S5.6’11k bir diisiis goriilmiistiir. Pandemi sonras1 olusan yeni bir izleyici aligkanlig1 ve
sektorel dengenin varlig1 burada hissedilebilir.

{ Bir dnceki yila gdre Koltuk Sayis: Degigimi 1

J

Grafik 3. Bir Onceki Yila Gore Koltuk Sayis1 Degisimi
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Bu grafik, rakamlarm bir onceki yila gore degisimlerini gostermektedir. Dolayisiyla
Tiirk sinema endiistrisinin koltuk sayisinda yil bazli degismelerinden ziyade bu
degisimin gosterilmesi dnem arz etmektedir. Genel anlamda 2016-2017 yillarindaki
artis yukaridaki diger grafiklerde oldugu gibi burada da paralel olarak dikkati
¢cekmektedir. Koltuk sayisinda %7°lik bir artis goriilmiigtiir. Asagidaki grafikte
goriilebilecegi lizere salon sayisindaki artigin buraya yansidigi asikardir. Bu noktada
Tiirk sinema endiistrisinde yeni yatirimlarin yapildigi, yeni sinema salonlarinin acildig
ya da var olan salonlarin koltuk bazinda artirildig1 da diisiiniilebilir. 2017-2018 yillarina
gelindiginde artisin devam ettigi yine goriilse de art1 hizinin kesildigi diger grafiklerden
de saglamasi yapilarak anlagilabilir. 2017-2018 yillarinda %4.2’lik bir artis gézlense de
artis hiz1 egiliminin azaldig1 da dikkati ¢ekmektedir. Bunu bir istikrar saglamanin
yaninda ge¢mis yillardaki doygunluk olarak yorumlamak da miimkiin olabilir. 2018-
2019 arasinda diistlisiin %1.4 olarak gerceklesmesi, artis hiz1 egilimi ile yukarida yazilan
yorumlamalar1 dogrular niteliktedir. Yukarida sdylenenlere ek olarak bu yillarda
diisiisin sebebinde ekonomik faktorlerin de etkili oldugu soylenebilir. 2019-2020
yillarinda %6’lik diisiisiin sebebi pandeminin varligini hissettirmesiyle alakalidir. 2020-
2021 yilldarindaki diisiis %10.3 olarak saptanmis olsa da son ii¢ yillik toplam diisiis
(Tiirk sinema endiistrisinin genel kayb1) %20’lere varmistir. 2021-2022 yillar arasinda
diisiis egilimi azalmis olsa da (%0.3) pandemiden ¢ikis siirecinin artik bagladiginin da
gostergesi olabilir. 2022-2023 yillarinda koltuk sayisinda %0.8 artis yaganmis olsa da
Tiirk sinema endiistrisinin 2016-2017 sezonundaki rakamlara ulagmasi i¢in oldukca
caba sarf etmesi gereklidir.

{ Bir dncekl yila gdre Seyirdi Sayist Deglgimi J

Grafik 4. Bir Onceki Yila Gore Seyirci Sayist Degisimi

Bu grafik ise bir dnceki yila gore Tiirk sinema endiistrisindeki seyirci sayisinin yiizdesel
degisimlerini gostermektedir. 2016-2017 yillarinda seyirci sayisinda %23.9 oraninda bir
artis goriilmiis ve genel olarak degerlendirildiginde 2017 yilinin sektdriin giiglii bir
biiylime yili oldugunun gostergesi olmustur. 2017-2018 yillarinda artis egiliminin sona
erdigi ve seyirci sayisinda ise %5.4’liik bir azalma oldugu goézlenmistir. Bu durum,
biliylime hizinda bir yavaslama gerceklestigini de dogrular niteliktedir. 2018-2019
arasinda da seyirci sayisinda %12.8 oraninda bir diisiis yasandigi gozlenir. Dijital
platformlara yatkinligin arttigi, izleme aliskanhigmin degistigi yine bu seyirci sayisi
degisimiyle de orantilidir denilebilir. 2019-2020 yillarindaki sert diisiis (%65.5) Diinya
sinema endiitrisinde de Tiirk sinema endiistrisinde de panik yaratmis olabilir. COVID-
19 salgininin direkt etkilerinin burada da net bir sekilde goriildiigii yine agikardir. Sosyal
mesafe kurallari, karantina siiregleri ve etkinliklerin iptal edilmesi bu diisilisiin ana
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faktorlerindendir.2020-2021 Arasinda devam eden salgindan dolay1 diisiis yine hizla
devam etmis ve seyirci sayis1 bu yillarda %27.9 azalmistir. 2021-2022 yillarinda seyirci
sayisinda %187.9 oraninda olaganiistii bir artig yaganmis gibi goriinse de 2022 yilinda
rakamlarin  %-69.5’ten geldigi unutulmamalidir. Bu siireg, pandemi ertesinde
normallesmenin basladig1 ve insanlarin etkinliklere ve 6zledigi sosyal ortamlara hizla
geri dondiigii bir yil olarak degerlendirilebilir. 2022-2023 yillarinda seyirci sayisinda
%13.3 azalma goriilmesi de izleme aligkanliklar1 hakkinda artik somut bir gosterge
haline gelebilir. Bu siirecte beyaz perdeye olan ilginin azaldig1 ve dijital platformlarin
izlenme politikalarinda yaptig1 degisikliklerin Tiirk sinema endiistrisini yaraladigi
sOylenebilir. Gise filmlerinin artik vizyondaki ilk gosterimlerini dahi dijital
platformalara birakmaya basladig1 da ayrica goriilebilir. Bu siireg, toparlanma siirecinin
yavasladigim1 veya seyirci davraniglarinin  yeni bir dengeye oturdugunu da
gostermektedir.

{ Yerli / Yabanci Film Seyirci Oram }

Grafik 5. Bir Onceki Yila Gore Seyirci Sayist Degisimi

Bu grafikte de yerli ve yabanci filmlerin seyirci oranlarimin yillara gére dagilim
gosterilmektedir. 2016-2019 arasinda yerli filmlerin izleyici orani diizenli bir sekilde
ylikselmis ve 2019 yilinda zirveye (%70) ulagmistir. Ayn1 donemde yabanci filmlerin
seyirci oraninin azaldigi ve 2019 yilinda yaklasik %30 civarina geriledigi gozlenmistir.
Bu durum, yerli filmlerin {iretim siirecinde giiglii bir hiz kazandigimin ve izleyicilerin
daha cok yerli filmleri tercih ettiginin gostergesidir. 2019-2020 yillarinda yerli filmlerin
seyirci orani dramatik bir bigimde diismiig, yabanci filmler ise artis gdstermistir. Bu
stirecte pandemiye bagli olarak yerli film tiretiminin azaldig1 goriilmektedir. 2020-2021
yillarinda (pandemi dénemi) yerli ve yabanci filmler arasindaki farkin kapandigini hatta
yabanci filmlerin yerli filmleri gectigi izlenmis, 2021-2023 yillar1 arasinda yerli
filmlerin yeniden toparlanmaya basladig1 fakat yabanci filmlerle rekabetin daha dengeli
hal aldig1 saptanmustir. 2023 yilina gelindiginde yerli ve yabanci filmler arasindaki
izleyici oraninin neredeyse esitlendigi de ayrica goriilmektedir.

Sonuc ve Oneriler

Yukarida elde edilen bulgular neticesinde, tiim diinyada hissedilen pandeminin etkisi,
Tiirkiye’de ve Tiirk sinema endiistrisinde de kalict sorunlar1 beraberinde getirmis
olabilir. 2000’li yillarm bagindan itibaren siirekli gelisme gosteren Tirk sinema
endiistrisi, COVID-19 salginiyla birlikte seyirci sayisi, koltuk kapasitesi ve salon
doluluk oranlarinda dramatik diisiisler yagsamis ve bu durumdan kagamamustir. 2022 yil
itibariyla salginin etkisinin azalmasiyla birlikte Tiirk sinema izleyicisinin ve sektoriin
toparlanma siireci dikkat ¢ekse de 2023 yilindaki diisiisiin gelecege dair olumlu sinyaller

136



Tiirkiye Film Aragtirmalar1 Dernegi
3. Uluslararas: Film Aragtirmalar1 Sempozyumu
02 Aralik 2024 / Sakarya

vermedigi disiiniilmektedir. Bu durumun temel nedeninin dijital platformlarin artan
etkisi oldugu da ayrica ifade edilebilir.

Elde edilen bulgular genel olarak, Tiirk sinema endiistrisinin ve Tiirk sinema
izleyicisinin COVID-19 salgiiyla birlikte yeni bir denge ve aligkanlik olusturdugunu
ve bu yeni diizene tamamen de uyum saglayabilecegini gostermektedir. Yerli ve yabanci
filmlerin iiretimi ile izlenme sayilar1 arasindaki dengesizligin zamanla nicel olarak
diizeldigi goriilse de sinemaya olan ilginin azalmasi sektdriin yeni arayislara
yonelmesine yol agabilir. Salonlarda film izleme aligkanliginin yeniden canlanabilmesi
icin bu mekanlarin degisen diizene uyum saglamasi1 gerekmektedir. Aksi takdirde,
sektoriin zamanla eriyebilecegi diisiiniilmektedir.

Bu caligma, genel bir goriiniim sunmay1 amaglamis ve izleyici verilerinin aragtirilmasi
sirasinda miikerrer sayilardan kac¢inilamamisti. Bu baglamda, gelecekte yapilacak
arastirmalarin, dijital platformlara olan ilgi dogrultusunda nicel ve gergekgi verilerle
hazirlanmasi, bu verilerin mevcut rakamlarla karsilastirilmasi 6nerilmektedir.
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Ozet

Cevrimigi film izleme platformlarindan biri olan Mubi’de Tiirk ve diinya sinemasindan
genel itibariyle “bagimsiz film”, “sanat filmi” gibi kategorilerde tanimlanan, film
festivallerinde de on plana ¢ikan filmler segilerek aylik veya yillik abonelik sistemiyle
belirli donem araliklarinda gosterilmek tizere kullanicilara sunulmaktadir. Cok sayida
iilkede faaliyet gosteren Mubi’de sunulan filmlerin sayfalarindaki tanitiminda yazar
bilgisi bulunmayan, platformun film ile ilgili goriisiinii yansitan ve kullanicilara tavsiye
niteligi tasiyan, bu Ozellikleri sebebiyle editoryal olarak tanimlanabilecek
“yorumumuz” boliimii kullanilmaktadir. Yapilan 6n arastirmada bazi Tiirk filmlerinin
tamtiminda Tiirkge dilinde kullanilan editoryal yorumlar ile Ingilizce dilinde kullanilan
editoryal yorumlar arasinda farkliliklar oldugu tespit edilmistir. Tiirk¢e yorumlarda yer
almayan ifadeler Ingilizce yorumlarda yer almaktadir. Bu durumda Tiirk filmleri Tiirkge
dili kullanmayan, ana dili Ingilizce olan kullanicilara yorumlanirken baska ifadelerle
yorumlanmistir. Bu yorumlarin Tirkiye’yi Bati Dis1 olarak konumlandiran, Batili
izleyiciler i¢in se¢ilmis basmakalip oryantalist yargilara sahip sdylemler icerdigi
gozlemlenmistir. Buradan hareketle bu c¢alismada Tiirkcede ve Ingilizcede Tiirk
yapimlar i¢in olusan sdylem farkliliklarinin elestirel sdylem analizine tabi tutularak
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oryantalizm baglaminda degerlendirilmesi amaglanmistir. Calismada Tiirkcede ve
Ingilizcede editoryal sdylem farkliliklarma sahip Tiirk yapimi filmlerin yorumlart
amagsal orneklem yoluyla segilmis ve calisma kapsamina dahil edilmistir. Bu ¢aligma
ile genel itibariyle filmlerin igeriksel unsurlarinda bulgulanan oryantalist sdylemlerin
yeniden {iretiminin film izleme platformlar {izerinden de tartismaya agilmasi, sinema
ve oryantalizm konusunun filmlerin pazarlanmas1 boyutuyla da ele alinmas1 arzu
edilmektedir.

Anahtar Sozciikler: Film, Mubi, Yorum, Oryantalizm, Soylem, Bati Dusi.

Abstract

Mubi, one of the online film viewing platforms, selects films from Turkish and world
cinema, generally defined in categories such as "independent film" and "art film", and
which stand out in film festivals, and offers them to users to be shown at certain intervals
with a monthly or annual subscription system. Mubi, which operates in many countries,
uses the "our take" section on its pages to promote films that do not include author
information, reflect the platform's opinion on the film and serve as a recommendation
to users, and can be defined as editorial due to these features. In the preliminary
research, it was determined that there were differences between the editorial comments
used in Turkish and English in the promotion of some Turkish films. Expressions not
included in Turkish comments are included in English comments. In this case, Turkish
films were interpreted with different expressions when they were interpreted to users
whose native language was English and not Turkish. It has been observed that these
comments contain discourses that position Turkey as non-Western and have
stereotypical orientalist judgments selected for Western audiences. Based on this, this
study aims to evaluate the discourse differences in Turkish and English for Turkish
productions in the context of orientalism by subjecting them to critical discourse
analysis. In the study, reviews of Turkish-made films with editorial discourse
differences in Turkish and English were selected through purposive sampling and
included in the study. With this study, it is desired to open up the reproduction of
orientalist discourses, which are generally found in the contextual elements of the films,
to discussion on film viewing platforms and to address the issue of cinema and
orientalism in terms of the marketing of the films.

Keywords: Film, Mubi, Comment, Orientalism, Discourse, Non-West.

Giris

Oryantalizm Dogu’yu Bati'nin ekseninde tamimlama, anlama ve yorumlama
faaliyetlerini kapsayan bir terimdir. Bati’nin belirleyici bir iist oldugu bu iliskide Dogu
olarak adlandirilan bolgeye iliskin gesitli betimlemelerle genellemeler ve stereotipler
yaratilmaktadir. Tarihsel siiregte egemenlik ve gliclinii siirdiirme arac1 olarak
oryantalizmden faydalanan, Dogu ile iligkisinde belirleyici olan Bati’y1 Rdnesans,
Reform, Aydinlanma hareketlerini yasayan ve somiirgecilik faaliyetlerinde bulunan
Avrupa toplumlart ve daha sonra Amerika olusturmustur. Dogu kavrami zaman
igerisinde siyasi, politik cikarlar dogrultusunda g¢ok farkli dinler, toplumlar ve
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cografyalar i¢in kullanilagelmistir. Yiizyillar boyu tanimlanan Dogu kavrami ise
bilimsel arastirmalar, seyahat yazilari, siir, edebiyat, resim gibi yazili kaynaklarla
aktarila gelmistir. On dokuzuncu ylizyilin sonundan itibaren sinema, yirminci yiizyilda
ise video oyunlari, internet ve yirmi birinci ylizyilda sosyal medya mecralarinda
oryantalist stereotipler yeniden iiretilmektedir. Oryantalist stereotiplerin temsillerinin
giiniimiizde de ¢esitli mecralarda yeniden iretildigine iliskin ¢ok sayida akademik
¢aligma bulunmaktadir.

Sinema 6zelinde ise filmlerin igeriklerine yonelik yapilan icerik ve sdylem analizlerinde
oryantalist stereotiplere rastlanilmaktadir. Ozetle, sinema ve oryantalizm iliskisi daha
cok filmlerin icerikleri iizerinden degerlendirile gelmistir. Bunlarm diginda film {iretim
stireclerindeki asamalar olan {iretim, dagitim ve pazarlama siireglerinde oryantalist
tanimlamalarin ve betimlemelerin kullanilabilecegi konusunun da tartismaya agilmasi
gerekmektedir. Bu galigmada ¢evrim i¢i sinema platformu olan Mubi’de filmi tanitan,
izleyiciye tavsiye eden editoryal film yorumlarinda oryantalist stereotip iiretimi konu
edinilmigtir. Mubi daha ¢ok bagimsiz ve sanat filmi olarak tanimlanan alternatif
yapimlari seckisine ekleyen bir platformdur. Bu ¢aligmada bilindik kalip {iretimlerin
digindaki alternatif seslerin gosterimine firsat veren Mubi’nin bu yapimlar nasil
yorumladigimi oryantalizm baglamda degerlendirmek amacglanmaktadir. Bu sebeple
caligmada oOncelikle ¢alismanin konusunu olusturan oryantalizm kavramina ve Mubi
platformuna deginilmistir. Devaminda Mubi’nin editoryal yorumlarini oryantalizm
baglaminda ele almak icin amagsal 6rmeklem yoluyla sekiz adet filmin editoryal
yorumlari segilmis, bu filmlerin Mubi sayfalarindaki Tiirkge ve Ingilizce’deki editoryal
yorumlar1 karsilastirma yapilarak elestirel sdylem c¢ozlimlemesi yOntemiyle
incelenmistir.

1. Oryantalizm

Oryantalizmin kelime kokii Latince Dogu anlamina gelen “oriens”ten tliremistir (Ulug
& Soydan, 2007, s. 37). Tiirkcede Dogu bilimi (TDK, Oryantalizm, 2024) olarak
tamimlanan oryantalizmdeki Dogu imgesi farkli ¢aglarda farkli sartlarda farklh
toplumlar1 betimlemistir. Bu sebeple oryantalist ¢aligmalarda tek bir Dogu imgesine
rastlanmamaktadir (Bulut, 2012, s. 8).

Oryantalizm g¢aligmalar1 esas itibariyle Islamiyet’in hizla yayilmaya baslamasindan
sonra Miislimanlar1 hem inang, kiiltiir bakimindan hem de askeri bakimdan tanima,
yayllmalarin1 Onleyici faaliyetler gergeklestirme amaciyla yapilan ¢alismalarla
baslamustir. Yiizyillar boyunca Batililar i¢in Islam Dogu kavramimin karsihig olmustur
(Sunar, 2006, s. 32). Ilk donemlerdeki filoloji ¢alismalarinin yani sira islam’mn
biiyiiciiliikle, kiligla yayginlagtigima (Hourani, 2010, ss. 22-23), bir seytan dini,
karanliklarin dini (Daniel, 1960°tan aktaran (Said, 2008, s. 76), Miisliimanlarin canavar
bir rk goriintiisiine olduklarina (Kabbani, 1993, s. 23) dair sOylenceler gezginler,
yazarlar, Islam reddiyecileri tarafindan &n plana gikarilmistir.

Avrupa’nmn Orta Cag olarak adlandirdigi dénemde ise Osmanli Imparatorlugu’nun
Avrupa smirlarina dayanmasiyla ve Avrupa’nin Dogu komsusu olmasiyla birlikte
Tiirkler de ¢esitli basmakalip imgelerle tanimlanmaya baslanmigtir. Batili diistiniirlerin,
sanat¢ilarin, edebiyatcilarin eserlerinde rastlanan barbar, yikici, kotii, korkulan Tiirk
imajlart o donemden giiniimiize degin siiregelmistir (Kula, 2018). Osmanh
Imparatorlugu’na iliskin gelistirilen “Dogu Despotizmi” savi Dogulu devletlerin
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yonetim bi¢iminin genel karakteri olarak goriilmiistiir. Buna gore despot hiikiimdar
otoriter ve cahildir, {ilkesini despotizmle yonetmektedir (Mardin, 2019). Halkinin sahip
oldugu zenginlikleri yine onlara verebilmek i¢in halk bu despottan kurtulmali ve yerine
gecilmelidir. Despotun iktidari altinda yonetilen halk ise kdle ruhlu, tembel ve cahil
olarak temsil edilirken diger yandan, yani iktidardayken, zorba, kibirli, kaprisli ve
baskicidirlar (Cirakman, 2011).

Aydmlanma hareketlerinden itibaren Avrupa’da somiirgeciligin baslamasindan sonra
Dogu kavramu Batili, yani Avrupali olmayan toplumlarin zihniyetlerinin
tanimlanmasinda kullanilmaya baglanmistir. Aydinlanma Cagi’nin akilcilik, birey,
modernlik, demokrasi, evrensellik gibi kazanimlartyla Avrupa’nin istiin akil olduguna
dair bir etnomerkezci bakis agis1 kazandirilmig, Avrupa evrensel bilginin ve soylemsel
iiretimin merkezi olarak tanimlanmistir. Bat1 tiim toplumlarin 6niinde konumlandirilmig
ve Batili olmayan toplumlarin bu ¢izgi dogrultusunda sekillenmesi gerektigi inanci
ortaya ¢ikmis, bu anlayis kimi Dogu toplumlarinda da karsilik bulmustur. Edward Said
oryantalizmin 18. ve 19. ylizyillarda Avrupa emperyalizminin sekillendirdigi bir bakig
acis1 olarak nitelemis ve Dogu’nun yonetilmesinde ve gdzetim altinda tutulmasi i¢in
Bati tarafindan gelistirilmis bir stratejiler biitiinii olarak ifade edilmistir (Erkan, 2009, s.
13). 20. yiizyillda ise Amerika’min Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra egemen giic
olmasiyla birlikte oryantalist sdylemler tekraren iiretilmeye devam etmis, genel geger
bir hal almistir.

Bati’nin degerlerinin iistiin kabul edilmesinde Said’e gore yiizlerce yillik bir metinler
yigminin basmakalip imgelerinin etkisi bulunmaktadir. Said 1978 yilinda basilan
“Oryantalizm” adl1 kitabinda oryantalizmi ¢aglardan ¢aglara aktarilan bir sdylem olarak
kabul etmis ve Dogu ile Bati’nin iligkisinin Bati lehine bir kiiltiirel hegemonya ile
sonuglandigim ifade etmistir (Said, 2016). Buna gére hem Dogu’nun var edilmesiyle
hem de Dogu’nun geri kalmishginin vurgulanmasiyla hegemonya diizlemleri insa
edilmektedir (Said, 2016, ss. 16-17). Farkli ¢aglarda iiretilen Dogu metinleri
tekrarlandik¢a hegemonya pekismis, Dogu kavrami duragan, gelismeyen, degismesi ve
gelismesi miimkiin olmayacak bir goriiniim kazanmistir. Bu sebeple oryantalizm
kavraminda Dogu’ya tiimel yaklasildigi, yani farkli dil, din, irk, toplum, kiiltiir gibi
karmasik c¢esitli unsurlar tek bir varlik kategorisinden ibaret sayildigi ve hakkinda
genelleme iiretildigi belirtilebilir. Boylelikle Bati’nin Gtekisi yabanci, gizemli ve tek
diize olarak tanimlanmaktadir (Sentiirk, 2003, s. 45). Burada Dogu edilgendir. Dogu
bilgisini lireten ve Dogu’yu hakikatinden koparan Bati1’dir ve eyleyen olarak kaginilmaz
bir iistiinliik kurar (Turna, 2019, ss. 115-118). Mutman (Mutman, 1996, s. 44) bunu
“Bat1 emperyalizminin hegemonik oldugu an” olarak ifade eder. Said (Said, 2016, s. 13)
de bunu “Dogu iizerinde yetke kurmakta kullanilan bir Bati bicemidir” seklinde
belirtmistir. Bununla beraber oryantalizmde bu farkin higbir zaman kapanmayacak bir
iistiinlige igaret ettigi belirtilebilir. Eger Dogu Bati’nin akilciligina ve bilimine erisirse
Bati’nin farkliligi ve essiz olma durumu kalmayacaktir (Morley & Robins, 2011, ss.
187-188).

Metin’e (Metin, 2013, s. 55) gore Bati medeniyetinin seviyesinin altina indirilen
medeniyetler i¢in modernlesmenin Onerilmesi gegtigimiz yiizyilda oryantalist
zihniyetin devam ettiinin bir gostergesi olmustur. 1990’lardan itibaren ise neo-
oryantalizm olarak adlandirilan oryantalizm bi¢imi ise Dogu’nun geri kalmishgmin
modernlesememesinde degil, toplumlarin kiiltiirlerinde ve siddete meyilli yapilarinda

142



Tiirkiye Film Aragtirmalar1 Dernegi
3. Uluslararas: Film Aragtirmalar1 Sempozyumu
02 Aralik 2024 / Sakarya

bir sorun olduguna isaret etmistir (Aka & Nisanci, 2015, ss. 15-16). Bu sebeplerden
otiirii oryantalist soylemin gerek Tiirkiye gerek Islam ve gerekse diger toplumlar,
medeniyetler baglaminda devam etmekte oldugu ifade edilebilecektir.

2. Mubi

Mubi 2007 yilinda Efe Cakarel tarafindan kurulmus San Francisco merkezli video
streaming servisidir (Ayan, 2012). “Sinemanin her tiirlii form ve biiyiikliikteki ekranda
izlenmesi gerektigine” inanildig1 belirtilen platformda filmler PC, Mac, iPhone, Apple
TV, Android, Playstation, Roku, Samsung Smart TV gibi ¢esitli boyuttaki ekranlardan
ve cihazlardan izlenebilmektedir. Mubi’nin 6zel sunumu filmleri, toplu gosterimleri,
yonetmen retrospektifleri, film festivallerine bakis gibi boliimleri izleyicilere
sunulmaktadir. Yine platformun Notebook adinda haber, roportaj ve elestiriler igeren,
boylelikle izleyicilere sinema kiiltiiriinii sunmayi hedefleyen bir dergisi de
bulunmaktadir. Bunlarin yani sira Mubi Shop sitesinde (shop.mubi.com) Mubi logolu
ve sinema temali kiyafetler, ¢cantalar, Blu Ray formatinda filmler satilmaktadir. Platform
izleyicilere filmlere puan verme, yorum yapma, listeler olusturma imkan1 vermektedir
(Mubi, Hakkinda, 2024). Diinya ¢apinda 195 iilkede izlenebilen (Mubi, Yardim, 2024)
Mubi’nin 12 milyonu askin abonesi bulunmaktadir (Mubi, Ogrenci Uyeligi, 2024).
Mubi Ozellikle pandemi doneminde abone sayisini katlayan platformlardan biri
olmustur (Og, 2020). Bununla birlikte Mubi’nin marka bilinirligini artirmak ve igerik
havuzunun yiiksek kalitede oldugu algisini yaratmak i¢in film festivalleri, basin iletigimi
ve Ozel gosterimler gibi bir¢ok alanda etkili girisimleri olmustur. Cannes, Venedik ve
Berlin gibi birgok film festivalini bazen ekonomik olarak bazen de gosterim firsatlariyla
desteklemekte ve festivallerin bir paydasi veya sponsoru olarak bir parcasi olmaya
caligmaktadir (Asilioglu, 2024, s. 1065). Mubi’nin odaklandig: iilkeler ise; A.B.D,
Ingiltere, Tiirkiye, Arjantin, Meksika, Brezilya, Sili, Kolombiya, Almanya, Italya,
Fransa, Hollanda, Hindistan olarak agiklanmaktadir (Tiirkyilmaz, 2023, s. 1990).

Kurucusu Cakarel Mubi’yi “diinyanin online sinemas1” olarak tanimlamaktadir: “En iyi
filmlerin bir arada oldugu, diinyanin her yerinden insanlarin 'salonu' doldurdugu sanal
bir sinema ortami. 'En iyi film' kismi 6nemli ¢ilinkii klasik filmlerden, bagimsiz filmlere,
yabanci sinemanin segkilerinden, yeni filmlere kadar hepsinin bir arada oldugu bir
platform” (Cepik, 2010) seklinde tanimlamaktadir. 2012 yilinda Tirkiye’de de
kullanima sunulan Mubi’de yakin zamana kadar “giinde 1 film” modeli uygulamistir.
Ardindan diger pazarlarda uygulanan aylik belirli sayida filmin gosterime girdigi
sisteme gegilmistir. Cevrim i¢i sinema platformu olan Mubi abonelerine aylik ve yillik
iicret karsiligit hizmet vermektedir. Mubi’de filmler bir kiiratorliik siireciyle
secilmektedir. Gerek lilkeye 6zgili bilgilerin gerekse algoritmik se¢imin kullanildigi
programlama siirecinde yaklagik 50 kisilik bir ekip ¢alismaktadir (Sahin, 2024, s. 392).
Ayrica Mubi'nin tematik programlamaya odaklanmasi, sinemateklerin ve film
miizelerinin uzun siiredir devam eden kurumsal uygulamalariyla uyumlu hale gelmesini
saglamaktadir. Mubi, filmleri belirli temalar etrafinda diizenleyerek, bu kurumlarin
sinemay1 daha genis kiiltiirel ve tarihsel ¢erceveler iginde baglamlandirmaya olan
bagliligini yansitmaktadir (Asilioglu, 2024, s. 1065).

Bunlarin yan1 sira Mubi c¢esitli festivallerle is birlikleri yapmaktadir. Pandemi
déneminde ertelenen istanbul Film Festivali’nde son on yilda gésterilmis 12 film
gosterimi seckisi bunlardan biri olmustur. Mubi 2024 yilinda seyircilerle sinema
salonlarmda bulusmaya yonelik faaliyetler de yiriitmektedir. Mubi Fest olarak
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adlandirilan etkinlik 2024 yilinda Manchester, Mexico City, Sao Paulo, Chicago,
Bogota, Buenos Aires, Santiago, Milan gibi diinyanin pek c¢ok farkli noktasinda
gerceklestirilmistir'.

Mubi’'nin film izleme sayfalarma ilk bakista filmlerin kiinyelerine, 6zetlerine, editdr
yorumlarina, izleyici puanlarmin ortalamasina, fragmanina, filmi listeleme
kutucuklarina yer verildigi goriilmektedir. Sayfanin altinda ise gosterilen filmin
gosterim kapsami, ddiilleri ve katildig: festival bilgileri, oyunculari ve ekibi, seyircilerin
yorumlari, filmin hangi listelerde yer aldigi ve izlenen filmle ilgili filmlerin oldugu
tavsiye listesi bulunmaktadir.

Yontem

Bu calismada Mubi’de gosterimde olan filmin sayfasinin izleyiciye gore sag tarafinda
Tiirkgede “yorumumuz”, Ingilizcede “our take” olarak basliklandirilan, her iki dilde de
ikiser ciimleden olusan filmlere iligkin yorumlar konu edinilmistir. Bu yorumlar
kullanicilara filmleri tavsiye niteligi tasiyan, platformun film ile ilgili goriistini
yansitan, yazar bilgisi icermeyen, bu Ozellikleri sebebiyle editoryal olarak
tanimlanabilecek bir yapiya sahiptir.

Bu ¢aligma, bahsedilen editoryal yorumlarin Ingilizce ve Tiirkge dillerindeki yorumlar
arasindaki farklara tesadiifen ulasilmasiyla ortaya ¢ikmistir. Bir Tiirkiye yapimi filmin
tamtimindaki Tiirkge ile ingilizce editoryal yorumlarin bire bir ¢eviri olmadig1, arasinda
farkliliklar oldugu tespit edilmistir. Buradan yola ¢ikarak platformda gosterimde olan
diger Tiirk filmlerinin editoryal yorumlarina bakilmis ve kimi filmlerin ingilizce dilinde
platformu kullanan kullanicilara yonelik tanitimlarinda yorumlarinin farkli olduguna
ulasilmistir. Bahsedilen filmlerin Ingilizce dilindeki yorumlarinda Tiirkiye’nin Bat: Digt
olarak konumlandirilmasin1 vurgulayan kelimelerin secildigi, bdylelikle yorumlarin
basmakalip oryantalist yargilar1 amimsatan sdylemlere ulastigi gozlemlenmistir. Bu
sebeple bu ¢alismada Tiirk filmlerinin tanitimini saglayan Tiirkge ve Ingilizce editoryal
yorumlarin kargilagtirilarak ortaya c¢ikan sOylem farkliliklarinin  oryantalizm
perspektifinde ele alinmasi amaglanmistir. Calismada yorumlarda olusturulan s6ylemin
oryantalizm baglaminda degerlendirilebilmesi i¢in elestirel sdylem ¢oziimlemesi
yontemi kullanilmigtir.

Elestirel sOylem c¢oziimlemesi sdylemin elestirel acgidan incelenerek altinda yatan
ideolojinin saptanmasini saglamak amaciyla ortaya ¢ikmistir. Bu ¢6ziimleme
yonteminde metinler politik bir bakis acisiyla ¢doziimlenmektedir (Ercan & Danis, 2019,
s. 529). Metnin baglami gdz oniine alinarak, dilbilimsel kavramlar yardimiyla, gizlenen
ve boylece dogal formlar haline doniigen, iiretilen ideolojilerden anlamlar
¢ikartimaktadir (Ozer, 2022, ss. 40-41). ideolojiler ise bir metnin her yerinde ortaya
¢ikabilmektedir. Bu bakimdan ciimlelerin en kiigiik birimi olan sézciikler de belirli bir
ideolojik durusu temsil eden anlamlar yaratmakta, sdylem de sozciiklerin ve ciimlelerin
iistlinde biitlinsel bir anlama sahip olmaktadir. “Van Dijk'a gdre, ideolojik sdylem
¢oziimlemesinde (yani ideoloji yiiklii s6ylemin ¢oziimlemesinde) climleler veya metnin

! Etkinlik Tiirkiye’de 2023 yilinda ilk kez gergeklestirilmis, 2024 yilinda ise Istanbul’da gergeklestirilecek
gdsterimleri Istanbul Kadikéy Kaymakamligi'nin agihs filmi olan Luca Guadagnino'nun “Queer” (2024)
filminin "provokatif igerik" igerdigi gerekgesiyle gdsterimini engellemesinin ardindan iptal edilmistir.
(Notebook, 2024)
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bir boliimiiyle (veya tamamiyla) ima edilen anlamlarin agik hale getirilmesi elestirel
incelemenin giiclii bir aracidir. Baz1 climleler sdylendigi seyden daha fazlasini ima
edebilmektedirler” (Bal, 2021, s. 328).

Elestirel soylem ¢oziimlemesinde standart bir ¢oziimleme bi¢imi bulunmamaktadir,
caligmanin amaci dogrultusunda ilgili metnin yapisina gore bir ¢dzliimleme yontemi
gelistirilebilmektedir. Bununla beraber van Dijk elestirel sdylem c¢oziimlemesinde
belirli noktalara dikkat edilmesi gerektigini vurgulamistir; “sdylemin baglamim
incelenmek; hangi gruplarin, iktidar iligkilerinin ve ihtilaflarin  bulundugunu
cozlimlemek; biz ve onlar hakkinda olumlu ve olumsuz goriisleri ortaya ¢ikarmak; 6n
varsayilanlar1 ve ima edilenleri agiga ¢ikarmak ve kutuplagtirilmis grup kanaatlerini
vurgulayan tiim bigimsel yapiy1 incelemek” (Bal, 2021, ss. 332-333).

Bu ¢aligma bir ila {i¢ climlelik yorumlarin metinlerini belirli bir baglam dogrultusunda
incelemeyi amagladigindan Teun A. Van Dijk’in mikro yap1 ¢6ziimlemesinin
unsurlarindan yararlanilmasi uygun bulunmustur. Mikro yap1 ¢06ziimlemesinde
sentaktik ¢oziimleme, yerel bagdasiklik, sozciik secimleri ve retorik ¢oziimleme
unsurlan yer almaktadir. Sentaktik ¢éziimlemede climlelerin aktif ya da pasif yapiyla
kullanimina bakilmaktadir. Yerel bagdasiklikta ise pesi sira gelen ciimlelerin nedensel
iligkisinin olup olmadig1 incelenmektedir. Sozciik secimlerinde ise farkli sozciik
tercihleri yoluyla (ayni insanin “terdrist” ya da “Ozgiirlik savasgis1” olarak
tanimlanmasinda oldugu gibi) temel inanglar ve ideolojiler de ortaya konabilmektedir.
Retorik ¢6ziimlemede ise ikna edici ve inandiric1 verilere bakilmaktadir (Ozer, 2020, ss.
87-88).

Calisma kapsamia Tiirkiye yapimi filmlerin editoryal yorumlar1 dahil edilmistir.
Caligmanin Orneklemi, s6z edilen farkliliklara sahip yorumlarin incelenebilmesi
amacityla amagsal orneklem yoluyla segilmistir. Bu kapsamda Iki Safak Arasinda
(2021), Gemide (1998), Cennetten Kovulmak (2014), Giinese Yolculuk (1999) Cogunluk
(2010), Mesafeler (2021), Adres (2023), Zenne (2011) filmlerinin sayfalarindaki
yorumlar ele almmustir. Calismada hem Tiirkcesinde hem Ingilizcesinde oryantalist
sOylem baglaminda degerlendirilebilecek yargilar1 barindiran, bire bir ¢evirisi
yapilabilen editoryal yorumlar kapsam disinda birakilmustir.

Bulgular

Asagidaki tablolarda filmlerin Mubi yorumlari iki dilde yer almaktadir. ingilizce
yorumlarin g¢evirisi hemen altindaki cergeve icinde verilmistir. Akabinde yorumlar
karsilagtirmali olarak ¢oziimlenmistir.

Tablo 1: fki Safak Arasinda (2021) Filminin Editoryal Yorumlar:

Film Adu: Iki Safak Arasinda (2021)

Yorumumuz (Tiirkce) Our Take (ingilizce)

San Sebastidn’da diinya promiyerini While exposing the power relations in a family-
gerceklestirdikten sonra Torino’da En Iyi Film owned factory, Selman Nacar’s assured debut
segilen Jki Safak Arasinda, olgun sinema dili ve paints an unsettling portrait of contemporary
kusursuz ritmiyle yeni bir yetenegin miijdecisi. Turkey. With dazzling long takes and a keen
Selman Nacar, ilk filminde, giicii kaybetmemek social critique, this compelling ethical thriller
ugruna yapilanlari ve sistemin ¢arklarini ustalikla | proves the director’s status as an exciting new
tasvir ediyor. voice.
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Cevirisi: Selman Nacar'in bir aileye ait
fabrikadaki giic iligkilerini ortaya koyarken,
cagdas Tiirkiye'nin rahatsiz edici bir portresini
ciziyor. Goz kamastirici uzun ¢ekimler ve
keskin bir sosyal elestiri ile bu siiriikleyici etik
gerilim, yonetmenin heyecan verici yeni bir ses
oldugunu kanitlryor.

“Yorumumuz” bolimiindeki ilk ciimle filmin festival yolculuguna ve yoOnetmenin
teknik becerisine odaklanmaktadir. Ikinci ciimlede ise filmin “giicii kaybetmemek
ugruna yapilanlar1” ve “sistemin ¢arklarini” tasvir ettigi belirtilmistir. Yorumda hangi
giice sahip olundugu, bunun i¢in ne tiir seylerin yapildigindan s6z edilmemektedir. Ayn1
sekilde “sistemin carklar1” ifadesinde de kastedilen sistemin ne oldugu da ifade
edilmemektedir. Yeri, zamani, kisisi belli olmayan bu yorumda filmin bir sistemde
icerisindeki gii¢ iliskilerine odaklanacaginin anlatildigi seklinde bir alimlama
yapilabilmektedir.

“Our take” boliimiiniin ¢evirisinde ise filmin yonetmeninin bir aileye ait fabrikadaki giic
iligkilerini ortaya koydugundan s6z edilmektedir, devaminda “g¢agdas Tiirkiye nin
rahatsiz edici bir portresi’nin ¢izildigini vurgulamaktadir. Tiirkce yorum bolimiinde
bulunmayan bu bilgi filmin gectigi yeri ve zamani betimlemekte, filmi glinlimiiz
Tiirkiye’sinin bir portresi olarak tasvir etmektedir. Ardindaki ciimlede ise yonetmenin
teknik becerisinin yani sira filmin “keskin bir sosyal” elestiri icerdiginden soz
edilmektedir. Buna gore Tiirk¢e yorumda 6zneye deginilmemekte, film genel bir sistem
igerisindeki gii¢ miicadelesi hikayesi olarak sunulmaktadir. ingilizce yorumda ise filmin
bir aileyi konu edinen hikayesini Tiirkiye’ye genellemekte ve Tiirkiye’nin rahatsiz edici
portresi ifadesini 6ne ¢ikarmakta ve Tlrkiye portresini sorunsallagtirmaktadir. Tiirkce
yorumda gizlenen dzne ve eylem somutlasmakta ve Ingilizce dilinde platformu kullanan
seyirciye elestirel bir Tiirkiye hikayesi sunacagimi vaat etmektedir. Boylelikle
basmakalip Tiirkiye imajlarin1 animsatan bir yorum da gelistirmis olmaktadir.

Tablo 2: Gemide (1998) Filminin Editoryal Yorumlari

Film Adi: Gemide (1998)

Yorumumuz (Tiirkce) Our Take (ingilizce)

Replikleri ezbere bilinen Gemide, aradan gegen | Serdar Akar’s gripping neo-noir masterfully
25 yillik siireye karsin tesirini koruyor. Idris exposes the grim realities of societal decay,
Kaptan, Kamil, Ali ve Boksor gibi karakterleri | portraying a harrowing journey through human
ve Erkan Can’in performansiyla sinemamizin depravity. Its claustrophobic maritime setting
unutulmaz filmlerinden biri. Resmettigi derin intensifies a narrative of moral disintegration,
yozlasmayi iliklere kadar hissettiren bir serving as an uncompromising allegory for
memleket alegorisi. Turkey’s corroded state.

Cevirisi: Serdar Akar'in siiriikleyici neo-noir',
toplumsal ¢lirlimenin acimasiz gergeklerini
ustalikla gozler 6niine sererken, insan
yozlagmasinin yiirek parcalayici yolculugunu da
resmediyor. Klostrofobik deniz ortami, ahlaki
¢okiintli anlatisin1 yogunlastiriyor ve Tiirkiye'nin
clirlimiis/paslanmis/asinmis durumunun tavizsiz
bir alegorisi olarak hizmet ediyor.
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Yorumumuz béliimiinde ii¢ ciimle bulunmaktadir. Ilk iki ciimlede filmin iilke
sinemasindaki taninirligini agiklamak i¢in repliklerinin bilinirligine, karakterlerine ve
oyuncularmin performansina iliskin érnekleme yapilmaktadir. Ugiincii ciimlede ise
filmin derin bir yozlagsmay1 temsil ettiginden ve bir memleket alegorisi oldugundan s6z
edilmektedir. Bahsedilen derin yozlasmanin ne ile alakali oldugu bilgisi verilmemekte,
bununla ilgili bir agiklama yapilmamaktadir. Yozlasmanin “memleket” ile ilgili
olduguna iligskin dolayl bir ima yapilmaktadir. “Memleket” kelimesi ise “iilke” anlam1
tagirken “bir kimsenin dogup biiylidigii yer, sehir; yurt” (TDK, Memleket, 2024)
anlamina da gelmektedir. Bu s6zciliglin se¢imi ise daha ¢ok dogup biiyiilen yere atif
yaparak daha samimi bir ¢agirisim yapmaktadir.

“Our take” boliimiiniin ¢evirisindeki ilk ciimlede yonetmen bilgisine, filmin tiiriine,
konusuna yer verilmektedir. Burada filmin “toplumsal ¢iirlimenin acimasiz gergekleri”
ve “insan yozlagsmasinin yiirek parcalayici yolculugu” ifadeleri, yer, zaman, kisi bilgisi
vermeden genel insanlik elestirisine atif yapar gibi gorlinmektedir. Sonraki climlede
klostrofobik bir deniz ortaminin resmedildigi, bunun da ahlaki ¢okiintii anlatisini
yogunlastirdigi ifade edilmekte ve Tiirkiye’nin ¢ilirlimiis durumda oldugunun alegorisini
temsil ettigi vurgulanmaktadir. Boylelikle filmdeki insan yozlagmasinin ve toplumsal
clirimenin mekanmin Tiirkiye oldugu, Tirkiye’yi temsil ettigi vurgulanmistir.
“Yorumumuz” boliimiindeki memleketteki derin yozlagsma ifadesinin “our take”
boliimiinde Tiirkiye’ye ait bireysel ve toplumsal c¢lirlimeye genellestirildigi ifade
edilebilir. Buna gore Tiirkiye yozlagmis, clirlimiis gelismesi ve degismesi gereken bir
Dogu ile iligkilendirilmistir.

Tablo 3: Cennetten Kovulmak (2014) Filminin Editoryal Yorumlar

Film Adi: Cennetten Kovulmak (2014)
Yorumumuz (Tiirkce)

Our Take (ingilizce)

Okul Tirag ile biiyiik ses getiren Ferit Karahan’in
ilk filmi, kardesini kaybetmis iki kadinn,
Istanbullu Emine ve Muslu Ayse’nin hikayeleri

aracilifiyla Kiirt meselesine cesur bir bakis atryor.

Altin Portakal’da En Tyi Film secilen Cennetten
Kovulmak, Ankara’da da En lyi Ilk Film odiiliini

Ferit Karahan’s sharp debut feature is a thought-
provoking exploration of the racial tensions
between Turkish and Kurdish people in modern-
day Turkey. The Fall from Heaven makes no
apologies for its outspoken message while laying
bare the causes of systemic racism with

kazandi. emotional rigor.

Cevirisi: Ferit Karahan'in etkileyici ilk uzun
metrajli filmi, giiniimiiz Tiirkiye'sinde Tiirk ve
Kiirt halklart arasindaki irksal gerginliklerin
diigtindiiriicii bir kesfi. Cennetten Kovulmak,
sistemik 1rk¢iligin nedenlerini duygusal bir
titizlikle ortaya koyarken agik s6zlii mesaj1 i¢in
higbir 6ziir dilemiyor.

“Yorumumuz” boéliimiinde filmin yonetmeninin yakin zamanda adi 6ne ¢ikan filminden
cagrisim yaratarak yoruma baslanmistir. Devaminda filmin konusundan s6z edilmis ve
“Kiirt meselesi” ile ilgili olduguna deginilmistir. Yonetmenin bu konuda cesur bir bakis
attigindan s6z edilmistir. Burada yine tam olarak ifade edilmeyen, yalnizca ima yoluyla
deginilen iilke meselesi vardir ve nasil bir bakis yoluyla ele alindigt muammadir.
Sonraki ctimlede filmin 6diillerine yer verilmistir.
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“Our take” boliimiinde yonetmenin ilk uzun metrajli filmi olduguna deginen yorumda
filmin gliniimiiz Tirkiye’sinde gectigi, Tirk ve Kiirt halklar1 arasinda oldugu one
stiriilen 1rksal gerginlikleri diisiindiirerek sundugu ifade edilmektedir. Yorumlar
boliimiinde bahsedilen “Kiirt meselesi” burada irksal bir gerginlik olarak verilmistir.
Devamindaki climlede ise “sistemik irk¢ilik” kavramiyla onceki ciimledeki irksal
gerginligi sistemik olarak tanimlayarak filmin bunu duygusallikla, titizlikle ve agik
sozliiliikle ortaya koydugunu belirtmektedir. Sistemik irk¢ilik kavrami genel itibariyle
kurumsal 1rkeilik terimi ile es anlamli olarak kullanilsa da sistemik irk¢ilik rkeiligin
ilgili sistemler yoluyla (6rnegin yasal, politik, egitimsel ve ceza adalet sistemleri gibi)
gerceklestirildigini ifade eder. Kurumsal 1rk¢ilik terimi ise siyasi, ekonomik veya yasal
kurumlar ve sistemler tarafindan “irk” temelinde ayrimciligin siirdiiriilmesi olarak
tanimlanmaktadir (Brittanica, 2024). Bu yoruma gore film Tiirkiye’de var oldugu 6ne
stiriilen bir sistemik 1rkc¢ilik uygulamasimi hali hazirda kabul ederek izleyicilere
despotizm ¢agrisimi yoluyla filmi tanitmaktadir. Filmin bu konuda oldukca sert
oldugunu vurgulamak adina “agik s6zlii mesaji i¢in higbir 6ziir dilemiyor” yargisi da
“our take” boliimiinde yer almaktadir.

Tablo 4: Giinese Yolculuk (1999) Filminin Editoryal Yorumlar:

Film Adi: Giinese Yolculuk (1999)

Yorumumuz (Tiirkce) Our Take (ingilizce)

Tireli Mehmet ile Zorduglu Berzan’in yollarin1 | Balancing the personal with the political, Yesim
Istanbul’da bulusturan Yesim Ustaoglu, iilkeyi | Ustaoglu tells the heartbreaking story of a

bir uctan digerine kat ederek, tenleri kara friendship that flourished in the slums of Istanbul.
oldugu i¢in siddete, ayrimciliga maruz kalan A precisely observed study of everyday systemic
iki dostun dayanigsmasini anlatryor. Kiirt racism in Turkey, Journey to the Sun is a powerful
meselesine dair sinemamizdaki en giiglii affirmation of the empathetic potential of cinema.
filmlerden.

Cevirisi: Yesim Ustaoglu, kisisel ve politik olant
dengeleyerek Istanbul'un gecekondu
mabhallelerinde gelisen bir dostlugun yiirek burkan
hikayesini anlatryor. Tiirkiye'deki her
giinkii/alisilmig/giinliik/gilindelik sistemsel
wkeiligin titizlikle gozlemlendigi Giinese
Yolculuk, sinemanin empatik potansiyelinin giiclii
bir teyidi.

“Yorumumuz” boliimiindeki ilk ciimlede filmin yonetmenine, filmin iki ana karakterine
iligkin bilgi verildikten sonra bu karakterin “tenleri kara oldugu icin siddete, ayrimciliga
maruz” kaldiklari, bu sebepten otiirii bir dayanmigma sergiledikleri belirtilmektedir.
Sonraki climlede ise yalnizca iilke sinemasindaki “Kiirt meselesi”ne dair en giiclii
filmlerden biri olduguna dair yorum yapilmistir. Filmin Tiirk¢edeki yorumunda faili
belli olmayan 1rk¢ilik eyleminden sdz edilmektedir. Yoruma gére Istanbul’da irkeilik
eylemleri tenleri kara olan insanlara tenleri kara olmayan insanlar tarafindan
uygulanmaktadir.

“Our take” bolimiindeki ilk climlede yonetmenin adindan, tislubundan ve filmin
konusundan  s6z  edilmistir ~ Devamindaki  ciimlede  “Tiirkiye'deki  her
giinkii/aligilmig/glinliik/glindelik sistemsel irk¢iligm” titizlikle filmde gozlemlendigine,
filmin ise bu wkcihiga iliskin empati yaptigi ifade edilmektedir. “Yorumumuz”
boliimiinde gizlenen 6zne burada agik bir sekilde sunulmustur. Buna gore Tiirkiye’de
irkeilik eylemleri sistemsel olarak gergeklestirilmektedir. “Yorumumuz” bdliimiinde
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yalnizca tenleri kara oldugu icin siddete ve ayrimciliga maruz birakildigina iliskin
yorum yerini “our take” béliimiinde sistemsel irk¢iliga birakmustir. Ilkinde tekil bir
eylemden s6z edilirken ikincisinde segilen “everyday” sozciigii ile pekistirilen rk¢ilik
eylemi belirli bir gruba diizenli olarak uygulanan, alisilageldik, her zaman diizenli
olarak olmus, var olan ve var olacak bir eylem olarak ima edilmistir. Bu yorum ayni
zamanda 1rkeilik kisvesi altinda gizlenen sinifsal farkliliklar1 da g6z ardi ederek salt
kétii, vahsi, barbar Tiirk imgesine atifta bulunmaktadir.

Tablo 5: Cogunluk (2010) Filminin Editoryal Yorumlar:

Film Adi: Cogunluk (2010)

Yorumumuz (Tiirkce)

Our Take (ingilizce)

Sinemamizin 2000’lerde ¢ikardigi en Onemli
filmlerden biri. Seren Yiice, bir baba ile oglunun
arasidaki iliskide, cogunlugun iktidarmi nasil
percinledigini, ayricalifin nesilden nesile nasil
aktarildigini buluyor, orta sinif bir ailenin i¢cinden
memleketin derin ¢atlaklaria niifuz ediyor.

Winner of three Golden Orange awards, this
debut from director Seren Yiice is a powerful
critique of Turkish patriarchal society. Majority
treats its moral tale subtly, building emotional
resonance through an outstanding and
penetrating performance from Bartu

Kiiciikgaglayan.

Cevirisi: Ug Altin Portakal 6diilii kazanan
yonetmen Seren Yiice'nin bu ilk filmi, Tiirk
ataerkil toplumuna dair gii¢lii bir elestiri.
Cogunluk, ahlaki 6ykiisiinii incelikle ele aliyor
ve Bartu Kiigiikgaglayan'in olaganiistii ve
etkileyici performanstyla duygusal yanki
yaratiyor.

“Yorumumuz” boliimiindeki ilk ciimlede filmin {ilke sinemasindaki Onemine
deginilmektedir. Devaminda gelen ikinci climlede ise bir baba ve ogul arasindaki iligki
ormeginden ¢ogunlugun iktidarmm pekistirdigi ayricaliklarin babadan ogula gegtiginin
aktarilmasindan sz edilmektedir. Orta sinif bir ailenin Oykiisiinden bir “memleket”
hikayesi alegorisi ¢iktig1 belirtilmektedir. Daha Oncesinde de soz edildigi gibi,
memleket sozciigii yakinlik hissiyati veren bir sozciiktiir. “Memleketin  derin
catlaklar’nin ne oldugu okuyucuya birakilmistir. Filme iligkin bu yorum boliimii; aile
hikayesi, iktidar iligkisi ve smifsal ayricaliklarin = siirdiiriilmesi basliklaryla
sunulmustur.

“Our take” boliimiindeki yorumda ise ilk climlede dncelikle filmin festival bagarisina
deginilmektedir. Devaminda yonetmenin ilk filmi oldugu belirtildikten sonra filmin
“Tiirk ataerkil toplumuna dair giiclii bir elestiri” oldugundan s6z edilmektedir. Ardindan
filmin ahlaki Oykiiye sahip olduguna deginilmis ve oyuncusunun performansimnin
etkileyiciliginin filme duygusal katki sundugu belirtilmistir. Burada Tiirkiye yekpare bir
tamimlamayla ataerkil bir toplum olarak indirgenmistir. Ataerkil toplum anlayisinin
Tiirkiye’deki vurgusu hem pek ¢ok Batili lilkede de var olan ataerkil toplum anlayigini
gizlemekte hem de Tirkiye’deki c¢esitlilik gosteren aile yapilarini ve bireysel
ozgiirliikler gergegini goz ard1 etmektedir. Ahlaki 6ykii ise ataerkil toplumun sorunlarina
yoneliktir. Buradaki yorum Tirk toplumunun ataerkil, dolayisiyla otoriter, ahlaki
bakimdan da sorunlu dogasina atif yapmig olmaktadir. “Yorumumuz” bdliimiinde
smifsal bir iktidar miicadelesi vurgulanirken “our take” bdoliimiinde Tiirk ataerkil
toplumu sorunsallagtirilmis, sinifsal miicadeleye yer verilmemistir.
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Tablo 6: Mesafeler (2021) Filminin Editoryal Yorumlar:

Film Adi: Mesafeler (2021)

Yorumumuz (Tiirkce) Our Take (ingilizce)

Ug gencin devriye gezen bir polis arabasinda In Distances, Efe Subas1 masterfully captures the
Taksim’e dogru ¢iktiklar yolculuk, havada asili quiet, intense interplay between rebellious youth
kalan gerginlikle, tanidik gelen kutuplasmalari, and looming authority in nocturnal Turkey,
ayrismalar hatirlatiyor. Efe Subasi’nin tek echoing broader generational tensions. A terse,
mekanda merak duygusunu ayakta tuttugu kisa evocative journey through the zeitgeist of a
filmi, i¢inden gectigimiz pek ¢ok catigmanin restless generation.

yankisini tasryor.

Cevirisi: Efe Subagsi, Mesafeler’de, asi genglik
ile gece Tiirkiye'sindeki yaklasan otorite
arasindaki sessiz, yogun etkilesimi ustalikla
yakalryor ve daha genis kusaksal gerilimleri
yansitiyor. Huzursuz bir kusagin ruhuna dair
0zlii, diistindiiriicii bir yolculuk.

“Yorumumuz” boliimiindeki ilk climlede filmin ii¢ gencin bir polis arabasinda yaptiklar
yolculugu konu edindigi, gengler ile polis arasinda gerginlik, kutuplagma ve ayrigmalari
oldugu belirtilmistir. Yonetmenin adinin, filmin {islubuna ve artistik kararina iligkinin
bilgilerin verildigi sonraki ciimlede filmin “i¢inden gectigimiz pek c¢ok catismanin
yankisini” tasidigr ifade edilmistir. Bu ¢atisma eylemine iligkin yorumu yapan ile
okuyan izleyicinin ortaklig1 biz diliyle verilirken, ¢atigmanin ne oldugu, yeri, zaman1
gibi bilgiler yer almamaktadir. Bunun yaninda, yorumda polis ve genglerin arasindaki
gerginligin, kutuplagsmalarin, ayrigmalarin neye iliskin oldugu belirsizlik tagimaktadir.

“Our take” boliimiinde ilk climlede filmin yonetmenine, konusuna ve karakterlerinin
one ¢ikan 6zelliklerine deginilmekte, yonetmenin teknik becerisinden s6z edilmektedir.
Sonraki ciimlede ise filme konu edinilen genglige dair bir tanimlama bulunmaktadir. Bu
boliimdeki yorumda ise Tiirk¢e yorumlarda herhangi bir 6zelligi verilmeyen genglere
iligkin “asi” ve “huzursuz bir kusak™ sifatlar1 kullanilmaktadir. Tiirkge yorumda
belirtilen “devriye gezen polis arabasi” giiven veren bir uygulama anlami tagirken “our
take” boliimiinde “gece Tiirkiye'sindeki yaklasan otorite” tanimi tekinsiz bir nitelik
tagimaktadir. Buna gore “gece Tirkiye’si” de tekinsiz bir tanimlama iken, bu
tekinsizlikte “yaklagan otorite” tanimlamasi ise polisi korku duyulan, despotca yoneten,
giivenilir olmayan olarak tamimlamakta, otoritenin uzantist olarak imlemektedir.
Nihayetinde “Our take” yorumu gengler ve polis arasindaki karsitlig1 otorite ve otoriteye
direnis karsithgina indirgeyerek Tiirkiye’yi otoriter olarak kodlamaktadir.

Tablo 7: Adres (2023) Filminin Editoryal Yorumlar:

Film Adi: Adres (2023)
Yorumumuz (Tiirkce) Our Take (ingilizce)
Aram Dildar, gercek bir olaydan esinlenerek, Crafting a deft allegory of systematic oppression
kendi cografyasinda kaybolan bir 6gretmenin and bureaucracy, Aram Dildar gives voice to
hikayesini anlatirken, hafizasi silinmeye ¢alisilan | silenced histories of Southeastern Turkey in a
topraklara dair gii¢lii bir alegori kuruyor. Bir teacher’s quest for a lost village. Echoing
trajediyi kara komediyle anlatan Adres, 2023’te Beckett and Camus, this award-winning short
Istanbul Film Festivali’nde En Iyi Kisa Film distills a true story into an evocative cinematic
secildi. journey.
Cevirisi: Sistematik baski ve biirokrasinin
ustaca bir alegorisini yaratan Aram Dildar, bir
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ogretmenin kayip bir kdyii arayisinda
Gilineydogu Tiirkiye'nin susturulmus tarihlerine
ses veriyor. Beckett ve Camus'niin izlerini
tastyan bu odiillii kisa film, gergek bir hikayeyi
etkileyici bir sinematik yolculuga doniistiiriiyor.

“Yorumumuz” bdliimiinde yonetmenin hikayesinin ilham kaynagindan s6z ederken
“hafizas1 silinmeye calisilan topraklara dair giiclii bir alegori” kurdugundan séz
edilmektedir. Sonraki ciimlede ise filmin bir trajediyi kara komedi tiiriinde anlattigina
deginilmis ve festival basarisindan s6z edilmistir. Yorumda hafizasi silinmeye ¢alisilan
topraklarin neresi oldugu, kimin/kimlerin neden bu hafizay1 silmek istedigi bilgisine yer
verilmemektedir.

“Our take” boliimiindeki ilk ciimlede yonetmenin sistematik baski ve biirokrasinin
alegorisini yarattigindan, filmin konusundan ve Giineydogu Tiirkiye nin susturulmus
tarihine ses verdiginden séz edilmektedir. Ikinci ciimlede ise filmin tiiriine dogrudan yer
verilmez, Beckett ve Camus gibi Batili, bilinen yazarlarin tarzlar ile filmin tiirii ima
edilmekte, filmin gercek bir hikdyeden yola ¢ikan etkileyici bir yapim olduguna
deginilmektedir. “Yorumumuz” boliimiinde yalnmizca “giiclii bir alegori” olarak s6z
edilen tanimlama “our take” bdliimiinde “sistematik baski ve biirokrasi’nin alegorisi
seklinde verilmistir. Sistematik baskinin ve biirokrasinin kime, nasil, ne zaman, neden
uygulandigi bilinmese de despot otoritesinin Ozellikleri arasinda oldugu ifade
edilebilmektedir. “Yorumumuz” boliimiindeki “hafizasi silinmeye ¢aligilan topraklar”
tanimlamasi “our take” bdliimiinde “Giineydogu Tiirkiye nin susturulmus tarihi” olarak
ifade edilmistir. Tiirkgede gizlenen “topraklar” ifadesi Ingilizcede daha agik ifade
edilmistir. Bununla birlikte bu eylemin kim tarafindan, neden, nasil gergeklestigi bilgisi
verilmemistir. Her iki yorumda da gegen “silme”, “susturma” eylemlerinin 6znesine
iligkin bilgi bulunmamakta, bu eylemlerin ise zorba, otoriter, despot 6zelliklere sahip
olanin yaptig1 ima edilmektedir.

Tablo 8: Zenne (2011) Filminin Editoryal Yorumlar:

Film Adi: Zenne (2011)

Yorumumuz (Tiirkce) Our Take (ingilizce)

Bir nefret cinayetine kurban giden Ahmet Based on a true story of honor killing, Zenne
Yildiz’in yasamindan yola ¢ikan Zenne, Dancer is a courageous work of radical defiance.
homofobik bir diizenin bireylerin yasaminda The emphasis on the collective euphoria that
act1g1 6miirliik yaralar ortaya koyarken, drag emits from drag performances, which are
gosterilerinin uyandirdig1 toplu coskuyu ve bir exuberantly visualized, profoundly evokes how
aradalik hissini tiim ihtisamryla perdede queer artistic expression soars above the
hissettiriyor. conservatism of Turkish society.

Cevirisi: Gergek bir namus cinayeti
hikayesinden uyarlanan Zenne, radikal meydan
okumanin cesur bir eseridir. Coskulu bir sekilde
gorsellestirilen drag performanslarindan yayilan
kolektif coskuya yapilan vurgu, queer sanatsal
ifadenin Tiirk toplumunun muhafazakarliginin
nasil iizerine ¢iktigini derinden yansitiyor.

“Yorumumuz” bdliimii uzun tek bir ciimleden olugmaktadir. Burada filmin hikayesinin
bir nefret cinayetinden yola ¢iktigi, homofobik bir diizenin bireylerin yasaminda
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Omirlik yaralar actigi, drag gosterilerinin cosku uyandirdigi ve bir aradalik hissi
sagladig belirtilmektedir.

“Our take” boliimii iki ciimleden olusmaktadir. Ilk ciimlede filmin “gercek bir namus
cinayeti hikayesinden” uyarlandigi, “radikal meydan okumanin cesur bir eseri” oldugu
ifade edilmistir. Sonraki ciimlede drag performanslarinin kolektif cosku uyandirdig,
queer sanatsal ifadenin de Tiirk toplumunun muhafazakarlig: {izerine ¢iktig1, bunu da
derinden yansittig1 belirtilmistir. “Yorumumuz” boliimiindeki “nefret cinayeti” “our
take” bolimiinde “namus cinayeti” olarak ifade edilmistir. Nefret cinayeti kavram
belirli birtakim 6nyargilar sebebiyle farkli ik, din, cinsiyet veya cinsel yonelime sahip
bireylere kars1 islenen suclar1 ifade ederken namus cinayeti kavrami ise arkaik ataerkil
toplumlarda daha ¢ok kadinlara yonelik islenen suglari ifade etmektedir. ““Yorumumuz”
boliimiinde homofobik diizenin yeri, toplumu, zamanina iliskin bilgi verilmemekte,
bireylerin yasaminda yol a¢tig1 yaralarm 6miirliikk olduguna dikkat ¢ekilmekteyken “our
take” boliimiinde filmin “radikal meydan okumanin cesur bir eseri” olarak tanimlandig1
goriilmektedir. Tiirkgede bir trajedi 6n plana gikarilirken Ingilizcede meydan okumanin
cesaretli yoniine dikkat ¢ekilmektedir ve queer sanatsal ifadenin Tiirk toplumunun
muhafazakarligiyla miicadelesine deginilmektedir. Burada Tiirkiye salt muhafazakar bir
toplum betimlenmistir. Ingilizce yorumda Tiirk muhafazakarlig1 olarak genellestirilen
hem ahlaki bakimdan hem de degismeyen, degismeyecek kapali bir yapi oldugundan
s0z edilmektedir.

Sonug¢ ve Tartisma

Bu calismada film izleme platformu Mubi’de yer alan filmlere iliskin Tiirkcede ve
Ingilizcede filmi tavsiye amaciyla yapilan editoryal yorumlarin sdylem farkliliklart
oryantalist paradigma baglaminda incelenmistir.

Yapilan c¢aligmada platformu Tiirk¢e olarak kullanan/Tiirkge bilen seyircilere
“yorumumuz” boliimiinde filme iliskin 6diil, festival gibi bilgilerle destekleyici yorum
verildigi goriilmiistiir. Buna gore platformu Tiirkge dilinde kullanan izleyicilerin
festival, odill, yonetmen basliklarina dikkat ettigi, Mubi’nin de seyirciyi bu yonde
bilgilendiren bir politika izledigi goriilmektedir. Bununla beraber yorumlarda 6znenin,
eylemin gizlendigi, imanin kullanildig1 bulgulanmustir.

Platformu ingilizce dilinde kullanan izleyiciler igin séz edilen “our take” baslkl
editoryal yorumlar boliimiinde ise Tiirkiye ile ilgili birtakim degerlendirmeler,
tanimlamalar sunulmustur. Filmin menseini tanitma iglevine sahip “Tiirkiye” ismi ¢esitli
negatif sifatlar alarak basmakalip Tiirkiye imaji kavramima cagrisim yapmaktadir.
Batililar tarafindan basmakalip sekilde siiregelmis otoriter, despotik yonetime, kapali
topluma sahip, degismemis ve degismeyecek Dogu 6zelliklerinin bu sifatlarda yer aldig
goriilmiistiir. Boylelikle bahsedilen oryantalist stereotipler yeniden iiretilmis ve
dolasima sokulmustur. Dilin retorik kullanimina bakildiginda Tiirkiye’ye iligkin yapilan
cesitli tanimlamalar i¢in kanitlarm, ispatlarin verilmedigi goriilmektedir. Bu da
izleyicilere kestirmeden birtakim basmakalip nitelendirmelerle ulasildiginin bir
gostergesidir. Stereotipler, kalip yargilar ve kliseler zihinsel cagrisim yoluyla tekrar
hatirlanmakta ve yeniden yorumlanarak anlamlandirilmaktadir. “Bu anlamlandirma
pratigi van Dijk’in dnem verdigi biligsel haritalara isaret etmektedir” (Bal, 2021, s. 332).
Nihayetinde Mubi nin Ingilizce olan editoryal yorumlar: Tiirkiye hakkinda basmakalip
yargilara sahip olan izleyicilerin yargilarimi pekistirmektedir. Burada platformun
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yerlesik hale gelen birtakim kalip yargilara sahip Batili izleyicilerin 6nyargilariyla
oryantalist yorumlar1 bulusturarak Tiirkiye yapimi filmleri oryantalist sOylemlerle
pazarhiyor oldugu ihtimali akla gelmektedir. Bu bakimdan yorumlarin filmi izleyecek
izleyicilere dnden bir kosullama yaratabilecegi, izleyicileri salt Tiirkiye hikayesi olarak
filmi okuyarak filmle etkilesimini sinirlandirabilecegi diisiiniilebilmektedir.

Caligma kapsaminda ele alinan filmlerin igerigine deginilmese de genel itibariyle
elestirel tutum sergileyen eserler oldugu sdylenebilir. Bu bakimdan filmlerin sanatsal
islevlerinden birini yerine getirdikleri su gotiirmez bir ger¢ektir. Mubi platformunun
izleyicisinin genel geger popiiler sinema kaliplarindan miimkiin mertebe uzak filmler
izlemek isteyen izleyiciler olduklar diistiniildiigiinde, buradaki filmlerin de sanatin
popiiler endiistri iiriinlerinden ve 6n yargilardan bagimsiz ifade edildigine inanan,
“bagimsiz veya sanat” sinemasi seklinde tamimlanan ve Ozgiir diisiinmeyi ortaya
koyacak yapimlarin da basmakalip yargilarla tanitilmasi problem teskil etmektedir.
Sinema sanatimi takip eden kamuoyunun basmakalip yargilarla filmlere davet edilmesi
bu bakimdan bir ¢eligkiye sebebiyet vermektedir.

Bununla birlikte oryantalist sdylemlerin kimi konularm yiizeysel degerlendirilmesine
sebep oldugu da belirtilebilir. Ornegin; Tiirkce yorumlarda “Kiirt meselesi” olarak
adlandirilan politik, sosyolojik konu irk¢iliga indirgenmis ve bu irk¢iligin “vahsi, despot
Tilirk” tarafindan yapildigi ima edilmistir. Aym1 zamanda cok farkli yonleriyle
degerlendirilebilecek, tartismaya sunulabilecek bir toplumsal mesele yalnizca irkgilikla
ifade edilerek diger boyutlar1 6nemsizlestirilmistir.

Bu galismada Tiirkge’sinde ve Ingilizce’sinde bire bir gevirisi yapilabilen, konu ile ilgili
ifadeleri barmdiran yorumlar kapsam dis1 birakilmigtir. Bu bakimdan benzer oryantalist
kaliplarin Tiirkge yorumlarda da kullanildigi belirtilebilir. Caligma 6rneklemi segilirken
kimi film yorumlarinda bu c¢alismada One siiriilenin tam tersine bulgularin
saptandigindan da s6z edilmelidir. Burada Ingilizce yorumlarda tespit edildigi belirtilen
oryantalist sdylem bigiminin bir 6rnekte Tiirkgede yorumda yer aldigi, Ingilizce
yorumda ise yer almadig1 gézlemlenmistir. Bununla birlikte kimi yorumlarin bire bir
cevirisinin yapilarak sunuldugu ve oryantalist sylemin yer almadigi da sdylenebilir.
Dolayisiyla oryantalist sdylem iceren bu tiir yorumlarin gosterimde olan biitlin
filmlerdeki oranina iligkin bir ¢aligma ile daha genel kanilara varilabilecektir.

Bu konu ile ilgili yapilabilecek ¢aligmalar i¢in Oneriler sdyledir:

. Batili toplumlarin Dogulu olarak tamimladigi diger {ilkelerin-bdlgelerin
filmlerinde de benzer oryantalist sdylemlerin yer alip almadigina bakilabilir.

. Filmlerin Tiirkce ve Ingilizce yorumlarla karsilastirilmasi1 disinda platformda
var olan diger diller kapsaminda da bir sdylem arastirmasi yapilabilir.

. Platformdaki Tiirkiye yapimi filmlerin yorumlarinin Fairclough’a gore;
yorumun, filmin ve baglamin birlikte degerlendirilecegi bir elestirel sdylem
cozlimlemesi yapilabilir.

. Siyasi-politik icerige sahip filmler odaga almip bunlarda gelistirilen séylemler
ele almabilir.
. Gosterimde yer alan diger Tirkiye yapimmi filmlerin yorumlarina iliskin

sOylemler farkli paradigmalar baglaminda incelenebilir.
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. Mubi’de gosterimde olan Tiirkiye yapimmi filmlerin yorumlarinin farkh
baglamlarda degerlendirilebilecegi icerik analizi yapilabilir.
. Diger kiiresel medya platformlarinin iiriin olarak filmleri pazarlama

stratejilerinde benzer sdylemler kullanip kullanmadiklari, kullaniyorlarsa nasil bir
sOylemle bunu yaptiklar arastirilabilir.

. Farkl1 kiiltiirel iiriinler kapsamindaki platformlarda da bu basmakalip yargilarin
pekistirilip pekistirilmedigi ele almabilir.
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Ozet

Serdar Akar’in kamerasina kaydettigi Dar Alanda Kisa Paslasmalar, 2000 yilinda
beyaz perdede gosterilmisg, dijitallesme arifesinde olan Tiirk sinemasinda, Yesilcam
geleneginin son filmlerinden addedilmistir. Yonetmenin 1998 Gemide, 1999 Laleli’de
Bir Azize eserlerinden sonra iiglincili uzun metraji olan s6z konusu yapit; kendi halinde
seyreden eski Bursa’nin seslerini derlemistir. Film; Amatér Lig’de miicadele eden
Esnafspor etrafinda kurgulansa da mekan kullanimi1 olarak, mahalle kiiltiirlinii yansitan
ve yasatan bir atmosferde izleyiciyle bulusmustur. Futbolun etrafinda gelisen ask
hikayelerini, semt raconunu, Osmanli bakiyesi sehirlerdeki gayrimiislim renkleri trajik
bir halde anlatan film, eski Tiirkiye’nin ve bu kurguya ev sahipligi yapan Bursa’nin
panoramasini sunar. Amerikali film teorisyeni Noel Burch’un tarifiyle film; kesintisiz
zaman ve mekan icinden secilmis parcalarin siralanmasiysa sayet, imgelerin
kompozisyonu agisindan izleyiciye gosterilen yerler ya da agilar, ‘anlatisal araclarla
mekan’1 imliyor. Buradan hareketle Tiirk sinema tarihine “Hayat futbola fena halde
benzer.” mottosunu armagan eden mezkir eser, hilen refere edilen bir kiilt yapit. Bu
calisma; ‘sinema-mekan’ baghii altinda, Bursa’nin eski zamanlarini ayakta tutan
mabhallelerine iligkin bir okumay1 6ngoriir.

Anahtar Kelimeler: Serdar Akar, Dar Alanda Kisa Paslasmalar, sinema-mekdin,
Bursa

Giris

Kabaca tasniflersek; Demokrat Parti’nin iktidara geldigi 1950 ile parlamenter sistemi
askiya alan 12 Eyliil Darbesi’nin gerceklestigi 1980 yillar1 arasi, Tiirk sinemasinda
‘Yesilgam donemi’ olarak adlandirilir. Bir melodram sinemas: olan Yesilcam’da
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mekan, kOy ve kent lizerine bina edilirken, zaman da Hollywood efektiyle bir kahraman
ve onun etrafinda kurgulanir.

1980°de Kenan Evren iilke yonetimine el koydugunda, on alt1 yasinda olan Serdar
Akar’in 38 yasinda ¢ektigi Gemide, hemen arkasindan gelen Laleli’de Bir Azize ve
2000 senesinde izleyiciyle bulusan Dar Alanda Kisa Paslagsmalar, aslinda hem icine
dogulan Yesilcam gelenegiyle hesaplasarak 6zlem giderme hem de yeni tarz arayiglarini
yansitan yapitlardir.” Burada sunu hatirlatmakta fayda var: Milenyum c¢aginin baglangict
olarak empoze edilen 2000 senesi, Tiirk sinemasimin da dijitalize oldugu devrin
bidayetidir. Oyle ki 2000°1i yillarin Tiirk sinemasinda; ge¢mis yillara nazaran yerli ve
yabanci film sayilarinda, yerli ve yabanci seyirci sayilarinda, sinema salon ve perde
sayilarinda, dijital sinema salonu ve perde sayilarinda ve devlet desteginde artig oldugu
gozlenir.? Bu baglamda Dar Alanda Kisa Paslagmalar, yenilenmeye baglayan diinyada
eski zamanlar1 isaret etmesi agisindan bir gelenegin de son seslerinden sayilir.
Yonetmenin 2016’da Socrates dergisinde yayimlanan miilakatinda film hakkinda “Nasil
bir fikirden yola ¢ikild1?” sorusuna verdigi yanit, kaybolan ya da unutulmaya yiiz tutan
hatiralar1 hatirlatmasi agisindan miithimdir: “En temel noktas1 ‘bizim birlikteligimiz ilk
nasil bozuldu’ sorusuydu ve oradan yola ¢ikildi. ‘Amator ruh nasil kayboldu’, ‘sebepleri
neler’ gibi sorular. Cumhuriyet’in ¢okiisii bile denilebilir mesela.”™

Iste Serdar Akar’m mezkdr ikinci filmi; Anadolu’yu ve Balkanlari birbirine baglayan,
1961°de Tiirkiye’nin ilk Organize Sanayi’sinin kurulmasiyla tagradan yogun goclerin
heniiz bagladig1, kendi geleneksel degerlerini muhafaza ve miidafaa eden Bursa’da
kaydedilir. Bagrollerini; Miijde Ar, Savas Dingel, Rafet el Roman, Erkan Can, Sezai
Aydin, Sahnaz Cakiralp ve Ugur Polat’in yer aldigi film; Bursa Amator Kuliipler
Ligi’nde sampiyon olmak isteyen Esnafspor’un miicadelesi etrafinda sekillenen bireysel
ve toplumsal meseleleri anlatir. Futbol kuliibiine bas antrendr olarak gelen Haci’nin
Ermeni kimligini saklamasi, ait oldugu cemaat hiiviyetinin sonradan ortaya ¢ikmasina
ragmen bir camide cenaze namazinin kilinmasi, hala mektuplu agklarin var olmasi gibi
cok katmanli Oykiileri barindirir. Aysun Akincr Yiiksel’in de dedigi gibi Dar Alanda
Kisa Paslagmalar, futbol iizerine bir film olmanin ¢ok &tesinde bir icerige sahiptir. Bu
uzun metrajda, bir taraftan donilismek isterken 6te yandan geleneklerin ve kaliplagmis
rollerin icine hapsolmus kadin ve erkek temsilleriyle karsilagiriz. Kadinlar ve erkekler
gerek gelenekler, 6rf ve adetler yoluyla gerekse modern yasamin dayattig1 ig boliimii
saikiyle filmde iki zit kutup olarak yeniden iiretilirler: “Mahalle, 6zlenen, geri doniilmek
istenen yer, ‘memleket’ olarak resmedilir ve nostaljik bir hava yaratilir. Serkan’in
mahalleye doniisii yaratilan bu havanin zirvesidir. Ayagina gelen topa vuran Serkan’la
birlikte kahvede kg1t oynayan eski takim arkadaslar: da oyuna katilir. Boylece tiim film

2 Ozgiir Velioglu Metin, “Yesilcam’in Hayaletleri: 1980 Sonrasi Tiirk Sinemasin Uslup Arayislarinda
Yesilcam Sanrilar1”, Giimiishane Universitesi Iletisim Fakiiltesi Elektronik Dergisi, Cilt:7, Say1:1, Mart
2019, sayfa 425.

3 Zeynep Seving, “2000 Sonrast Yeni Tiirk Sinemasi Uzerine Yapisal Bir Inceleme”, Dumlupinar
Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, say1 40, Nisan 2024, sayfa 116.

4 Ugur Vardan, Socrates, 13. say1, Nisan 2016. Tam burada “Tiirk sinemasi yabanci sermaye tarafindan
kurulmadig: i¢in emperyalizmin sinemasi, milli kapitalizm tarafindan kurulmadig: i¢in burjuva sinemas,
devlet tarafindan kurulmadig1 devlet sinemasi degildir. Tiirk sinemasi dogrudan dogruya Tiirk halkinin film
seyretme ihtiyacindan dogan ve sermayeye degil, emege dayanan bir sinema oldugu i¢in bir ‘halk
sinemast’dir.” diye konusan Halit Refig’i hatirlayabiliriz. Bkz: Ulusal Sinema Kavgasi, Istanbul 2013,
Dergah Yayinlari, sayfa 87.
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boyunca mahallede olup bitenler, yasantilar ideallestirilir. Oysa toplumsal cinsiyet
acisindan pek c¢ok sikintili nokta bulunmaktadir. Filmde one c¢ikan nostaljik hava
toplumsal cinsiyet konusundaki s6z konusu sikintilar1 perdelemektedir. Dolayisiyla
filmin, geleneksel kadin erkek rolleri konusunda elestirel bir yaklagiminin olmadig1 ve
var olan degerleri yeniden iirettigi sdylenebilir.”

‘Sinema-mekan’ bagliginin altina gelirsek; Amerikali film teorisyeni Noel Burch’un
tarifiyle film; kesintisiz zaman ve mekéan i¢inden secilmis parcalarin siralanmasiysa
sayet,® imgelerin kompozisyonu agisindan izleyiciye gosterilen yerler ya da agilar,
‘anlatisal araglarla mekan’1 imliyor demektir. Buradan hareketle Tiirk sinema tarihine
“Hayat futbola fena halde benzer.” mottosunu armagan eden Dar Alanda Kisa
Paslagmalar’in merkez iissiiniin Bursa olmasi daha da anlamli hale geliyor.

Hic¢ kusku yok ki hemen her sehir lizerine giizelleme yapilir, mazinin kontrast1 ayarlanip
hikayeler anlatilir. Diicane Ciindioglu’nun Graham Greene’nin Stamboul Train
romanint (ve dahi uyarlamasii) hatirlatarak giris yaptigr ‘Sinemadaki Ressamlar’
yazisinda da sdyledigi gibi, sinema bir riiya degil, bir tabir sanatidir: Salt diisii anlatmaz.
Anlatirken yorumlar. Onu agikhiga getirir.” Imparatorlugun kurucu babasi Osman
Gazi’nin rilyast olan, 1326 yilinda ikinci padisah Orhan Bey marifetiyle Tiirklerin eline
gecen, Bizans Bitinyasi'nin Kesis Dag1 eteklerinde kurulmus bu sehir, 1453 Istanbul
Kugatmasi’ndan yiiz yirmi yedi (127) sene evvel Imparatorlugun ilk bagkenti olmakla
kalmamig, Osmanli sehri® kavramimi yaratmig, bu keyfiyeti temsil etmis, yine
Konstantinopolis’ten ¢cok once Rumeli’ne giden gazi-derviglerin gayretleriyle bircok
Balkan kenti, Osmanlilarin sesine ve rengine bulanmistir. Bu sebepten asirlar da gegmis
olsa Uskiip, Iskece, Prizren, Filibe devaminda Saraybosna gibi kadim yerlesimler,
‘kiictik Bursa’ olarak anilmig, bir hayalin gercege inkilap etmesi, bir diisiin tabiri
mekanlar lizerinden olmusgtur.

Ahmet Hamdi Tanpinar, Bes Sehir’in Bursa pasajinda, Sarki Roma manzarasini1 once
silah sonra giil ile degistiren dehanin serencamin g6yle anlatir: “Bursa fethedildiginden
elli sene sonra Bursali Tiirk ¢ocuklar1 arasinda sairler yetisir ve Istanbul’u saltanatinin
baslangicinda alan Fatih’in na’s1 bu sehre getirildigi zaman Istanbul, ananesiyle, semt
adlartyla, evliya tiirbeleriyle, siir ve sanat hayatiyla halis Tiirk’tiir. Bursa’da ve
Istanbul’da Tiirk anne babadan dogan ilk ¢cocuk nesli biiyiidiik¢e, kendileriyle beraber

3> N. Aysun Akinct Yiiksel, “Tasra, Gelenek ve Toplumsal Cinsiyet: Dar Alanda Kisa Paslasmalar”, Selguk
Tletisim, Yal: 2008, Cilt: 5, Say1:2, sayfa 128-135.

¢ Aktaran: B. Giilgin Ozdemir, “Bes Vakit’in Sonsuz Zamanlarmin Heterotopyalarda Gezinen Cocuklar”,
Galatasaray Dergisi Iletisim Dergisi, Say1: 28, Haziran 2018, sayfa 63-89. “Noel Burch, seyircinin diegetik
uzamdan ayrilmasin alt1 grupta toplamaktadir: kadrajin solu, sag1, yukaris: ve asagisiyla birlikte kadrajin
arkas1 art alan, mekan, kadrajin onii de seyirciyi uzaklastiran son alandir.” Bakiniz: Prof. Arif Can Glingor,
Filmde Anlat: Yapist, Istanbul 2022, Istanbul Aydin Universitesi Yaynlari, sayfa 72.

7 Diicane Ciindioglu, “Sinemadaki Ressamlar”, Sinema ve Felsefe, Istanbul 2012, Kap1 Yayinlari, sayfa
178.

8 “Bilge Mimar’ lakabiyla tanman Turgut Cansever, kent meydana getirilirken isleyen kurali su sozlerle
acikliyor: “Bir sehir kurmak i¢in gelen is¢iler, evvela hamami inga ediyorlar; sehri kuracak insanlarin temiz
pak olabilmesi, ¢alisanlarin temizligini saglamak i¢in. Ardindan medrese insa ediliyor, bilgi ortaminin
kurulmasi i¢in. Sonra cami, daha sonra etrafinda evler ve mahalleler insa ediliyor, yavas yavas. Osmanl
sehrinin kurulus siireci, kurulus siireci olarak da neyin tayin edici, neyin sehrin olusumuna tabi oldugu, {ist
iradenin neyi belirledigini gosteriyor.” Bakiniz: Osmanli Sehri, Istanbul 2010Timas Yaynlari, sayfa 103.
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biiyliyen bu genis hamlenin etrafa dal budak saldigimi gordiiler.” Serdar Akar
kamerasmi, eski Bursa'min Ivazpasa, Muradiye, Pmarbasi gibi eskimeyen
mabhallelerinde dolagtirarak; sadece zamani degil, mekanin bellegini de isaretler. Ciinkii
filmde bahsedilen vakitler 1980’leri anlatirken, banda kaydedilen zamanlar 2000
yilindan biraz onceki demlerdir. Bu da Japon mimar Kojin Karatani’nin ‘dogal
kent’lerin yipranmasi, sizofreniye ve yaklagan intihara'® isaret eder demesi gibi,
Anadolu kirsalindan tasan ve neredeyse demografik yapiy1 degistiren go¢ sonrasi,
nevigahsimnamiinhasir karakterini kaybetmeye baglayan Bursa’nin aslinda veda
fotografidir.

Yonetmen; bu filmle tipki Tiirk sinemasinin eski ile yeni arasindaki gegis siirecinde
oldugu gibi, sehrin de eski ile yeni seslerini izleyiciye ulagtirarak bir anlamda eseriyle
bir belge, bir dokiimanter olusturmustur. Aslinda Dar Alanda Kisa Paslagmalar; bir
bakima ta 1943’te kaleme aldig1 ‘Bursa’ siirinde, “Fakat yalan Bursa’da Zaman/Billur
bir avize, gibi degil/Degil ama/Bir 6lmemek arzusu veriyor adama.”!!' diyerek
Tanpmnar’1 tenkit eden, ge¢misle simdiki zamanin krizini anlatan ama sonunda
Bursa’nin kiyamet agisin1 kolunda hissedip, ‘ikinci zaman’a ram olan Niyazi Akincioglu
anlatisinin beyaz perdeye yansimig halidir.

Tiim bu devinim ve doniisiim i¢inde Esnafspor’un lokali olan kahvehane ve ara (arka?)
sokaklar, bizlere bir sey fisildar. Fransiz sosyolog Henri Lefebvre’n anlattig1 gibi sokak;
bilgilendiricidir, semboliktir ve oyun fonksiyonu icerir. Yonetmen de bu degerleri
yansitmakla kalmaz, oyuncular1 birbirleriyle sadece karsilastirmaz, aymi zamanda
birbirlerine yaklastirir. Burada Kentsel Devrim’e kulak verelim: “Sehir yasaminin bagka
yerlerde sabit ve kendini yenileyen bir diizen i¢inde donup kalmig olan tiim unsurlari
sokaklarda Ozgiirlesir ve sokaklardan merkezlere dogru akar, bu unsurlar kendi
barmaklarina dogru ¢ekilirken birbirleriyle karsilagirlar. Bu diizensizlik, yasayan bir
diizensizliktir. Bilgi verir. Sasirtir. Bu diizensizlik bir anlamda daha yiiksek bir diizen
anlamina gelir.”'?

Ozetle bugiin Bursa milyonluk bir yatakhane. Ve Ingiliz antropolog David Harvey’in
pes pese siraladig1 su sorulara biz de omuz verebiliriz sanki: “Ornegin son yiizyil
boyunca kentlegsmenin dehget verici hizi ve 6lcegi neden ve nasil oldugunun farkina
varmaksizin bizlerin de iist liste birden ¢ok doniisiim gecirdigimiz anlamina geliyor.
Bu dramatik kentlesme, insanin esenliine bir katki yapmis mudir? Bizi daha iyi
insanlar m1 kilmistir, yoksa kuralsizlik ve yabancilagmanin hiikiim siirdiigii diinyada
basibog mu birakmigtir? Bir sehir denizinin i¢inde calkalanan monadlardan ibaret hale
mi getirmistir?”"?

® Ahmet Hamdi Tanpmar, “Bursa”, Bes Sehir, Istanbul 2005, Dergah Yaymlari, sayfa 111.

10 Kojin Karatani, “Dogal Kent,” Metafor Olarak Mimari, Ceviren: Baris Yildirim, Istanbul 2006, Metis
Yayinlari, sayfa 77.

' Niyazi, Akincioglu, “Bursa”, Umut Siirleri, Ankara 1985, Hacan Yaynlari, sayfa 88-89.

12 Henri Lefebvre, “Sehirden Kent Toplumuna”, Kentsel Devrim, Tiirkcesi: Selim Sezer, Istanbul 2013, Sel
Yayincilik, sayfa 22-23.

13 David Harvey, 4si Sehirler (Sehir Hakkinda Kentsel Devrime Dogru), Ceviren ve Sunus: Ayse Deniz
Temiz, Istanbul 2013, Metis Yaynlari, sayfa 44.
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Evet, her seye ragmen Evliyd Celebi’nin ‘ruhaniyetli sehir’ zirhint iistiine, lizerine
coktan gecirmis olan Bursa, Tiirk sinemas1 i¢in velut ve miimbit bir arazi olmaya
devam ediyor.'

Bitirirken; donemin basin mensuplarina Dar Alanda Kisa Paslagmalar’in Bursa’dan
bagka bir yerde cekilemeyecegini ve filmi izleyenlerin bu iddiali soziin nedenini
anlayacagimi soyleyen Serdar Akar, kendisine ‘gecmis zaman kokulu bir alem,
cinilerden, su seslerinden, kemer ve oymalardan, eski kumaslardan, gegmis modalardan,
isim ve hatiralardan bir diinya yaratmis’'® ve bu yapma cenneti Bursa’da aramus,
sonunda da bulmusgtur, diyebiliriz.
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“Kahramanin Sonsuz Yolculugu” Ya da Bir Biyografinin
Dokiidramatik Yeniden Insast:
Kavur Belgeseli Ornegi
“The Hero With a Thousand Faces” or the
Docudramatic Reconstruction of a Biography:
The Case of Kavur Documentary

Atifet Kelesoglu
Doktora Ogrencisi
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Ozet

Belgesel ile kurmaca arasindaki sinirlarin gecirgenligi, tasnif meselesi sinemadaki temel
tartismalardandir. Ornegin, dokiidrama (docudrama), yollar gittikce daha sik kesisen
bu iki tiretim tiirlinii bir araya getiren bir alttiir, uygulama alanmidir. Biyografik
dokiidrama/ (biographical docudrama) ise kisaca nesnel biyografi aragtirmalarimin
kurgusal anlatiyla yan yana, i¢ ice gectigi, kimi zaman deneysel forma dayali, melez bir
sinematik tiir olarak kargimiza cikar. Sinema sahasinda biyografiler de en az filmler
kadar onemli bir kiiltiirel ve tarihsel inceleme malzemesi igerir. Bu ¢caligma biyografik
dokiidramalari, Tirk sinema  tarihini  biitlinciil bir  bakigla  yeniden
gormeye/degerlendirmeye araci kilmayr teklif ediyor. Dokiidramayla c¢izilen
kahraman/mn portresinin (biyografi) kendi doneminin toplumsal, tarihsel, politik ve
estetik bir cercevesine isaret ettigi kadar, esasinda yaraticisinin filmi irettigi
konjonktiire ve otoportresine de (otobiyografi) isaret ettigi/edebilecegi varsayimindan
hareketle arastirma, Firat Ozeler’in yazip yonettigi Kavur (2023) belgeselini tiir
elestirisi temelinde 6rnek olay motifiyle nitel yontemle analiz ediyor. Bu baglamda,
sinemanmzin énemli figiirlerinden Omer Kavur’un dramatik bir portre olarak yeniden
kurgulandigi bu yapim aracilifiyla, “bir belgesel kahramanini ve yonetmenini agarak
diinden bugiine Tiirk sinema tarihine dair bize ne sdyler?” temel sorusu 1s18inda
“festivallerde ilgi goren bu anlati formu, sinemamizda yeni bir ‘tekrar ve aynilik’
krizinin tetikleyicisi/habercisi olabilir mi?” sorusunu giindeme tasiyor. Bulgularin
yorumlanmasinda, gercekle kurgunun tam ortasinda yeniden insa edilen bir portrenin
degerlendir/il/me 6l¢iitii olarak Joseph Campbell’in Kahramanin Sonsuz Yolculugu’ nun
yolculuk paradigmasina, Bill Nichols’un belgesel sinema modellerine ve Alan
Rosenthal’in  a¢imladigr  dokiidramanin teknik ve gereklilikleri Olgiitlerine
bagvuruluyor. Boylelikle, belge degeri tasiyan biyografik malzemenin kurmacanin
sinirlaria agilan bir egretileme aracina doniig(tiiriil)mesiyle ‘yeni’ Tiirk sinemasinin
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belgesel kanadindaki tartigmalarina dokiidrama tiiriiniin eklenmesiyle 6zgiin bir katki
sunulacag diisiiniiliiyor.

Anahtar Kelimeler: Belgesel Sinema, Dokiidrama, Biyografik Dokiidrama, Biyografik
Belgesel, Omer Kavur.

Abstract

The permeability of the boundaries between documentary and fiction and the issue of
classification are among the main debates in cinema. For example, docudrama is a sub-
genre, a field of practice that brings together these two types of production, whose paths
are crossing more and more frequently. Biographical docudrama, on the other hand, is
a hybrid cinematic genre in which objective biographical research is juxtaposed and
intertwined with fictional narrative, sometimes based on experimental form.

In the field of cinema, biographies contain cultural and historical material as important
as films. This study proposes to make biographical docudramas a tool for re-
visiting/evaluating the history of Turkish cinema from a holistic perspective. Based on
the assumption that the portrait of the protagonist drawn through a docudrama
(biography) points to the social, historical, political and aesthetic framework of his/her
own era, as well as the conjuncture in which the creator produced the film and his/her
self-portrait (autobiography), the research analyzes the documentary Kavur (2023),
written and directed by Firat Ozeler, using a qualitative method with a case study motif.
In this context, through this production in which Omer Kavur, one of the important
figures of our cinema, is reconstructed as a dramatic portrait, in the light of the
fundamental question “what does a documentary say to us about the history of Turkish
cinema from past to present by going beyond its protagonist and director?”, the research
raises the question “could this narrative form, which attracts attention at festivals, be the
trigger/herald of a new crisis of ‘repetition and sameness’ in our cinema?”. In the
interpretation, Joseph Campbell's The Hero With A Thousand Faces, Bill Nichols'
models of documentary cinema and Alan Rosenthal's criteria of the techniques and
requirements of docudrama are used as criteria for the evaluation of a portrait
reconstructed in the midst of reality and fiction. In this way, it is thought that an original
contribution will be made to the discussions on the documentary wing of the 'new'
Turkish cinema with the addition of the docudrama genre to the discussions on the
documentary wing of the 'mew' Turkish cinema through the transformation of
biographical material with documentary value into a metaphorical tool that opens to the
boundaries of fiction.

Keywords:  Documentary Cinema, Docudrama, Biographical —Docudrama,
Biographical Documentary, Omer Kavur
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GIRiS

“Cekilen tiim acilarin gizli nedeni oliimliiliigiin kendisidir.
Oliimlii olmak hayatin birinci koguludur.”
Joseph Campbell

"Odysseus uyandi uykusundan baba toprag iistiinde,
ama tammadi onu, ¢ok olmustu ayrilali ordan

Vay basima gelen! Yine kimlerin topragina vardim ki?”
(Homeros, 2014)

1995°te, Lumiere Kardesler’den yiiz yil sonra, film yapimciligi iki yiiziincii yilina
girerken Fransiz-Ispanya-Isve¢ ortak yapimi d Lumiere et compagnie (Lumiere and
Company) isimli derleme bir film i¢in, taninmig 40 (kirk) yonetmene diinyanin ilk filmi
kabul edilen Trenin Gara Geligi’ni kaydeden Cinematographe ile film ¢cekmeleri teklifi
gotiiriiliir. Bu sinema sanatina ve baglaticilarina saygi durugsu mahiyetindeki ‘oyun’un
kuraliysa, filmlerin siiresinin toplu gosterimi yapilan diinyadaki ilk filmin siiresini (52
saniye) gecmemesinin yaninda sessiz ¢ekilmesidir. Bu ‘oyun’da Yunan yonetmen Theo
Angelopoulos, Kalypso’nun adasindan ayrildiktan sonra denizden siiriinerek ¢ikan yiiz
yilin bagindan beri Ulysses/Odysseus oynayan bir aktoriin kameraya dogrudan bakigini
simiile eden siyah beyaz bir film ¢eker. Yazi kartinda Homeros’un Odysseia’sindan
“Hangi yabanci kiyrya ¢iknim?” dizesi belirir, film solar (Horton, 1997, s. vi). Gecen
asrin bagindan bu yana kameraya, dolayisiyla bize/yasama bakan aktoriin goriintiisii ve
‘ic sesiyle” Hem Angelopoulos’nun filmi, hem de sinemanin yiiziincii yili anisina
yapilan film biter. Lumiere and Company’de, yonetmenlerle yapilan kiigiik roportajlar
da yer alir. Onlara yoneltilen ana sorulardan biri, neden sinema yaptiklar1 digeri ise
sinemanin Oliip 6lmedigidir. Yonetmenler neden film yapmay: sectiklerini cogunlukla
anlatmak istemiyle; sinemanin Omriiniiyse insan yasadikca, hikaye siirdiik¢e bu sanatin
da siirecegi inanciyla dillendirirler.

Sinemanin erken doneminde gozle goriilenin kayit altina alinip sabitlenerek {igiincii
kigilere aktarilabileceginin kesfedilmesiyle bu sanat dali lizerine diigiince liretenler
dogal ve gergekei temsil olanagmin imkanlarini giindeme tasirlar. Ilk goriiste bu temsil
tavri, ‘belge degeri’ olan bir iiretim bi¢imi; Lumiéreler de bu tiirden iiretimin baglangic
noktast addedilmiglerdir. Diger taraftan ayni kayitlarla yeni bir Oykiiniin anlatilip
anlatilamayacaginin sorgusuyla harekete gecen; tiyatro ve illiizyona (sihir) dair
bildiklerini bu yeni icada aktarmay: bagaran G. Méliés ise yaraticilik ve sanatsal
anlatimla iiretimler yapmayi tercih etmesi nedeni ile kurmaca denilen film tiiriiniin
miladi sayilmistir (Miikerrem, 2012, s. 18-19). Bundan sonraki siirecte belgesel film bu
hikayelendirme tiirlerinden biri olarak karsimiza bircok sekilde ¢ikar. Ornegin, Robert
Flaherty Kuzeyli Nanook’la (1922) egzotik topraklara ve yasam tarzlarina uzanirken,
Joris Ivens Yagmur’da (1929) oldugu gibi yagmurlu bir giine dair sesin olanaklarini da
arkasina alan gorsel bir siirle hik@yesini kurar. Sinemay: diiglince iiretmenin bir araci
olarak goren Vertov’'un Kamerali Adam’inda (1929) oldugu iizere montajin tiim
olanaklartyla belgeselin alaninda sanatsal bir propaganda da miimkiindiir (Aufderheide,
2007).

Bu calisma, 2023 cikish Firat Ozeler’in Kavur dokiidramasmi odagma almaktadir.
Filmin belgeselle kurgusalin sinirlar1 arasinda dolagsan ¢oklu tiir 6zelligi gostermesi
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nedeniyle, Lumiereler’lere milatlandirilan belgesel sinema geleneginden, belgesel
tiirliniin ceperlerinin geniglemesiyle dogan alt tiirlerden dokiidrama uygulayiminin
esaslarindan ve hem mitte hem klasik anlatida kahramanin yolculugu modelinden
hareketle su temel sorular sorulmaktadir:

1. Sinemaya adanmig bir biyografi, tiir siirlarimi genigleten dokiidramatik bir
filmin konusu oldugunda anlatilan aslinda kimin hikayesidir?

2. O yaprt gerek ‘kahraman’inin biyografisini gerekse yaratici yonetmeninin filme
ickin otobiyografini agarak iilkesinin sinema tarihine dair ne sdyler/sdyleyebilir?

3. Acilisint - Rotterdam  Film  Festivali'nde yapan, Tiirkiye’de sinema
festivallerinden sinema kuliiplerine degin muhtelif mecralarda gosterilen bir
dokiidramanin izledigi alternatif yapim, dagitim ve gosterim modeli, yeni nesil
belgeselcilikte ne tiir bir rol oynayabilir; belgesel tiirlin genel olarak malul oldugu
‘goriintirliik’ sorunsali, donemin film yapim kodlari, sinema alanimin eyleyicilerini
benzer isler liretmeye iterek Ozgiinliikten uzaklagtirip taklit ve tekrar kriziyle yiiz yiize
getirir mi?

Sinemasi, temasi ve bicemiyle giindelik diisle mitsel dykiiniin (Campbell, 1949, s.2013)
arasinda salinan, ‘sinematografik bir hayat’'® stirmiig Tiirk sinemasinin auteur (Esen,
2002, s. 2002) yonetmeni Omer Kavur’un sinematik bir anlatinin kahramani olmasi
sanatin alanindaki sinema acisindan oldugu kadar sinema tarihi agisindan da
derinlemesine incelenmeye olanak sunar. Bu anlatinin tarihi biyografi tabanli ‘belge
degeri’ni sinemacinin yazili, basili, gorsel, isitsel ve tanik/lik/lara dayali yagsam
Oykiisiisii (Barnouw, 1993, s. 321-325) olusturmaktadir. Sinema alanina mal olmus,
tilkesinin yerlesik sinema habitusunda alternatif bir yol izleyen bu entelektiielin
biyografisi dolayimiyla filmin yaraticis1 yonetmen, kendi seriivenini anlatinin diger
ucuna yerlestirir. Bu doniiglii serim secimi dogas1 geregi melez biceme giden yolu agar,
denebilir. Dolayisiyla yaratici yonetmenin bir sanat alani olarak belgesel tiiriinde
(Renov, 2021, s. 650-662) iiretim verirken sanat¢i kimligini, aragtirmaci/gazeteci
/muhabir tavra yaklastirmas: kaginilmazdir. Belgesel sinemayla 6zellikle giincel sanat
uygulamalar: arasinda gittikce tercih edilen yakinsama (s. 650) yonetmenin gerceklikle
mesafelenme tercihlerinin altindaki estetik se¢imlerini, arsiv materyaline yaklagiminin
artalanin1 sorguya dahil etmeyi kaginilmaz kilar, denebilir. Bu eksende, belge/sel
malzemeden sanatsal ifade bigimiyle gercegin bir yeniden yaratiminda ortaya ¢ikan cok
yonlii yapitin yorumlanabilmesi i¢in tiir tasnifinin yapilmasi ilk asamayi olusturur.
Kavur filminde hem belgesel sinemanin hem de kurgusal sinemanin dokiidramada
(Rosenthal, 1995) kaynasan uylagimlarint bir arada diisiinmek ufuk acici da olabilir.
Filmin bu cok merkezliligi, kendine 6zgii bir inceleme yordamini beraberinde
getirmektedir, denilebilir.

Ingiltere’de biiyiiyen bir ¢ocukken, bazen British Museum’u ziyaret ederdim.
Arkeoloji boliimiinde, bir granit oymasi beni digerlerinden daha ¢ok biiyiiledi. Bu
muhtesem hayvanin sakalli bir adam basi, bir boganin govdesi, bir kartalin
kanatlar1 ve bir aslanin kuyrugu vardi. O zamanlar bilmedigim ve ancak ¢ok sonra
fark ettigim sey, gercek-kurgu (fact fiction) filmin sembolik temsiline baktigimdi.

16 {smet Ozel’in Celladima Giiliimserken Cektirdigim Resmin Arkasindaki Satirlar, siirinden
miilhem.
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British Museum heykelim gibi, dokiidrama da c¢ok tuhaf bir hayvandir (2002, s.
276).

Alan Rosenthal’in ‘cok tuhaf bir hayvan’ benzetmesiyle docudrama/dokiidrama
(belgesel drama), gerceklik temelli drama olarak 6zetlenebilir. Bu anlamda bu melez
bicim belgesel, kurmaca ve sanatin alanindan devsirdigi ortak ogeleriyle sinema
alaninin  kesisim kiimesi sayilabilir. Tiirkiye’de 2000 sonrasinda sinema filmi
uygulayimu gittikce yayginlagsan bu alt tiirlin karmagik yapisi, tiir elestirisi (Neale, 1992;
Gledhill, 2000) zemininde yorumlanabilir.

Amag

Bu calisma mubhtelif 6rneklerini televizyonda seyrettigimiz ““Diiz” (straight) dramayla
“kuralina uygun” belgesel arasinda kendine bir yer agmaya caligsan dokiidrama” (Paget,
2021) tiiriiniin Tiirkiye’deki belgesel sinema iiretim habitatindaki uygulamasina
odaklanmaktadir. Yapilan alan aragtirmasinda Tiirkiye’de biyografik belgesele dair
degerli incelemeler oldugu, ancak bu calismalarin dokiidramanmn catis1 altinda
degerlendirilmedigi tespit edilmistir. Biyografilerin dokiidramanin imkén ve teknikleri
ile ele alinip yorumlanmasimin gerek Tiirk sinema tarihi alanyazininda gerek film
elestirisi sahasinda ufuk acici, 8zgiin tartigmalara kap1 aralayabilecegi diistintilmektedir.
Bu baglamda bu calismanin temel amaci sinemact kimligiyle sinema alaninda triinler
vermis kimselerin biyografilerinin ve otobiyogrfilerinin'’ iilkenin sinema tarihiyle
dogrudan iligkisini aciga cikarmaktir. Bu amacla arastirma Kavur belgeselinin
biyografiyle otobiyografinin yan yana i¢ ice gectigi dokiidramatik formunun izleginde
genel hatlariyla Tiirk sinemasinin yapim, dagitim, gosterim ayaklarina igaret edilecektir.
Ayrica, birkag alt amaci da burada anmak yararli olacaktir:

1. Dokiidramada ana karakterin yeniden kurgulanisinin masal ve mitin
kahramaninin kurgulanisiyla iligkisini aciga ¢cikarmak.

2. Masal ve mitin kahramanin degisim ve doniisiimiine dayali ingasinin
dokiidramatik bir yapintidaki islenigini gostermek.

3. Yaratic1 olarak yonetmenin Kkisiselligi ile kahramanin kigiselli§inin tiretim
pratiginde biceme yansimalarini irdelemek.

4. Arsiv materyalinin kurmacaya etkisini/katkisini vurgulamak.

Yontem

Belgeseli bir janrin da 6tesinde ‘bir sinema yapma tavri’ (Saunders, 2014, s. 27) gibi
diigiindiigiimiizde bu tavrin degerlendirilmesinde bagvurulacak yontemin, Eco’nun
Yorum ve Agwiri Yorum denemesinde tartigtigi gostergebilimin sinirlayici elestiri
yordamim1  asabilmek  lizere  yaraticimin  niyeti, eserin  niyeti  ve
alimlayicinin/aragtirmacinin niyetini (2013) bir arada ele alan biitiinciil bir yorumlamay1
icermesi gerektigi diisiiniilmektedir. Bunun i¢in belgesel sinema tartigmalarindaki temel
yaklagimlarin hatirlatilmasinin  ardindan  belgeselin alt tiirlerinden dokiidrama
tartigmalart detaylandirilmakta, Kavur belgeseli dokiidrama biciminin teknik ve
sorumluluklari dairesinde kahramanin yolculugu modeliyle ele alinmaktadir.

17 Burada Dog. Dr. Yusuf Ziya Gok¢ek ve yonetmen Murat Pay’in Bilim Sanat Vakfi’nda
stirdiirdiikleri Yonetmen Biyografileri baslikli okuma dizisini anmak elzemdir. Atolyede sinema
alanindaki basili biyografik kitaplarin rehberliginde kapsamli Tiirk sinemasi tartigmalari
yiiriitiilmektedir.
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Bu nitel ¢calismada dokiidrama alt tiirii cercevesinde Kavur belgeselinin tiir film elestirisi
temelli incelemesi yapilacaktir. Yapitin, tiir sinirlarinda gezinen melez 6rgiisiine paralel
olarak iki ana boliim ve alt bagliklar yer almaktadir. Birinci boliim tanimlarin ve
kavramlarm ele alindig1 kaynak taramasina dayanmaktadir. Ikinci kisim, filmin tiir
tespitine ve yorumlanmasina ayrilmustir. Yapitin hibritligi nedeniyle Bill Nichols’iin
siirsel sinema modeli, Alan Rosenthal’in dokiidrama tanimi, teknigi ve bir
yol/yolculuk/biiyiime 0Oykiisii baglaminda Joseph Cambell’in Kahraman’in Sonsuz
Yolculugu eseri temel bagvuru metinlerini olustururken filmin yonetmeninin filmdeki
belirgin rolii nedeniyle Firat Ozeler’le yapilan cevrimici miilakattan, yaraticinin niyetini
yoruma dahil etmek, filmdeki otobiyografik hattin izini siirerek agifa ¢ikarabilmek
baglaminda yararlanilmaktadir.

Aragtirma desenini Ornek olay ya da durum caligmasi olarak adlandirilan teknik
olusturmaktadir. Durum caligmasi arastirmanin hem iiriinii hem de nesnesi olabilecek
nite]l aragtirma icerisindeki bir desen tiiriidiir. Durum c¢aligmasi arastirmasi,
arastirmacinin gercek yasam, giincel sinirli bir sistem (bir durum) ya da belli bir zaman
icerisindeki ¢oklu sinirlandirilmisg sistemler (durumlar) hakkinda ¢oklu bilgi kaynaklari
(6rnegin gozlemler, miilakatlar, gorsel-igitsel materyaller ve dokiimanlar ve raporlar)
aracili@ryla detayli ve derinlemesine bilgi topladigi, bir durum betimlemesi ya da durum
temalar1 ortaya koydugu nitel bir yaklagimdir. Durum c¢aligmasindaki analiz birimi
birden fazla durum (cok mekénli caligma) veya tek bir durum (tek mekéanl calisma)
olabilir (Creswell & Creswell, 2018, s. 96).

Hessler’e gore yasamun tiim agamalarinda cesitli olaylari derinlemesine inceleme firsati
sunan Ornek olay yontemi (Giirbiiz & Sahin, 2018, s. 414) “tek bir olayin cesitli
olgularla iliskilendirilmesiyle arastirilan verilere biitiinciil bir nitelik kazandrir. Ayni
noktada yine Giirbiiz ve Sahin’in Punc’tan aktardigina gére “Ayrica diger yontemlerle
yapiulan incelemeler sirasinda gozden kagirilabilecek olan belli ayrintilart
derinlemesine inceleme firsati verir.” (s. 414) Yukaridaki vurgulamalardan da
anlasilacag iizere ornek olay deseninin ayrintilari yakalama avantaji bu caligmanin
hedefledigi biitiinciil bakis icin gerekli altyapiy1 sunabilir.

1.  Boliim

1.1. Belgesel Film Tartismalar1 Uzerine: Tanimlar, Terimler ve Smirlar

John Grierson’un 1926’da Newyork Sun’da Robert Flaherty’nin Moana adli filmini
incelerken dile getirdigi, Fransizcada seyahat filmleri i¢in kullanilan ve belgesel
anlamina gelen “documentaire” terimi, gercek olaylar1 ve gercek insanlari betimleyen
gercekei bir film tiiriinii anlatmak i¢in kullamlmistir (Katz & Nolen, 2011, s. 1263).
Belgesel alanindaki tanimdan teknige ve estetige degin temel tartisma ve tanimlari
animsamak yararli olabilir. Belgesel sinema alaninda teorik ¢aligmalarin bir tarafinda
ayn1 zamanda uygulayici olan Paul Rotha, Alan Rosenthal ve Bill Nicholls gibi isimler,
diger tarafta tiirii tarihi gelisimi icinde ele alan Eric Barnouw, Ian Aitken isimleri
hatirlanabilir. Ayn1 zamanda belgesel sinemaci olan Rotha, Belgesel Sinema (2000)
kitabinda bu tiirii topluma karg1 sorumlulugun alani olarak ele alir. Ona gore, belgesel
sinema yagami, olgular1 topluma dair analizleri icermelidir. Barnouw, Documentary : A
History of The Non-Fiction Film (1993) calismasinda tiiriin 1895’ten 1990’lara kadarki
tarihini teknigin, politik iklimin, toplumsal degisimin izle§inde incelerken, belgeseli
kurgusal olmayan film yapma pratigi olarak tanimlar.
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Belgesel Sinema kitabi bir bagucu kaynagina doniisen Bill Nichols’a gére, Grierson un
tanimu “Gercegin yaratici bir gekilde islenmesi ve/veya yorumlanmasi”dir ve bu goriis
belgeseli yaratici bir ugras olarak degerlendirir (2017, s. 27). Belgeseli, gerceklik
hakkinda, gercekten olmusg bir olay, yasamig/yasayan bir kisi hakkinda gercek diinyada
olup bitenlerle ilgili bir oykii anlatimi olarak tanimlamak miimkiin goriinmektedir (s.
27-33). Bu oykiilemede yonetmenin yasama ve kendine bakis agisi zihninin merkezi
rolii (doniusliiliik/diigiiniimsellik) (Stam, 2014, s. 162-163) yaratimin diger iiretimlerle
arasindaki ayrim noktasini olugturmaktadir, denebilir.

Ozcesi, diinyay1 gormenin ve tanimanin alternatif yolu belgeseli, sinirlari keskin hatlarla
cizilmig bir tiretimden ziyade gercekligin temsilinin her yeni liretimle devinebildigi,
degisen ve doniigen bir sanat bicimi olarak degerlendirmek olas1 goriinmektedir
(Nichols, 2017, s. 162). Winston (2021), belgesel sinemay1 tanimlama krizlerine
deginirken, tiiriin tematik ve estetik baglamdaki tarihi donemeclerini konuya dahil eder.
Buna gore, Lumiereler’in Iscilerin Fabrikadan Cikisi'nda kadraja dahil ettikleri
kopekten itibaren, belgesel, gercek diinyay1 anlamlandirmanin bir tarziydi. Flaherty nin
manipiilatif miidahalelerini iceren {lretimleriyle baslayan belgesele yaklagimin
kendisinde, taniminda, pratifinde, modellerinde ve bicemlerinde oldugu kadar
fonlanmasinda ve seyredilmesinde de diinyanin teknolojik, politik, ekonomik, kiiltiirel
ve sanatsal degisim ve doniigiimleriyle birlikte doniigiimlerin yasandig1 goriilmektedir
(Winston, 2021, s. 31-82). Bu sebepten belgeseli iiretildigi model ve biceme gore tasnif
etmek, iiretilen eserin anlagilip aciklanabilmesinin temel enstriimanlari arasindadir. Ik
asamada Nichols’iin belgesel bicem ve modelleri hatirlanabilir:

Aciklayia Bicem: Izleyicisi ile dogrudan konusan, iist ses vasitasi ile ona hitap ederek
goriintii ile senkronize edilmis agiklamalara bagvurur (Nichols, 2017, s. 168).

Siirsel Bicem: Gorsel ve igitsel ritimlerin, motiflerin ve filmin biitiinliigliniin 6ne
cikarmaya odaklanan yapimlardir (s. 168).

Gozlemci Bicem: Belgelemenin gézleme dayandigi, gézleme konu alan kimselerin
yasamlarina kamera orada degilmiggesine devam ettikleri belgeleme tiiriidiir (s. 169).
Katihme1r Bicem: Roportajlarin 6nemli bir 6rnegini olugturdugu bu yaklagimda
yonetmen filme konu kimselerle etkilesim icerine girerek kameranin oniinde olup
bitenin sekillenmesine katkida bulunur (s. 169).

Doniisiimlii Bicem: Diinyaya dair sahip olunan bilginin nasil iiretildigini gosteren,
seyircinin sahip oldugu bilgi ve goriisii yeniden diizenlemesini talep seyircisinden
yiiksek bir biling bekleyen tiretimlerdir (s. 216).

Edimsel Bicem: Genellikle 6znel toplumsal deneyimlere dair bilinenleri yagayanlarin
goziinden yeniden aktararak seyircinin bildiklerini gozden gecirmesi ve yeniden
diizenlemesi amacina yonelik tiretimlerdir (s. 218-223).

Belgesel Film Modelleri

Arastirma Habercilik: Kanit toplama, sav olusturma ya da gorlis sunma amaglari ile
tiretilir (s. 168).

Tarih: Tarihsel bir yaklasimla gercekten ne olduguna odaklanarak bir yorum ya da
goriis sunan tiretimlerdir (s. 169).

Inceleme/Gezi Yazsi: Uzak yerlerin egzotik ve aligrimadik 6zelliklerini 6ne ¢ikaran
ayirt edici ozellikleri lizerinde duran liretimlerdir (s. 169).

Sosyoloji: Genellikle sahada katilimcilart gozlemleyerek hem tanimlama hem de
yorumlama suretiyle alt kiiltiirleri inceleyen tiretimlerdir (s. 170).
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Gorsel Antropoloji/Etnografya: Bagka kiiltiirlerin derinlikli bir incelemesini
kapsayan saha ¢alismalarindan yararlanan iiretimlerdir (s. 170).

1.2. Dokiidramanm Tanmmi, Teknigi ve Sorumluluklar1 Uzerine

1970’1lerden bu yana belgesel ile dramanin kesisim kiimesindeki dokiidramanin tanim
ve kurallart belirlenmeye calisiliyor. Andrew Goodwin ile Paul Kerr Drama-
Documentary Kitabiyla (1984) Ingiltere televizyonlarinda gittikce yayginlasan bir
belgesel yapma bi¢imi olarak drama- documentary/drama-belgesel, belgesel-
dramal/documentary-drama terimlerini ve onlarmn kisaltilmis hali dramadok ve
dokiidramayn literatiire kazandiran isimlerdir. Belgeselin yeni bir ¢ikisi, pratigi olarak
dokiidrama, tam da bu kesigmenin kristalize oldugu melez bir sinema uygulayimi olarak
kendini gosterir Paget’a (2011) gore dokiidrama sinema filmi olarak gittik¢e yayginlasip
geligse de, ozellikle televizyon medyumunun gelisimiyle haber ve bilgi degeri tasiyan,

-----

Ingiliz belgesel yonetmeni, yazar ve akademisyen Alan Rosenthal'® tarihin yeniden
aktariminda/canlandirilmasinda/iiretiminde belge degeri olan arsiv malzemesinin nasil
hikayelestirilecegi ile ilgilidir. Alanda hem iireten hem diisiinen yazarin ait oldugu
kiiltiirel zeminin bu aragtirmalar ve tiretimlerdeki etkisi akilda tutularak dokiidramay1
acimlayan metinlerine bakmak yararli olabilir. Rosenthal, Writing, Directing and
Producing Documentary Films and Videos’ta (2002, s. 276-296) dokiidramanin
belgesel panteonundaki yerine diinya sinemasindan drneklerle (Bu 6rnekler arasinda yer
bulan Ken Loach’un Katy Come Home (1966) filmi anilabilir.) deginir. Eserde,
belgeselle dramanin bu kesisiminde gercegin merkezi degeri sorunsali, aragtirmacinin
amacl, izleyici kitlesinin yapisi, bu formun tagidig1 inandirma ve siiphe uyandirma
imkanlari, teorik sorunlari tartismaya acilir. Benzer baghiklara Dramadok?
Dokiidrama?: Televiziel Bicimin Sinirlart ve Kurallar: makalesinde Paget da (2021)
deginir. Rosenthal, Writing DocuDrama: Dramatizing Reality For Film and TV de
dokiidramanin, en temelde gercekligin dramatizasyonuna dayandigini dile getirir. Bu
nedenle belgesel filmin tarihin ve gerce8in ‘yeniden’ iiretimindeki igleyisi ve
sorumlulugu bu tiire de ickindir (1995). Burada gercek olay, kisi ya da durum film
alanina aktarilirken fikir agamasindan itibaren karakterin/kahramanin gekillendirilmesi,
diyalogun tasarimi, treatmanin senaryolagtiritlmasi, goriigmecilerin belirlenmesi, arsiv
materyalinin temin edilip smflandirilmasi, mekanlarin belirlenmesi, c¢ekim
senaryosunun hazirlanmasi, biitcenin hesaplanmasi, gosterim mecrasinin ve dagitim
stratejilernin belirlenmesi, kurgu siireci, vb. merhalelerini iceren klasik sinema yapim
oncesi asamas1 gibi bir yol izlenir. Bu ayni zamanda tarihin alanindaki gercekle
Oykiiniin alanindaki kurguyu bir araya getirmenin sorumlulugunu da iceren bir yaratim
pratigidir. Yonetmenin filmi yapmaktaki amaci, gercekle iliskilenme tavri, iiretim
politikasi en bastan net olmalidir (2002, s. 12). Yonetmenin kamera hareketlerinden
kullanilacak lenslere, aydinlatma se¢iminden goriintii ve ses rejimine degin estetik
bakisi, teknik talepleri ve secimleri sanat¢i kisiligiyle oldugu kadar anlatisinin
sOylemiyle de iligkilidir (2002, s. 163-174).

18 https://www.docnomads.eu/guest-lectures-and-experts/semesters-in-budapest/316-alan-
rosenthal

Erigim tarihi, Kasim, 2024. Ortak yonetmenlerinden oldugu Adolf Eichmann: the Secret
Memoirs (2002) filmi hatirlanabilir.
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Rosenthal editorliigiinii tistlendigi, Why Docudrama: Fact Fiction On Film and TV de
(1999) ise, gergege dayali kurgusal filmlerin Ingiltere ve Amerika gibi iilkelerdeki
pratiklerinden bu yeni tiirlin nasil tasnif edilecegine, tasidigi gercefin yeniden
yorumunda tagidig1 reel ve potansiyel problemlerden popiiler kiiltiirdeki yerine degin
bircok meseleye yeniden dikkat ¢ektigi goriiliir. Ornegin Corner (1999, s. 35-46), Ingiliz
televizyonunda dokiidramanin II. Diinya Savagi’na uzanan kokenlerini ve uygulama
alanlarimi ortaya koyarken tiiriin gercekle kurdugu iligkinin sorunlarini da ele alir.

Barnouw’iin belirttigine gore tarihi filmin/belgeselin iiclincii alt tiirii kabul edilen
biyografik yapimlar Donald Brittain ve John Kemeny'nin Kanada yapimi Bethune
(1964) filminin olasiliklar1 gosterdigi 1960'lardan 6nce neredeyse hi¢ yoktu. Ancak
1970'ler ve 1980'ler bu tiir filmlerin akimina ugradi (1993, s. 321-325).

Tiirkiye 6zelinde ozellikle 2000 sonrasinda sinema filmi olarak artis gdstermesine
karsin, tiiriin dokiidrama baglig1 altinda akademide yeterince irdelenmedigi sdylenbilir.
Morva’nin (2009) belgesel ile kurmacanin kaynastirilip kaynastirilamayacagini
tartigtif1, otobiyografi tabanli uygulamasini iceren sanatta yeterlik tezi, dokiidrama
terminin kullanilmamasina kargin sorgusuyla bu anlamda 6nemli bir oncii caligma
sayilabilir. Topluma mal olmus bir kimseyi konu edinen filmlerin dokiidrama terimi
yerlesmeden once oldugu gibi giiniimiizde de genel olarak tarihi biyografi, biyografik
sinema filmi baghgiyla degerlendirilmesi, aragtirmalardaki bir bagka bosluga isaret
etmektedir. Tosunoglu Calik’in (2011) Kurgulannus ve dolayist ile carpitilmig bir
gecmis serimi bellegin carpitma dinamikleri ekseninde Atatiirk biyografisinden tiretilen
kurmaca film Veda’y1 belgesel diizleminde ele aldig1 ancak dokiidramatik yonii yoruma
dahil etmedigi yayimmlanmamig yliksek lisans tezi buna 6rnek gosterilebilir. Tugcu
(2021) ise yayimlanmamis doktora tezinde biyografi belgeseli tabirini tercih eder.
Caligmasinda belgesel tiirlinde biyografinin yeniden kurulumundaki anlatiyi, gorsel
diizenleme politikas1 ve poetikasini odagina almisgtir.

Docudrama genis bir bigim yelpazesine sahiptir. Bu alt tiiriin televizyonda ve sinemada
en cok kargilagilan biciminin biyografik yapimlar oldugu sdylenebilir. Rosenthal, bu
tiiriin, Frank Sinatra’dan Jackson ailesine gibi taninmig kimselerin yasam oykiilerini
dizilestirmesinin yaninda giincel tahrik edici cinayetleri iceren televizyon serilerinden
otiirii seyircinin izlemeyi en cok tercih ettigi iiretimler oldugunu belirtir. Ote yandan
biyografik bi¢im kigilerin hayatlarinin, mahremlerinin yansitilmasinda gercege bagl
kalma ilkesinde en ¢ok suistimalin yagandig1 uygulamadir. Bir bagka dokiidrama bi¢imi
ise yeniden yapilandirmalar/iiretimlerdir. Bu daha prestijli sayilmakla birlikte daha
kiiciik capta uygulanan bir bicimdir. Bu tiir geleneksel dramadan ziyade ciddi bir
arastirmaci gazetecilikle iligkilidir. Bu caligmalar dramatik bicimler, karakterler, ve
diyaloglar kullansa da burada asil motive edici giic kamu yarar1 i¢in gercegi ifsa etmek
isteyen huzursuz muhabir/arastirmacidir. Bu bigimin esasi, daha yiiksek reyting hedefi
yerine olabildigince gercege yaklagsma itkisine dayanir (2002, s. 276-277).

Yukarida tanimindan ve uygulama alanindan genel hatlariyla bahsedilen dokiidrama
tiiriiniin kendine has iiretim prosediirlerinden ve sorumluluklarindan ayrica s6z etmek
yararli olacaktir. Dokiidramanin yazimi, yapimi ve yonetimi ¢esitli altbasliklari iceren
yapim Oncesi aragtirma agamastyla baglar. Yapim oncesinde, sirasinda ve sonrasinda
dogrulama, alimlayiciyr yamltmama film yapimcisimin  bu tiirdeki temel
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sorumluluklarinin bagin1 ¢eker. Rosenthal, yapim oncesi siireci asagidaki bagliklar
altinda toplamigtir. Dokiidramaya giden yolun bu agsamalarmin 1s18inda Kavur
belgeselinin bir degerlendirmesi yapilmaktadir.

2. Bulgular

Siirsel bicemin zamani ve mekéni askiya alan, devamlilik kurgusunu bir kenara birakan
avantgard yordamunin, bilgiyi farkli yoOntemlerle aktarabilme oOzgiirliigii ve
ozgiinliigiiyle dogrudan ilintili oldugu bilinmektedir. Bordwell ve Thomspon (2008, s.
343-348) belgeselin kurmacadan kurgusal kodlar1 devsiritken, kurmacanin da
belgeselden diinyaya ait bilgiyi seyirciye aktarma yollarin1 devsirebilecegini belirtir.
Firat Ozeler’in ‘Kavur’ (2023) belgeselinin tematik ve estetik nitelikleri, Tiirk
sinemasmin modernist yonetmeni Omer Kavur'un biyografisiyle Ozeler’in
otobiyografisinin yan yana i¢ ice gectigi; kurmaca ile belgesel arasindaki sinirlarin
gecisliliginin modernist sinema pratikleriyle (Orr, 1997; Kovacs, 2010) siirekli test
edildigi bu yapit1, docudramatik bir biyografi olarak degerlendirmeyi olanakl: kiliyor.

Ingiliz Belgesel yapimcisi Leslie Woodhead’e gore, dokiidrama siradan belgesellerin
bas edemedigi seyleri yapmanin, geleneksel belgesel kodlariyla anlatilamayacak bir
hikdyeyi anlatabilmenin bir yolu, hatta son caresidir. Ozellikle politik tabanli tarihi
olaylarin merkezindeki kisilere odaklanan Woodhead’in dokiidrama anlayisinda
dramatize edilmis karakter ya da metin bulunmaz. Ona gore gercegin kendisinin
aktarimi tarihi olabildiginde dogrudan canlandirmak igin gerekli ve yeterlidir
(Rosenthal, 2002, s. 179). Dokiidramanin yaratiminda ilk asama hikayeye
odaklanmaktir. Bu hikiyenin ne hakkinda oldugunu ve nereye gittigini/gidecegini
bilmekle ilgilidir. Bununla birlikte belgeselin gittikce sanatsal alana yaklasan tavri,
sanatcinin kigisel miidahelesini tiiriin sinirlarina sizdirdigini, tipki kurmacada oldugu
gibi (Stam, 2014, s. 161-164) dokiidramada da filmin iiretildigi toplumun ve iiretenin
zihinsel ve ruhsal art alanindan izler tagidigini akilda tutmak yararl olabilir.

2.1. Karakterin Secimi ve Yaratim Siireci: Karakterin Kendini Tasviri
Dokiidramada karakterin gercek hayattan secilmesi gerekmektedir. Fakat yonetmen
hikayeyi bilmesine ragmen karakteri yasiyorsa ¢ogunlukla ondan kacar (Rosenthal,
1995). Bu, gercegin yeniden iiretiminde basat handikaplardan biridir. Ote yandan artik
hayatta olmayan birinin yeniden canlandirilmast da bagli bagina bir diger sorundur.
Burada biyografik arsiv malzemesine sahip liglincii kisileri materyali film igin
kullanmaya ikna etmek cogunlukla gerilimin basat sebebidir. Ustelik yonetmenin
tasarimi daha en bagindan temsilin isabetli olabilmesi i¢in oyuncu se¢iminden diyaloga
degin bircok dinamigi bir arada ele alarak dogru denklemler kurabilmeyi gerektirir.
Merkezi ‘kahraman’a ya da onu anlatmaya yarayacak biyografisine ait belgeye ulagimin
miimkiin olmadig1 durumlarda, filmin senaristi kahramani hayal giiciine dayanarak
yaratabilir. Bu kullanim gercekle kurgu arasindaki sinirlari bulaniklagtirabildiginden
dolay1 filmin geri kalanina dair giivenirlik sorunlarina yol agcabilmektedir (Rosenthal,
1995). Bu temel bilgiler 1s18inda Kavur belgeselinin biyografik ve otobiyografik iki
temel figiiriine bakilabilir.

2.2. Bir Film ‘Karakteri’ ve Tiirk Sinemasindan Bir Portre Olarak Omer Kavur

Ahmet Hamdi’nin Miimtazi’nin ‘memleket’” meseleleriyle var olus sancilari, bireyligi
arasindaki dalgalanmisinin, incelenen belgeselin Kavur ve Ozeler karakterleriyle
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benzerligi goz Oniine alindiinda ister kadim gelenekte ister modern zamanlarda olsun
bir yasant1 sahibi olmanin cesitli demlerden gecerek olgunlagsmayi gerektirdigi dile
getirilebilir. Kahramanin Sonsuz Yolculugu (Campbell, 2013) tam da bu noktada bir
Olciit kabul edilebilir. Mitolojiden kadim dinlere, komedyadan tragedyaya uzanan
anlatilarin ana figiirlerinin hikayelerini imgelerin sembolik yorumlar: egliginde tasvir
etme yordamindan yola ¢ikan psikanalitik tabanli bu eserde, Campbell’e gore:

Yeryiiziinde ikamet edilmis her yerde, biitiin ¢caglarda ve her kosulda, insana ait mitler
tiiremigtir ve bu mitler insanin viicudunun ve aklinin eylemleriyle ortaya ¢ikan ne varsa
hepsinin esin kaynagidir. Mitin, kozmosun sonu gelmez enerjilerini insanin kiiltiirel
yaratimina akitan gizli bir yarik oldugunu sdylemek cok ileri gitmek olmayacaktir.
Dinler, felsefeler, sanatlar, ilkel ve tarihsel insanin sosyal bicimleri, bilim ve
teknolojideki biiyiik buluslar, uyku kacgiran diigler hep mitin o temel, biiyiilii
yiiziigtinden figkirir (Campbell, 2013, s. 14).

Kahramanin yolculugu modeli, isteksiz durdugu bir ¢agriya sonunda kulak verip yola
diisen kahramanin bir ‘hedef’ ugruna atildifi macerada bagina gelen felaketleri,
engellerle miicadele yetenegi kazanisini, hedefine varmak lizere arayigin ve
miicadelenin siirlarinda yeni yerler ve insanlar kesfederken ‘biiyiiylip’ gelismesini,
0dedigi kefaretler sonunda odiillendirilmesini, olgunlagip degisip doniismiis olmasina
karsin doniis yoluna girmekte gosterdigi tereddiidiinii ve en sonunda ‘eve’ doniigiinii
serimler. Bu yolculuk: Maceraya cagri, cagrumin reddedilisi, dogaiistii yardim (akil
hocast ile tanisma), ilk esigin asilmast, teste tabi tutulma (sinavlar, dostlar, diismanlar),
yaklagma (son savas cagrist), zorlu sinav yerinde cile doldurma (savasim), nihai odiil,
doniis yolu, kefaret, doniigten olusan on iki asamay igerir.

Cagdas akil, mitolojiyi, doganin diinyasini a¢iklamak icin ilkel, aray1s icindeki bir caba
(Frazer); sonraki caglarin yanlis anladigi, tarih Oncesi zamanlardan gelen siirsel
fantezinin bir {irtinii (Miiller); bireyi topluluguna gore sekillendirecek bir alegorik bilgi
yigmagi (Durkheim); insan ruhunun derinliklerindeki arketipsel diirtiilerin belirtisi olan
bir dizi diis (Jung); insanin en derin metafizik sezgilerinin geleneksel araci
(Coomaraswamy); ve Tanr’'min Cocuklarinin  Goriinmesi  (Kilise) olarak
yorumlanmuigtir. Mitoloji bunlarin hepsidir. Degisik yargilar, yargilayanlarin bakig
acilariyla belirlenir. Ciinkii ne olduguna degil, nasil islev gordiigiine, insanliga gecmiste
nasil hizmet ettifine dikkatle bakilirsa, mitoloji kendisini, bireyin, irkin, cagin
gereksinim ve tutkularina kargi yagamin kendisi kadar agik olarak gosterir (Campbell,
2013, s.273).

Kahramanmn yolculugu modelinde, yazarin mite dair temel yaklagimlar: siraladiktan
sonra mitin gercek diinyadaki koklerine ve iglevselligine yaptig1 vurgusu dnemlidir. Bu
islevi dolayimiyla kahramanin yolculugu paradigmas: hem kendi eksenleri etrafinda
hem de yasamin kiyisinda donenen karakterlerden kurulmus bu filmdeki,
yol/yolcu/yolculuk temasinin doniigiimlii yapisini da kavramaya olanak taniyabilir.
Fikir agamasindan gosterime degin bir filmi yapmanin, ortaya ¢ikarabilmenin kendisinin
hem fiziksel hem de ruhsal ve zihinsel yoniiyle bir yolculuk oldugu varsayildiginda,
Kavur belgeseli, tiiriin en popiiler 6rneklerinden Easy Rider’dan (Sayici, 2019) farkli da
olsa kimi uylagimlariyla bir yol filmi sayilabilir. Caligmaya konu film, Campbell’in
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muhtelif agsamalardan olusan kahramanin yolculugu modeliyle bu baglamda
iliskilendirilmektedir.

Bu iligkilendirmenin isabetliliginin sinanmasi i¢in, tamamlanmig bir yolculuk 6rnegi
olarak Kavur belgeselinin acilis ve kapanis sekanslari referans gosterilebilir.
Baslangicta gaipten bir ses (anlatici/narrator (Funda Eryigit)), klasik yordamla ‘size her
seyi en bagindan anlatacagim’ sozleriyle alimlayicisina seslenirken onu bir yolculuga
davet eder. Film biceminde secilen epizodik anlatim, Ahmet Hamdi Tanpinar’in Huzur
(2023) romanindan tiiretilen referanslarla seyircisini neyle kars1 karsiya gelecegine dair
bir beklenti/fikir sahibi kilar. Girig sekansi, seyirciye biyografiyle otobiyografinin i¢ ice
gectigi, histe, gercekte ve diiste benzer bir yolculuga c¢ikmig kahraman/lar/in
(Campbell, 2013) ilk enformasyonunu bu siiretle vermis olur. Aradaki iki epizod ana
figlirlerin mesakkatle dolu sefer/ler/ini goriintii lizerine diigen hem konugma (dis ses)
hem de ortam sesleriyle betimlerken hafizayla hatira, ge¢gmigle simdi arasinda salinir.
Son sekanstaki referans metinde ise, bagindan nice badireler ge¢mis, ‘arayisini’
‘umut’la 6zdeslestirerek bir duraga varabilmig kahraman/lar/in 6diiliinii alarak eve
doniigii resmedilir:

Epizot IV: ‘Arayisin Umudu’yla Sagalma
“Bu kadar yaganmis seyin burada toplanmasi, yaganani unutturacak kadar kuvvetli bir
seydir.”'? (Ozeler, KAVUR, 2022).

Bu giristen sonra, Omer Kavur’un belgesele ‘belge degeri’ni veren yoniine bakilabilir.
Omer Kavur, Tiirk sinema ekolojisinde sinemasinin kisiselligiyle (auteur) (Esen, 2002)
on plana ¢ikan entelektiiel bir yonetmendir. Kavur sinemasinin alanyazinda genel olarak
psikoloji (Cebenoyan, 2017), edebiyat (Kurt, 2019;Yatarkalkmaz, 2024) ve son
zamanlarda felsefe (Akgiin, 2020) alaniyla bir arada incelendigi goriilmektedir. Bu
konuda Kavur’un yasam ve sanat Oykiisiinii kendi sesinden kendi soziiyle aktardigi,
taniklarin  bilgisine bagvurulan (Karsilagma filminin oyunculart) Riza Kirag
yonetimindeki Omer Kavurla Yola Cikmak (2003%°) belgeseli, yonetmene dair ilk
sinematik uygulama Ornegi varsayilabilir. Gerek son uzun metraj sinema filmi
Kargsilasma'nin (2003) sahne arkasinda gecen bu roportaj/belgesel modelinde, gerek
muhtelif demeclerinde Kavur’un Yesilcam’in tortulasmig popiiler sinema iiretim
sisteminde yer bulamadigini, yapmak istedigi projeleri iiretemedigini siklikla
dillendirdigi goriilmektedir. Kavur, 1970’ler Tiirkiye’sinde film yapmaya bagladiginda
sinema egitimini Fransa’da almig, Yesilcam’in usta-cirak iiretim pratiginden azade, ilk
filmi Yank Emine’de (1974) Avrupai film bicemi ve atmosferiyle dikkatleri tizerine
cekmis, digarlikli bir figiirdiir. Bu digarliklilik cocukluk yillarindan itibaren ailesinden
uzakta yasamak zorunda kalmig, bir mecburiyet olarak kendi baginalig1 deneyimlemis
bir birey olmasiyla dogrudan iligkilendirilebilir. Nitekim filmde “Gezgincilik bir
taraftan giizeldir. Bir siirii yer goriirsiiniiz, insan goriirsiiniiz. Yalnizligi da 6grenirsiniz
ancak bir taraftan cok biiyiik stkintilar yasatir insana, ev veya aile giivensizligi gibi...”
sozleri bu iligkiyi aciga ¢ikarir. Bu aktarim, karakterin ruh ve zihin yapisinin dramatik
yeniden yaratiminda filme belgesel degerini katar, denebilir

Y Age.
20 Bknz. https://www.youtube.com/watch?v=ak6m1MVSm94
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Dokiidramada, yonetmen karakterini gercek diinyadan se¢cmek zorundadir. Karakterin
bir filme konu olmaktan kacinmasi bu tiirde en sik karsilagilan sorunlardan biridir
(Rosenthal, 2002, s. 281). Ote yandan segilen film karakterinin artrk yasamiyor olmasi
durumunda arsiv ve tamkliklar yapitin birincil kaynagini olusturur. Ozeler’le yapilan
miilakatta, yonetmene kaynaklara erigsim asamasindaki mazerasi soruldu. Y&netmenin,
oncelikle filme giden ‘yolculuk’taki temel miicadelenin hazirlik/aragtirma safthasinda
kigisel argivlere erisim ve bunlardan yararlanma noktasinda yasandigini belirtmesi
(2024) bu film 6zelinde olsa da arsiv malzemesine erisim ve yararlandirma meselesinde
genel bir yapim sorununa ornek tegkil etmektedir. Bu nedenle bu noktayr agimlamanin
gerek kurmacada arsiv malzemesinin kullantmmin gittikge yayginlagsmasi, gerek
belgesel film yapim alanindaki oyunun kurallarinin anlagilmas: acisindan ufuk agict
olabilecegi diisiiniilmektedir. Omer Kavur’a ait kurumsal bir arsivin olmayisinin, kisisel
arsivlere bagvuruldugunda dokiiman sahiplerinin paylagima kapali tutumlarinin bu film
ozelinde bir handikap olusturdugu goriilse de bu meselenin sinema piyasasini, yapim
pratigini dogrudan ilgilendiren genel bir sorun oldugunu tekrar vurgulamakta yarar
vardir. Ozeler’in yaratici yonetmenligi burada devreye girer; karsilastigi bu engeli
filmin dili haline getirir. Kigisel argivlerdeki ses ve goriintii kusaklarinin filmde
kullanilmasi talebi, arsiv sahibi iiciincii kigiler tarafindan karsilanmayinca y&netmen,
kendi imkanlariyla topladig1 yazili, basili, gorsel isitsel malzemeden Omer Kavur’u
anlatan biyografik bir metin yaratir, bu metnin karsisina kendi i¢sel yolculugunu iceren
otobiyografik bir metni yerlestirir (Ozeler, 2024). Boylece film boyunca gecmisi ve
bugiinii zamandan ve mekandan azade bir baglamda i¢ ice geciren, sesin her mekén ve
zaman icin 6zel olarak tasarlandig: siirsel belgesele 6zgii, filme kendi 6zgiin dokusunu
veren bir biceme ulasilir. Tam da bu yerde, arsiv materyalinden edebi metne degin
bircok kaynafin bir araya getirildigi bu melez yordamdaki yaratici ydnetmenin
siizgecine isaret eden doniisliiliige bakilabilir. Birisi anlaticinin sesinden Ozeler’in
digeri Kavur’un temsili seslendirmelerin (dig ses) lizerine diigen goriintiilerle yaratilan
sahnelerden biri soyledir:

Anlaticinin “Bak her yer kétiiliik tarafindan sarilmamugtir.”, sesinin iizerine iglenen
goriintiilerde, kamera Tarlabasi’nda bir sokag: izler. Odakta kars: binanin duvarinda
onemli bir siyaset¢inin fotografinin oldugu bir afis vardir. Bir eskici kadraja girer,
duvarin 6niinden gecerken siyah beyaz genel plana geg¢ilir. Ayni sekanstaki bir diger
ornekte ise anlaticinin, “Sevilmeye deger seyler hala vardir.” climlesi, kap1 araligiyla
esik arasinda duran iki kiigiik cocugun orta plan siyah beyaz fotografinin iizerine islenir.
Sinemanin zaman, mekin ve hareketi ‘miihiirlerken’ anlatisin1 bir sdyleme
dayandirabilme yetisi, bu sahnelemedeki estetik secimlerin ardindaki bilin¢li ve/veya
bilingsiz politik, kiiltiirel, tarihi, toplumsal zemine isaret edebilir. Zira, bu tiir
cercevelemelerin tagidigr bilingli veya bilingsiz self oryantalizm artalani, alanyazinda
tartisilan konular arasindadir. Belgesel sinemayla oryantalizm iligkisine IDFA
(Amsterdam Uluslararast Belgesel Film Festivali) uzun metraj kategorisinde 6diil alan
belgeseller dolayimiyla bakan Ates (2023), yayimlanmamis doktora tezinde
yonetmenlerin bilerek veya bilmeyerek herhangi bir politik ajandaya sahip olarak veya
olmadan yaptiklar estetik se¢imlerin izini siirer. Caligmaya gore, 6diil alan filmlerde
Dogu toplumlarinin yansitilmasinda, oryantalist bakis agisiyla algilanmasi muhtemel
goriintiilerin ve seslerin kullanilmasi ve bunlarin tekrarlanmasi yaygindir. Bu yayginlik,
belgesel tiiriinde iiretim verenlerin temel meselelerinden olan goriiniirliik sorununu
agsmak icin bagvurulan bir son ‘care’ olup olmadigini, bunun bir tekrar ve aynilik
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sorununa yol agabilecegi sorusu miilakat sirasinda Ozeler’e yoneltilmistir. Yonetmen,
bu konuda her yonetmenin ve yapimin kendi mecrasini planlayarak projeye baglamasi
nedeniyle boyle bir sorundan uzun vadede s6z edilemeyecegini dile getirmistir.

Yonetmen Firat Ozeler, kendi igsel yolculugunu, fiziksel seyriiseferde bir bagka
yonetmenin ayak izlerini takip ederek ortaya cikarir. Bu macerada hem Ozeler’in hem
Kavur’un yolu imtihanlarla oriiliidiir. Bu biiyiikk boliimiinden cevrimici miilakat
sirasinda haberdar oldugumuz malzemenin toplanmasinin bir yildan uzun siirdiigii
(Ozeler, 2024) mesakkatli seferde, odiile varan yolda takim arkadaglari yonetmenin
miittefikleri olarak yorumlanabilir. O hareketi, zaman1 ve mekén1 yavas bir kurguyla
akitan estetik seciminde, ‘yikik dokiik’ iilkenin merkezindeki sehirden, ¢eperindeki
tagradan, kalabaliktan, yalnizliktan oriilii mekani ve nesneyi kadrajin merkezinde tutan
goriintii kompozisyonu egliginde, zihinsel ve fiziksel yolculuklar1 birbirine ulayarak
kristallegtirir. Bu ‘canlandirarak’ gercegi yeniden kurgulama ediminde, yaratici
yonetmenle Kavur filmlerinin kahramanlarimin ‘sonsuz yolculugu’na taniklik edilir.
Kavur bebekligi, ilk gencligi, orta yag1 ve 6liimiine yakin zamaniyla seyircinin gozii
oniinde fiziksel doniisiimiinii yasar. ‘Arayisin ondan ne paylar aldigi’ (Ozel, 2002)
goriintiisiinde oldugu gibi zihin ve ruh diinyasinda da doniigiimlere gebedir. Bu
doniigiimlerin izini siirmek ve kendi doniisiimiine ve eve giden yola varmak iizere hem
yaratici hem de karakter olarak Ozeler’in kamerasi, mekin parcalarinda gezinir,
hafizay1 ve hatiray1 sinemanin kendine 6zgii araglariyla goriiniir kilar. Tiim eskiligine,
kohneligine karsin ‘eve’ doniilmiis ‘her sey yerli yerinde’ bulunmugtur.

Bu gezintiyle toplanan goriintiiler ve iizerine islenen ses unsuru dolayimiyla
biyografiyle otobiyografinin; 6znel deneyimle nesnel bakigin yan yana sunuldugu hatira
ve hafiza iiretimi gergeklestirilmis olur. Kavur’un ilk cocukluk yillarina dair
ansidiklarinin (hafiza) alblimler ve taniklar (kuzeni Rukiye Kuneralp filmdeki konugan
kafalardan biridir.) yoluyla tasidigi belge degeri ve dogrulanmasi, argivdeki eski
Istanbul yillarina dair goriintiilerle beslenir. Bu kisim gergegi ve tarihi, sinemanin
olanaklartyla yeniden iireten bir kurgulama igerir. Campbell’in (2013) kahramanin
yolculukta ugradigi fiziksel, zihinsel ve ruhsal doniisiimiin izleri, metinlerdeki (serim,
diigiim, ¢oziim) biitiinliiklii aktarimla birlikte fotograflar, roportajlar, seslendirmeler,
mekanlar, iklimler, 151g¢1n ve gdlgenin dogal kullanimi yoluyla kristalize edilir. Bu
bicemsel secim, yaratict yonetmenin kendi diinyasindaki Omer Kavur portresini
belgeselle kurgusala esit mesafede yaklasarak c¢izme (Ozeler, 2024) itkisiyle
iligkilendirilebilir.

Dokiidramada film karakterini kisinin kendisi canlandirabilece8i gibi bir bagkasi da
canlandirabilir. Rosenthal’e gore kisinin kendini canlandirmas: gercekgilige ve
inandiriciliga hizmet eden bir yontemdir (2002, s. 283). Kavur belgeselinde, Omer
Kavur’un canlandirilmasinda anlati eski fotograflar, videolar, iiretilen mekén
goriintiileriyle iist ses/lendirmenin senkronizasyonuna dayali siirsel betimlemeyle
Oriilmiigtiir. Kavur’un muhtelif dénemlerde muhtelif mecralardaki demeclerinden,
roportajlarindan, cesitli kisi ve kuruluglardaki argivlerde yer alan video vb. coklu
medyadan olusan etiit malzemesinden Ozeler’in mektup formatinda 6zgiin monologlar
yarattif1 goriilmektedir. Metinler klasik belgesel formunun dig ses yOntemiyle
sinematiklestirilir. Bu bilgiler 1s18inda Ozeler’in karakterin ses dolayimiyla
canlandirilmasindaki oyuncu se¢imi iizerinde durmak yararli olabilir. Tek kisilik
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gosterilerindeki performansiyla sinema diinyasina adim atan, senarist, oyuncu ve
yonetmen sifatlartyla Cem Yilmaz’in biyografik bir dokiidramanin bas kisisi olmasi,
popiiler kiiltiiriin gercegin ve sanatin alani olarak belgeselle arasindaki aligverigin elle
tutulur bir 6rnegi sayilabilir. Burada, Michael More’un Fahrenheit 9/11°1 (2004) de
ayrica anilabilir; bu belgesel iceriinden ziyade baglamiyla son dénem belgesellerdeki
popiilerlesme (Seving, 2007), popiiler kiiltiirle etkilesim egilimini 6rneklendirmeye
katkida bulunabilir.

23.  Otobiyografinin izdiisiimiinde Seyircilikten Yonetmenlige Yol/culuk: Firat
Ozeler’in ‘Kavur’u

Kavur belgeselinde anlaticinin metinlerinden yOnetmenin sinemasinin  Kigisel
ugraklarina dair enformasyonu edinmek olasidir. Ozeler’le yapilan miilakatta (2024)
kendisinin de belirttigi iizere, monologlar bu bilginin tagtyiciligini iistlenirler. Bu
baglamda girig epizodundaki monolog hatirlanabilir:

Biitiin hikAye onun bir filmini izlememle bagladi. Biiyiilenmistim. Once hicbir sey
anlamadim. Bir filmi anlamanmn pek de gerekmedigini onlari aslinda hissetmemiz
gerektigini o sirada fark ettim ilk kez. Yikik dokiik o iilkeyi, o yollari, isimsiz kalmig
kasabalar1 gordiim o filmde. O yalniz insanlar1 arkadagim bildim, bana dost oldular.
Sanki biri geldi ve kulagima fisildadi. Tiim sikintilar orada ¢oziilecek. Her sey anlamini
orada bulacak. Sen riiyalarini hatirlayabileceksin. Anlamadigim, hatta hissedemedigim
her seyin ancak yola gikarsam anlamim bulacagimi diisiindiim. insan yasadig1 yeri
sevmeyince kendini de sevemiyor. Burada her sey o kadar cabuk yok oluyor ki, ben bu
yok olmus zamanda kendi anlamimin da oralarda bir yerlerde olacagini diisiindiim. Ve
bir sabah kimseye haber vermeden yola diistiim. O vapurun giivertesinde yalnizligima
ortak olan oydu, bense onu arayacaktim. Her seyin eksik olan o parcasint bulacaktim.
(Ozeler, KAVUR, 2022)

Ozeler’den neredeyse cocuk yasta, anlamadigi halde kendisini derinden etkileyen
filmin, Gizli Yiiz (1991) oldugunu 68reniyoruz (2024). Orhan Pamuk’un, Kara
Kitap’indan senaryolastirdif1 bu filmde anlatilan ‘yikik dokiik o iilke’, Ahmet Hamdi
Tanpinar’in Beg Sehir’inde de (2024) karsimiza ¢ikar. Bu eser, sehirleri giindelik halleri
icinde mimarisinden insan manzarasina degin anlatirken eski medeniyetin kaybolan
giizelliklerine duyulan iiziintii ile yeniye kars1 duyulan hevesin etrafinda, doguyla bati
arasinda salinir. Tanpinar’in sehri, 6zgiin karakterini eski medeniyetin ellerinde, onun
kiiltiirel imbiginden gecerek kazanmustir. Ote yandan milli miicadele yillarinin, isgal ve
sonrasinin yara beresini sarmaya ¢alisan yine bu sehirdir.

Ozeler’in mekan segimlerinde bu eski-yeni dikotomisinin izlerini gérmek miimkiindiir.
Kavur’un Gece Yolculugu filmine konu olan terkedilmis Kayalar Koyii’'ne benzer bir
yolculugu Sivas’in unutulmaya yiiz tutmus terk edilmis bir maden kdyiindeki ¢cekimlerle
simiile ettigi goriilmektedir. Gece Yolculugu’ndaki yol/yolcu temasinin yonetmenin iki
yonlii yolculugunu derinlestiren anlatisinin Ozeler’in kamerasindan kadraja taginan
goriintlii rejimiyle yeniden yaratildigi hemen fark edilebilir. Gece Yolculugu’nun
Ali’siyle, Kavur belgeselinin dig sesleri; arayig, kimlik ve aidiyet temalarinda
bulusturulur. . Bu baghklar ayn1 zamanda 6zellikle 1990 sonrasi yeni Tiirk sinemast
pratiginin ilizerinde yiikseldigi politik, toplumsal ve kiiltiirel zemini (Suner, 2006, s. 33;
Colin, 2008, s. 180-181) akla getirir.
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Bu ii¢ ses, bitmeyen yolculuklarinda ¢esitli duraklarda imtihan edilir, bu sinavlarin
sonunda Ali’nin kendi istedigi filmi yapmay1 sectigini anlariz. Kavur belgeselinin
otobiyografik yoniinii temsil eden ses, zaten daha filmin en basinda yeni bir yere ve
dostlara kavustugunu, huzurlu oldugunu belirtmistir. Tam da bu kisimlar
karakterin/karakterlerin yola c¢ikistan imtihanlara ve eve doniise degin kahramanin
yolculugu modeliyle (Campbell, 2013, s. 60) paralellik gosterir

24. Dogrulama: Arsiv Materyalinin ve Tanikliklarim DokiiDramaya Katkisi
Cogu dokiidrama, alimlayicinin ekranda gordiiklerinin gercekten yasandigina veya cok
giiclii bir gerceklige sahip olduguna olan inancina dayanir. Rosenthal’e gore, Cathy
Come Home'un en biiyiik giicli burada yatar. Cathy'nin iiretildigi donemde, evsizlerle
ilgili hikayeler diizenli olarak ingiliz gazetelerinin cogunun 6n sayfalarinda yer aliyordu
fakat, drama son olarak ortaya c¢iktifinda, izleyicinin benzer gercekler ve durumlar
hakkindaki kendi bilgisine aykirtydi. Bu durum yonetmenin gercegi yeniden iiretirken
kimi bagliklar1 6ne ¢ikarip kimini geride tutmasiyla, yeniden yorumlamasiyla dogrudan
iligkilidir. Sandford'un da yorumladig: gibi, filmdeki hemen hemen her sey gercekten
yasanmig bir seye dayaniyordu ancak bazi boliimler iki gercek olayin birlesimiydi
(Rosenthal, 2002, s. 283-84). Bu durum, arsiv materyaliyle iiretilen islerde de daima bir
‘yorum’ mesafesinin oldugunu akilda tutmaya 6rnek gosterilebilir. Nichols’e (2021, s.
85) gore, hareketli goriintii iceren belgeselin iiretilebilmesinin kanit, anlati ve etik olmak
tizere lic ana meselesi vardir. Bunlar arasinda ilk 6nce degerlendirilmesi gereken unsur
ise kanittir. Kanit olmaksizin (hayal iiriinii bir kurmacadan ziyade belgesel oldugu i¢in)
diinya hakkinda hikaye anlatan bir belgesel kavramini siirdiirmek olast degildir.

Arsiv materyali, sanat eserlerinden haritalara, duragan fotograf¢ciligin icadindan 6nceki
diger 6geler de dahil olmak lizere genis bir yelpazeye sahiptir. Giinlimiiz liretimlerinde
ise anlatilan doneme, karaktere bagli olarak cogunlukla kaydedilmis fotografik
goriintiiye, miizige ve sese dayali malzemelerdir. Argiv materyalleri 6zellikle kurgusal
olmayan sinema tiirliniin yapimini miimkiin kilan bagvuru kaynagi oldugundan esas
unsur hiikmiindedir (Bernard & Rabin, 2009, s. 15). Bu unsura dayali film iiretimi,
anlatilacak meseleye/kimseye/doneme/olaya vb. iligkin iiciincii taraf gorsellerini, ses ve
miiziklerini bulma, kullanma ve lisanslama agamalarini igerir (2009).

‘Beni en ¢ok sikan birebir, oldugu gibi anlatilan hikdyelerdir’®' diyen bir yonetmenle
ki burada filmin ana kahramani olarak cikar karsimiza, bir filmi anlamaktan ziyade
hissetmenin degerinin idrakine varan, riiyalarini unutmaktan mustarip bir bagka
yonetmenin, ki burada filmin yaraticist olarak, var olan malzemeden (biyografi ve
otobiyografi) yeni bir hikiyeye kapi1 aralayan, mekéanlarda ve mekénlarla devinen
anlatic1 ses dolayimiyla c¢ikar karsimiza; biyografisini dokiidramatik belgeselin olanak
ve sinirlariyla kadraja tagimanin avantaj ve dezavantajlari lizerinde diistinmek yararlt
olabilir. Kavur belgeselindeki gercegin yeniden iiretiminde Ozeler’in kisisel
yorumunun, kimi yerde Stanford’unkine benzerligi bu yapittaki donigliiliigii akla
getirebilir. Ayrica, Kelesoglu’nun René Magritte’den ilhamla, Ozeler’le paylastig1 ‘Bu
bir Omer Kavur filmi degildir.” serhini yorumcunun niyeti baglaminda konuya dahil
etmek arastirmacinin nesnel oldugu kadar 6znelligine igaret etmesi baglaminda yararl

21 Omer Kavur
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olabilir. Burada, Foucault’nun imgeler ve gerceklik iligkisini sorgulayan Bu Bir Pipo
Degildir (Foucault, 2024) kitab1 da ayrica hatirlanabilir.

2. 5.Diyalog Yazimi

Etkili ve isabetli bir dokiidrama meydana getirmenin kilit noktasi diyaloglar ve
yorumlar i¢in dogru kaynaklart bulmaktir. Bunlar genellikle mektuplar, giinliikler,
roportajlar, gazete haberleri hatta kimi zaman mahkeme kayitlarindan olusabilir
(Rosenthal, 1995).

Ozeler, (2024) iist seslendirmeye dayali diyalog ve yorum metinlerinin Omer Kavur’la
ilgili olan kisimlarini ¢aligmada birgok kez bahsi gectigi lizere tam da Rosenthal’in
belirttigi gibi, mektuplar, gazete kipiirleri, basili, gorsel ve isitsel roportajlardan
iiretmistir. Uretilen metinler Cem Yilmaz’'m seslendirmesi ve ilgili goriintiilerle
senkronize edilmigtir. Boylece karakterin duygu durumu, istek ve beklentileri, timit ve
acmazlari argiv materyali egliginde yeniden canlandirilmigtir. Anlaticinin sesinde varlik
bulan Ozeler’in diinyas: ise, yonetmenin bizzat kaleme aldi§1 6zgiin bir metindir.
Metnin kurgulaniginda ilgili kisimda yinelendigi gibi Ahmet Hamdi Tanpinar’in Huzur
romaniyla birlikte Her Sey Yerli Yerinde siiri de temel bagvuru kaynaklari arasindadir.
Dort kistmdan olugan filmin her bir boliimiiniin romandan bir parcayi icerdigi
belirtilmigtir. Bu kismin daha derinlikli bir agiklamas: i¢in filmden diyalog/yorum
ornegi eklemek yararl olabilir:

Cem Y1lmaz/C E. (Omer Kavur):

O dev pervanelerin altinda o soguk riizgarl giinde bir hikdye anlatmak istedim son
zamanlarda yasadiklarimin bende biraktigi duygusal izler de vardi. Temel meselem
Oliimle hesaplasmakti. Cok karmagik bir konu o6liim, karanlik bir konu o6liimle
yiizlesmek zorunda kaldigimizda hayattaki biitiin deger yargilarimiz degisiyor.
Gecmigte yapilan hatalar veya yapamadigimiz seyler belki bizi yeni bir arayisin icine
itiyor. Hayatimiz boyunca beceremedigimiz veya yanlis yaptigimiz bir¢cok seyi yoluna
koymaya calistyoruz. Hepimiz bir hayli siiriikleniyoruz bazen hedefi olan da bu
hedefinden yoruluyor, bikiyor; ulasamayacag1 inancina, endisesine kapiliyor. insanmn
kendi yazgisimi belirleyebilecegi kosullari sunmuyor bu iilke. Bu iilke insanimin ya
kendine dayatilani kabul etmesi ya da kendi yazgisini arayip bulmasi gerekiyor.

Funda Eryigit/F E. (Firat Ozeler)

Ama neden, neden aramak zorundayim; bir insan oldugu yerde kalakalmak, ciirlimek,
ara sira doniip ge¢misi hatirlamak daha sonra tekrar unutmak ve ciiriiye ciiriiye yok
olmak isteyebilir buna hakkim yok mu benim

CY.

Her sey bir arayistir. Arayisin illa fiziksel bir sey olmasina gerek yok. Durmak da bir
arayistir, diislinmek de bir arayistir. O kadar sinirsizdir ki bu. Sinemanin kendisi de bir
arayistir mesela. Ya da yalnizlik, gercekten bir arayis siirecine giren bir insanin yalniz
olmasi gerekir.

FE.

Belki de bize aramay1 ve onu sevmeyi O8rettigi icin giizeldir bu iilke. Herkesin kendi
gercegi, degil mi
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CY.

Iste hayattaki gizem budur.

Yukaridaki metinler biri ge¢mige (biyografi), digeri giinlimiize (otobiyografi) ait arayig
sancisinda ortak iki bireyin filmin sonuna dogru karsilikli konugsmayi ansitan
diyaloglarindan segilmis kesitlerdir. (Ozeler, KAVUR, 2022) Bu kismin igerdigi
tarihsel, toplumsal, bireysel, kiiltiirel enformasyon gerek Tiirk sinema tarihi, gerek
dokiidramada diyalog yazim teknigi, gerekse kahramanin yolculugundaki asamalari
icermesi baglaminda bash bagina bir calismanin konusu olabilirler. Burada yorumu
derinlestirebilmek icin kisitli aragtirma sinirlarinda deginilmekle yetinilmektedir.

Mekanin (Konumun) ve Karakterin/Karakterlerin Dogrulanmasi

Uzun metraj filmlerde mek&nin kullannmindaki temel itki biitceden kaynaklanan
ucuzluk, egzotizm ve makul ¢aligma kogullaridir. Dogruluk ve otantiklik genellikle son
kertededir. Ancak otantiklik, 6zellikle donem ve fiziksel ortam acisindan belgesel
dramanin anahtaridir (Rosenthal, 1995). Kavur belgeseli muhtelif iklimlerde gecen,
muhtelif zaman ve mekanlari iceren yol filmi uylagimlarini kullanir. Bununla birlikte bu
mekAanlara ugramanin temel sebebi Omer Kavur’un yasamindan 6liimiine uzanan zaman
dilimindeki doniim noktalarinin gectigi mekanlarin yaninda filmlerinden bir kismina
Ozgiin karakterini veren sinema (set) mekanlarii da simiile etmeye dayanir. Bu
simiilasyonda Kavur’un filmlerinde erkek karakterin saplanti derecesinde tutuldugu
gizemli ve kimi zaman goriinmez kadinin, anlatici sesiyle yeniden yaratiminda Ozeler,
Kavur filmlerindeki kadin erkek iligkisini bir bakima tersine ¢evirmis olur. Bu defa
kadinin yola diismesi ve bir erkek yonetmenin (Kavur’un) ayak izini takip ederek kendi
benligine varan yola bir kap1 aramasi, yapima siirsel sinema zemininde kurgusal tonunu
veren unsurlar arasinda sayilabilir. Bu bilgler 151¢inda filmdeki mekan ve karakrter
dogrulamasinin saglamasi yapilabilir:

Epizot I: istanbul

“Insamin sevdigi bir ev olunca kendine mahsus bir hayati da olur.”?

‘Hep bir hay huy icinde cocuklugumun o eski konag1’ Kavur’un kigisel yolculuguna dair
amlar1 Istanbul’la agilir. Bu hatira, Istanbul’un o dénemki arsiv goriintiilerinin iizerine
dig sesin diismesiyle sinematiklestirilir. Boylece, belgeye ve taniklara dayali
biyografinin belgesel zemininin lizerinde kurmacaya varilir. Dokiidramanin; olayin
gectigi mahallin, karakterin yagadig: yerin dogrulanmasina iligkin gergeklik kosulu, bu
yolla saglanmus say1labilir. Burada Ozeler’in estetik tercihlerine deginmek ayrica yararli
olacaktir. Arsivden alinan goriintiiler siyah beyaz oldugundan Beyoglu’unun 6zellikle
Tarlabag1 taraflarindaki giincel goriintiilerinde de siyah beyaz renk rejiminin
uygulandi81 goriiliir.

Epizot II: Paris:

“Elbet bizden mutlu memleketler ve vatandaglari vardir.”*

Kavur’un Paris yillar1 yasama bakiginin degisip doniistiigii bir kavsaktir. Sinema
egitimi, Paris Sinematek’inde gecirdigi zamanlar yonetmenlige varacak yolundaki
mihenk taglar1 sayilabilir. Kavur, har¢higini cikarabilmek icin Paris’te bir otelin
resepsiyonunda caligmaya baglar. Bu is deneyimi Paris’ten doniis sonrasinda

22 Tanpinar Ahmet Hamdi, Huzur,
BAge.
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Tiirkiye’deki yonetmenlik seriiveninde cogunluk tarafindan sinemasinin doniim noktasi
sayilan (Esen, 2002; Cebenoyan, 2017) uyarlamas: Anayurt Oteli’nde yankisini bulur.
Yonetmenin baglaticisi sayilablecegi “zamani-mekéani1” anlama/anlatma, yeniden inga
etme estetiginde; mekan, kisi ve zaman iligkisinin merkeziligi (Kelesoglu, 2022, s. 101)
kendini aciga cikarir.

Ozeler, yonetmenin Paris yillarin1 filme aktarirken albiimlere, mektuplara ve yasayan
taniklara bagvurur. Banliyd trenlerinin bu anlatida 6nemli bir yer tuttugundan séz
edilebilir. Bu estetik, Kavur filmlerindeki hareket, zaman ve mekén iligkisinin, riiya
icinde riiya halinin (Karadogan, 2018, s. 309-318) dokiidramatik bir simiilasyonu
sayilabilir. Yapimda Paris’in giincel goriintiileri Kavur’un Paris’inin hatirasini simiile
eder. Filmin cekildigi yakin zamanli Paris mekanlarinin, insan manzaralarinin tizerine
Kavur’un annesiyle mektuplagmasinin seslendirmesi iglenir. Kent sokaklarinda
arabasityla gezinirken Kavur’u anlatan eski sevgilisi Parisli madamin tamkligi
dokiidramada izleyicinin gercegi bilme hakki ilkesiyle iligkilendirilebilir.

Izleyicinin Gergegi Bilme Hakkinin Gozetilmesi

Dokiidramada, izleyicinin baktig1 seyin gercek mi, aksiyon mu, yeniden canlandirma
m1 yoksa gercege dayali yeniden iiretim mi oldugunu bilmesi yaraticinin temel
sorumluluklari arasindadir yonetmenin kendi goriisiinii ve bakis agisin1 esere yansitma
seciminden dolay1 edimsel tiirden izler tagisa da yapitin bigimselligi 6nceleyen siirsel
belgeselin kodlarina (Nichols, 2017) yaslandigindan s6z edilebilir. Epizodik anlatinin
tanimlanmasinda seyirciyi izleyecegi seye hazirlayan epigraflarin seslendirilmesi,
ritmik goriintii rejimi, soft 1g1k ve renk kullanimi, sesin anlatiyr dengeleyen ve
derinlestiren tasarimu siirsel formlu bir yeniden iiretimle kargst karsiya olunduguna delil
sayilabilir. Yukarida bahsi gectigi lizere, kurmacanin tiire 6zgii uylagimlar1 (Abisel,
1995) gbz 6niine alindiginda bir yoniiyle Hollywood’un diinya sinemasina kazandirdigi
yol filmi janrniyla (Cohan & Rae Hark, 1997) tiir elestirine kapi aralayan bu
dokiidramada yonetmenin kigisel perspektifinin esas rolii oynagidi sdylenebilir. Bu
nedenle seyirciyi filmin en bagindan itibaren anlaticinin sesiyle bilgilendirir: Bu stiretle
otobiyografik sorgusunu Omer Kavur’un sinematografik biyografisiyle (Ozeler, 2024)
i¢ ice gecirerek ge¢misi ve simdiyi yeniden insa ettigi yontemine alistirir. Ozeler’in
(2024) belirttigine gore, bu teknik ayni zamanda yonetmen katilimli film gosterimlerinin
ardindan yapilan oturumlarda filmin en cok olumsuz elestiri aldigr yoniidiir. Bu
elestirilerden bir kismi, Tiirk sinemasmnin 6nemli ve ayriksi figiirlerinden Omer
Kavur’un portresindeki kimi yonlerin seyirciye ‘karamsar’ geldigi yoniindedir. Burada
ayrica filmin ti¢iincii sekansi hatirlabilir.

Epizot III: Tiirkiye’ye Doniis*

“Burada ¢ok basit seylerin giizelligi vardi.”*

Gerceklik, temsil ve kurgu liggeninde yonetmenin bakis agis1 dokiidramadaki gercege
ve tarihe karg1 sorumluluk ilkesiyle dogrudan iligkilidir, denebilir. Burada yonetmenin
seyircisinin gergegi bilme hakkina riayet etmesi ideal olandir. Bu baglamda Ozeler
belgeselini ‘kendi kafasindaki Omer Kavur imgesi’nin digavurumu olarak betimler. Bu
aciklama belgeseli dokudrama kapsaminda degerlendirmeyi de destekler.

24 Bu boliim baghigma ‘Tiirkiye’ye Doniis’ eklemesi aragtirmaci tarafindan yapildigindan
italiktir (Kelesoglu).
B Age.
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Yasallik Sorunsali

Iftira, karalama ve mahremiyetin kotiiye kullanimi dokiidramalarda kargilasilabilecek
temel sorunlardandir (Rosenthal, 1995). Tiirkiye’deki uygulamada kisi haklarini
korumak ve kétiiye kullanimi 6nlemek lizere biyografi belgesellerinde 6lmiis kisinin
yasal varisinden film cekme izni alinmasi gerekmektedir. Ozeler, Kavur’un kuzeni
Kuneralp’in tanikligii kayit altina alarak bu sorunu ¢dzmiis goriinmektedir. Burada
albiimlerden anilara varisin tanikliginin belgesel degeri, varisin kisisel 6zelligini kadraja
dahil eden ayrintilarla (rujunu siirmesi, sigara i¢ip dalmasi vs.) kurgusal bir nitelige
biirlindiiriilmiistiir.

Biitceleme Dagitim ve Gosterim

Son yillarda bagimsiz belgesel tiiriiniin finansi da bagimsiz kurmaca yapimlar gibi
devlet desteginin yaninda alternatif kaynaklarla saglanmaktadir. Alternatif kaynaklar
arasinda sanal fonlama kampanyalar1 akla ilk gelenlerdir. Geleneksel sponsor sistemi
ise genel gecerligini daima korumaktadir.

Rosenthal, tiirii ne olursa olsun belgesel film herhangi bir kurum veya kurulusun siparisi
ile yapiliyorsa genel bir taslak biitcenin diginda teklifi verenleri korkutmamak icin tam
biitceden soz etmedigini belirtir. Dagitim ve gosterime dair ise sdyle bir 6rnek sunar:

Bir sponsor fabrika is¢ilerini egitmek icin bir film talep ettiyse veya bir televizyon
istasyonu belirli bir belgesel dizisi i¢in bir film talep ettiyse, teklifte dagitim hakkinda
hicbir sey soylemeniz gerekmez. Ancak, filminiz ic¢in biiyiik bir talep olacagini
sOyleyerek fikrinizi bir sponsora veya vakfa satmaya calistiginizda, iddianiz1 en azindan
kagit tizerinde kanitlamaniz gerekir. Ayrica filmi bu biiyiik kitleye ulagtirmaktan da
bahsetmeniz gerekir. Bu nedenle, teklifin bu boliimii icin olas1 dagitim kanallar1 ayrintilt
olarak ortaya koyulmalidir (2002, s. 39).

Ozeler (2024), belgeselin arastirma asamasindan postprodiiksiyon asamasina kadar
sistemli bir stratejiyle biitgelendirildigini belirtmigtir. Kiiltlir ve Turizm Bakanlig1’nin
belgesel fonuna ek olarak Goethe Enstitiisii, Kabatag Lisesi, Ali Ismail Korkmaz Vakfi
gibi ikonik kurum ve kuruluglar dahil olmak iizere film ¢oklu finansal destek modeliyle
tiretilmigtir.

Belgesel sinemanin bagat handikaplarindan dagitim ve gosterim sorununu ise yine
projenin bagindan belirlenen bir stratejiyle ¢oziime kavusturduklari goriilmektedir.
Temel amacin seyirciye ulagmak oldugu bu bor¢suz tamamlanan film, biiyiik ac¢iligini
Rotterdam’da yaparak kazandigi prestijin de getirdigi rahatlikla iilke disindak film
festivallerinde goriinmeyi hedeflemis, ancak ilerleyen zamanda ulus otesindeki kisitl
gosterimin filmin seyirciye ulagmasina hizmet etmedigini fark etmeleriyle iilke i¢indeki
biiyiiklii kiiciiklii tiim film festivalleri, hatta sinema topluluklari/kuliipleri araciligiyla
seyirciye ulagtirmak yoniinde dagitim ve gosterim stratejilerini giincellemiglerdir. Bagta
Siyad olmak iizere bircok festival ve olusumdan 6diillerle donen yapim 2024 ayinda
Mubi platformunda gosterime girmistir.

Kavur’dan Ozeler’e, 1970’lerin ‘karsitliklarla ve cesitliliklere’ (Esen, 2016; Coskun,

2009) tanimlanan sinema ortamindan giiniimiiziin sinema pratifine uzanan bu
dokiidramada, arsive erisimin, belgeye dayali anlatimin kurmacayla belgeseli
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kaynastirdigina tanik olunmaktadir. Burada Kavur’un yasadigi dénemin sinema
ortamindaki sorunlardan bahsederken donemin anaakim sinemasini hoyratca sarmig
seks furyalari, kaba giildiiriileriyle diger tarafta toplumcu gercekgilik adina yapilan igleri
ayn1 kefeye koydugu goriiliir. O, sairin ‘bagka tiirlii bir sey benim istedigim’ dizelerine
benzer bir yaratim ortamina 6zlem duymaktadir:

Dondiigiimde doludizgin film iireten bir Yesilcam vardi. Seyirci sinemada tek bir sey
istiyordu. Ciplaklik! Hep daha ¢irkin seyleri tasavvur etmekle ylikiimliiydiiniiz. Biitlin
meslek haysiyeti yok olmugtu. Bir tarafta iste boyle ilkel, altyapis1 ve gergekle hicbir
bag1 olmayan salon filmleri, diger tarafta politik olmaya soyunan; bana gore biraz taklit
ve bayagi bagka bir sinema. Benim yapmak istedigim sinema ikisine de yaranamadi.
Anladim ki, ben bu insanlarla diyalog kuramayacagim. Beni ¢ok fazla kabul etmediler
yonetmen olarak; beni kendilerinden saymadilar. Belki de her seye ben kendim sebep
oldum. Uyum saglayip benden bekleneni yapsaydim, c¢ok izlenen filmler yapmaya
caligsaydim mesela, sanki tiim sorun buymus gibi. Ama aslinda bir inan¢ sorunu
bizimkisi, kimse inandig1 isi yapmiyor. Inan bana tiim o toplumcu filmler de sadece su
an moda diye yapiliyor (Ozeler, KAVUR, 2022).

Kavur, bu haliyle bir meta-film 6rnegi olan Gece Yolculugu’nun (Demoglu, 2007, s. 78-
83) yonetmen Ali’sine benzetilebilir. Karakterin hem bezgin hem isyankar 6te yandan
hep daha anlamlisini iiretmek isteyen arayis icindeki huzursuz ruh halini animsatir.

Hiiseyin Tabak’in, Almanya-Avusturya ortak yapimu Cirkin Kral Efsanesi (2017) filmi
dokiidramatik formda iglenen Tiirk sinemasiyla iligkili biyografik belgesellerin yakin
zamanli bir diger 6rnegidir. Tiirk sinemasinin en tartigmali ve ikonik figiirlerinden
Yilmaz Giiney’in merkeze alindifi yapimda cogunlukla ‘konugan kafa’ modeline
bagvuruldugu, politik angajmanin kimi yerde belge filme ickin gercege sadiklik
ilkesinin Oniine gectigi sOylenebilir. Bu ve benzeri yapimlardaki gercegi yeniden
tiretirken Oncelenen estetik tercihlerin, anlatinin sdyleminin altindaki temel sebeplerin
bir kismu politik arka planla, ekonomik kosullarla, tarihsel ve toplumsal konjonktiirle
iliskilendirilebilir. Yapimindan gd&sterimine, iceriginden bicemine, kadraja dahil
ettiginde etmedigine degin sinema alaniyla iligkili dokiidramatik yapimlar, yapildigi
donemin tarihi, toplumsal, ekonomik, kiiltiirel zeminin irdelenmesinde 6nemli rol
oynarlar.

Sonuc¢

Belgesel ile kurgusal sinemanin kesisim kiimesi olarak dokiidramada bir biyografinin
yeniden ingas1 s6z konusu oldugunda yapitin anlasilmasinda genel bir tiir tasnifine tabi
tutulmasinin nesnel ve yiizeysellikten uzak bir yorumlama i¢in gerekli oldugu kadar
kolaylastirict oldugu da sdylenebilir. Tipki kurmaca gibi yasama ve insana dair her sey
belgeselin de konusudur. Kurmaca sinemada oldugu gibi belgeselde de tiirler mevcuttur.
(Bordwell & Thompson, 2008, s. 347) Bu durum belgeselin malzemesini islerken sosyal
ve beseri bilimlerden yola c¢ikan modeller iiretmesinin, diger sanat dallarma ait
bicemleri kendi potasinda eriterek 6zgiin iiretimler yaratmasinin yolunu agmaktadir.
Belgesel de tipki kurmaca gibi modeline ve bigemine gore tasnif edilebilir. Nicholls’iin
bicemle 6zdes siirsel belgesel ayrimi Kavur belgeselinin dayandig: sanatsal zeminin
anlasilmasinda yol gésterici olabilir.

183



Tiirkiye Film Aragtirmalar1 Dernegi
3. Uluslararas: Film Aragtirmalar1 Sempozyumu
02 Aralik 2024 / Sakarya

Toplumlarin durumunun, zamanin ruhuyla iligkisinin, gelisiminin agiklamasi olarak
tarihin yolu, icadindan bu yana hem teknigi (bilim), hem sanati hem toplumu kapsayan
sinemayla kesisir (Ferro, 1995 ). Sinema filminin kendisi, sinema {ireticilerinin ani,
hatirat vb. biyografilerinin tasidig1 belge degeri, dokiidramatik bir yapitta, uygulayict
olarak yonetmenin kigisel macerasina da (otobiyografi) ickin oldugundan bir tilkedeki
film iiretim pratiginin tarihsel, toplumsal, ekonomik, politik ve sanatsal zemininin
kavranip derinlemesine bir bakigla yorumlanmasina imkan verebilir.

Gercegin bir temsili olarak tarihi bir olayin, topluma mal olmug veya olmamis siradan
bir Kisinin, toplumsal bir durumun (bir bakima tarihe kayd: diisiilmiis olanla, gdozden
kacmus/kacirilmis olanin) sinemaya 0zgii imkanlar araciyla bir filme konu edilirken
‘belgesel degeri’nin yam sira kurmacanin tiire dayali uylagimlarimlari meselesi de
devreye girer. Bu baglamda kurmacada oldugu gibi belgeselde de neyin nasil anlatildig1
sorunsali giincelligini daima korur. Kadraja dahil edilen ve kadrajin diginda tutulan
‘sey/ler’e karar veren yonetmenin ‘hikayelestirme’sinin dolayisiyla bakis acisinin
cisimlegtigi yer olarak filmin formu teknik secimlerin, tiire 6zgii uylagimlarin iistiinde
ve Otesinde sOylemin nirengi noktasina, iireticinin zihinsel ve politik yerine de igaret
eder. Ote yandan doneme, topluma, teknige iliskin kimi sinirhiliklarin yapitin iiretimini
onemli 6lciide etkileyebildiginin de altin1 ¢cizmek gerekir. Ornegin, Kavur belgeselinde
ozellikle ses kugaklarmma dair argiv materyaline ulagimin ve yararlandirilmanin
olanaksizlagmasi, yOnetmeni Ozgiin ses tasarimiyla anlatisint bicimlendirmeye
yoneltmistir.

Bu baglamda Kavur’daki kahraman olarak yaratici yonetmenin kendini bulma
hikdyesinde, Omer Kavur’un herbiri kendi bagmna bir karaktere doniisen film
mekanlarindaki yolculugu, egzotik oldugu kadar otantik bir yordama sahiptir. Bu
nedenle hem tiir gecisleriyle hem de yasam Oykiileriyle i¢ ice ve yan yana ilerleyen
yapit, gostergebilimin kisitlarina mesafeli perspektiften mitte ve kadim dinlerdeki
kahramanin yolculugu paradigmasiyla tiir elestirisi temelinde degerlendirilmistir. Kavur
belgeselinde yasam Oykiisel dizgenin, zihinsel yolculugun ve eylemin biyografik
belgesele 6zgii sunumunda zamanin baglayiciligin1 agmak tizere kahramanla yaraticinin
birbirine bulandigi, birbirini kestigi, mekan1 ve hareketi mektup formunda somutlagtiran
bir monolog ¢abasi kendini gosterir. Farkli zamansal ve zihinsel siirecleri ortak mekéan
tizerinden bir arada ileten bu Ozdiisliniimsel edim, belgeselin siirsel bigeminin, tiir
sinemasinin yol temasinin ve estetiginin dokiidramanin kendine has potasinda eridigi
melez bir form olarak tanimlamay1 olanakli kilmigtir.

Arsiv materyaline dayali dokiidramatik film liretiminin tarihle ve gercekle iligkisine
bagli olarak yoOnetmen biyografisinin ve otobiyografisinin iilke sinema tarihinin
anlagilmasinda ve yorumlanmasinda tagidigr éneme dikkat cekmenin 6nemli oldugu
diigiiniilmektedir. Dokiidrama tiirliniin Tiirkiye’deki sinema alanyazininda yeterince
tartisilmadig1 gdz oniinde bulunduruldugunda bu aragtirma ayrica, gittikce melezlesen
sinema liretimlerinin incelenmesinde alternatif bir bakis acisina ve yaklagima katkida
bulunabilir.
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