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Onsoz

Sinemanin dijitallesme, yapay zeka ve kiiresel
kiiltiirel etkilesimlerle kabuk degistirdigi bir
donemde, "4. Uluslararasi Film Aragtirmalari
Sempozyumu"nu 4 Kasim 2025 tarihinde
Sakarya’da gerceklestirmig olmanin hakl
gururunu yagtyoruz. Bu yilki
sempozyumumuz, yapay zeka caginda
sinemanin degisen epistemolojisinden Tiirk
dizilerinin ulusétesi dolagimina, kent
mimarisinin distopyen yansimalarindan
sinemanin etik sinirlarina kadar oldukc¢a genis
ve disiplinlerarasi bir perspektifi bir araya
getirmisgtir.

Elinizdeki bu kitap, sempozyum boyunca
paylasilan degerli akademik birikimin,
titizlikle secilmis bildiri 6zetleri ve tam
metinlerinin bir meyvesidir. 05 Kasim 2025
tarihinde Istanbul Universitesi'nin ev
sahipliginde diizenledigimiz 2. Film
Ararsatirmalari Caligtay: ile gerceklesen
sempozyum etkinligimiz, 158 katilimcinin ve
cok degerli davetli konugsmacilarimiz Prof. Dr.
Alan Neil Shapiro ile Dog. Dr. Perrine
Boutin’in katkilariyla sinema literatiiriine
onemli bir kaynak sunmay1 hedeflemektedir.

Bu akademik yolculugun planlanmasindan
sonu¢lanmasina kadar gegen siirecte biiyiik bir
Ozveriyle caligsan Diizenleme Kurulu
tiyelerimiz; Do¢. Dr. Mustafa Aslan, Dr.
Doguscan Goker, Dr. Alican Yildirim ve Dog.
Dr. Tung¢ Yildirim’a sahsim ve dernegimiz
adina en icten giikranlarimi sunarim. Ayrica
Bilim Kurulumuzun degerli iiyelerine,
desteklerini esirgemeyen Sakarya Universitesi
Iletisim Fakiiltesi Radyo TV Sinema
Boliimii’ne ve tiim katilime1 akademisyen
dostlarimiza ve fakiiltemizin 68rencilerine
tesekkiirii bir borg bilirim.

Sinema sanatinin ve aragtirmalarinin aydinhik
gelecegine katki sunmasi dilegiyle...

Doc. Dr. Serhat Yetimova
Sempozyum Diizenleme Kurul Bagkan1

Foreword

In an era where cinema is undergoing a
transformation through digitalization, artificial
intelligence, and global cultural interactions,
we take great pride in having hosted the “4th
International Film Studies Symposium” in
Sakarya on November 4, 2025. This year's
symposium brought together a broad and
interdisciplinary perspective, ranging from the
changing epistemology of cinema in the age of
artificial intelligence to the transnational
circulation of Turkish TV series, from the
dystopian reflections of urban architecture to
the ethical boundaries of cinema.

This book is the result of the valuable
academic knowledge shared during the
symposium, carefully selected abstracts, and
full texts. Held in conjunction with the 2nd
Film Research Workshop we organized at
Istanbul University on November 5, 2025, our
symposium event aims to provide an important
resource for cinema literature with the
contributions of 158 participants and our
distinguished guest speakers, Prof. Dr. Alan
Neil Shapiro and Assoc. Prof. Dr. Perrine
Boutin.

I would like to express my sincere gratitude,
on behalf of myself and our association, to the
members of the Organizing Committee who
worked with great dedication throughout this
academic journey, from its planning to its
completion: Assoc. Prof. Dr. Mustafa Aslan,
Dr. Doguscan Goker, Dr. Alican Yildirim, and
Assoc. Prof. Dr. Tun¢ Yildirim. I would also
like to thank the esteemed members of our
Scientific Committee, the Department of
Radio, TV, and Cinema at Sakarya
University's Faculty of Communication for
their unwavering support, and all participating
academic colleagues and students of our
faculty.

With the hope that it will contribute to the
bright future of cinema art and research...

Associate Professor Serhat Yetimova
Chair of the Symposium Organizing
Committee
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Acilis - Yiiz Yiize

!

(04 Kasim 2025 110.00)
Prof. Dr. Alan Neil Shapiro - A¢ilis Konusmacisi
Albert Camus’niin Yabancr’sinin Ug Sinema Uyarlamasi

Uzerinden Tiirkiye, Italya, Arjantin (ve Cezayir)'de
Varolugsal Yabancilagma

1.Oturum - Yiiz Yiize

(04 Kasim 2025 | 11.30 - 12.30)
Do¢. Dr. Mustafa Aslan - Moderator

Hakan Geng; Prof. Dr. Serkan Oztiirk

2020 Sonrasi Yeniden Gosterim ve Restorasyon ile Vizyona Giren
Filmler Uzerinden Dijitallesme ve Sinemanin
Déniisen Ekonomisi Uzerine Bir Inceleme

Ayhan Adnan Dalarslan

Tiirk Dizileri ve Kiiltiirel Sermayenin Ulusétesi Dolagimi:
Sosyal Simif ve Gostergelerin Ekonomi Politigi

Pinar Yagmur Demir

Yumusak Giigten Marka imajina: Tiirk Dizilerinin
Kiiltiirel Diplomasi Araci Olarak Ulke imajina Katkisi ve
Risk Yonetimi

) Dog. Dr. Mustafa Aslan
* Tiirk Sinemasi Giiglendirmede Sivil Toplumun Rolii ve Kurumsal ihtiyaglar

Dr. Doguscan Goker

Distopyen Bilim-Kurgu Sinemasinda Modern Kenti Aramak
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2. Oturum - Yiiz Yiize

(04 Kasim 2025 | 11.30 - 12.30)
Dr. Alican Yildirim - Moderator

Tugba Simsek
Melez Oryantalizmler: Ferzan Ozpetek Sinemasinda
Dogu-Bat Temsilleri ve Kimlik Politikalart

Tiirkan Kocak
“Giiller” Adl Filmin Etik Ilkeler Baglaminda Incelenmesi

Dr. Alican Yildirim

Sinemada Sessizligin Bir Anlati Unsuru Olarak Kullanilmasi:
Sessiz Bir Yer (A Quiet Place, 2018) Filmi Ornegi
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Seyma Aktas

Sinemada Yapay Zeka ve insan iliskisi:
The Last Screenwriter ve Her Ornekleri

Sema Giiven
Gorsel Medyanin Sehir imajina Etkisi: Sakarya Ornegi
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3. Oturum - Online

(04 Kasim 2025 | 11.30 - 12.30)
Dog¢. Dr. Abdiilhakim Bahadir Dari - Moderator

Online Goriisme Baglantisi
https://meet.google.com/vij-uaof-udd

Atifet Kelesoglu

Omer Kavur Sinemasinda Medyalararasilik:
Anayurt Oteli’nin Hermenotik Bir Incelemesi

Abdullah Demir

Bir Melankoligin Anatomisi:
Omer Kavur’un Gece Yolculugu
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Dr. Melek Ozkar

Dramaturjik Yapilanmada Siirsel Sinemay1 Kegfetmek:
Sonsuzluk ve Bir Giin

Dr. Ogr. Uyesi Erke Kesova

Art1 Degerin Yarattig1 Sonuglara Birey—Toplum Ikilemi:
iki Giin Bir Gece

i

Dr. Sel¢uk San

Sinema ve Tarih: Karadeniz’de Osmanli—Rus
Miicadelesinin Rus Sinemasinda Temsili
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4. Oturum - Online

(04 Kasim 2025 | 11.30 - 12.30)
Dr. Muzaffer Musab Yilmaz - Moderator

Online Goriisme Baglantisi
https://meet.google.com/gkqg-aoou-zhx

Ugur Hacioglu

Dracula Untold’da Tiirk Tmaji:
Otekilestirme, Tarih ve Mit

Ars. Gor. ibrahim Evin

Toplumsal Yabancilasma ve Bedenin Doniisiimii:
Birds (or How to Be One)

Selvinaz Ozdemir; Prof. Dr. Serkan Oztiirk

Sinemada Biriktirme Takintisimin Temsili:
Nesneler, Bellek ve Kimlik
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Biisra Erarslan

Kiz Kardesler Filminin Aile ideolojisi
Baglaminda Coziimlemesi
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5. Oturum - Online

(04 Kasim 2025 | 11.30 - 12.30)
Dr. Ogr. Uyesi Tahsin Eren Sayar - Moderator

Online Goriisme Baglantist
https://meet.google.com/cjw-urkh-axh

Tansu Gozde Yilmaz; Prof. Dr. Serkan Oztiirk

Gelenekselden Dijitale: Sinemanin Déniisen Ekonomisi (Tiirkiye)

Dog. Dr. Ozge Nilay Erbalaban

Tiirk Sinemasinda Siirdiiriilebilir Yapima Gegiste
Meslek Orgiitlerinin Strateji/Politikalart

Ars. Gor. Dr. Eda Tiirkay

Yeni Cagin Eglence Kiiltiiriine Ayak Uyduramayanlar:
Kapanan Platform Omekleri

Dog. Dr. Mesut Aytekin; Biisra Giil Ovah
Tiirkiye’de Kisa Film Senaryosu Yazim Siiregleri
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6. Oturum - Yiiz Yiize

(04 Kasim 2025 | 15.30 - 16.30)
Dog. Dr. Tun¢ Yildirim - Moderator

Dr. Ogr. Uyesi ismail Kurtuldu

Yapay Zeka ve Sinema Uretimi:
Yeni Teknolojilerle Hikaye Anlatim1

Ars. Gor. Hakan Arslan

Goriiniirlik Ekonomisinde Oznenin Yikimi:
Kristoffer Borgli’nin Dream Scenario ve Sick of Myself Filmleri

Dr. Ogr. Uyesi Niyazi Can Ozbasaran

Giivenli Yalanlar, Tehlikeli Gergekler: Dijital Platform Caginda
Bir Yonetim Alegorisi Olarak Siginak Anlatist

Hicran Giir Gorgiin

Siirrealist Estetikle Kapitalist Bir Hiciv: Alejandro Jodorowsky nin
The Holy Mountain (1973) Filminde Bilin¢disi, Simya ve Tiiketim Elestirisi

Ogr. Gor. Ahmet Berk Duman

Oznel-Nesnel Doniisiimiin izinde: Kentsel Mekan,
Hafiza ve Yash Bedenin Sinemadaki istisna Hali
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7. Oturum - Online

(04 Kasim 2025 | 15.30 - 16.30)
Dr. Ars Gor. Damla Akar - Moderator

Online Goriisme Baglantisi
https://meet.google.com/rpf-zkvz-bkh

Dr. Ars. Gor. Damla Akar

Dijital Sinema Kiiltiiriiniin izleyici Géziinden Temsili:
Kathmer Sézliiklerde MUBI

Baran Cem Yigit

Katilimer Fandomun Estetik Miidahalesi:
#ReleaseTheSnyderCut

!;

Dr. Ogr. Uyesi Hakan Kiirkgiioglu

Sinemada Bir Dijital Oyun Uyarlamas::
The Super Mario Bros. Movie

Amna Shahzad Arif

The Power of Design in Film: VFX/VR/AI Caginda
Grafik Tasarimin Sinematografik Dili

Mustafa Dogukan Basalan

Yapay Zekanin Rejisorlugiinde Diinya Sinemasi:
Yaraticilik ve Otantikligin Sinirlan

e

“ainemais.

Genersl Drectonte of Civema TUBITAK
. \ 0 s




Tiirkiye Film Arastirmalar1 Dernegi
4. Uluslararasi Film Arastirmalar1 Sempozyumu
04 Kasim 2025 / Sakarya

LUSLARARAS -
ILM
ASTIRMALARI

EMPOZYUMU

—————. -~

vyl

8. Oturum - Online

(04 Kasim 2025 | 15.30 - 16.30)
Dr. Tiirker Sogiitliier - Moderator

Online Goriigme Baglantisi
https://meet.google.com/wga-akyi-jon

Dr. Ogr. Uyesi Mehmet Ceyhan

Ulus-agin Sinema Baglaminda Tayvan Yeni Sinemasi:
Flowers of Taipei Belgeseli

Ars. Gor. Aziz Barkin Kadioglu

Sinema ve Kagis¢ilik: Popiiler Sinemada Dogaya Kagis Filmlerinin
Tematik Analiz Yontemiyle Incelenmesi

- ———

Dr. Ogr. Uyesi Sibel Kiiciikkiilahl

*Oteki’ Kadmlar: Tiirk Sinemasinda
Hayat Kadim ve Genelev Temsilleri

o a4

Ars. Gor. Okan Seker

Manipiile Edilmis Gergeklikler: Goriintiiniin Fotograf,
Sinema ve Yapay Zeka Cagindaki Doniisiimii
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Dr. Melih Tomak

Zamanin Manipiilasyonu ve Estetik Kodlari Dijital Sinemada
Timelapse Hyperlapse Slow-Motion ve Stop-Motion Ornekleri
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9. Oturum - Online

(04 Kasim 2025 | 15.30 - 16.30)
Dog¢. Dr. Menderes Akdag - Moderator

Online Goriisme Baglantisi
meet.google.com/tak-nfax-gda

Dog¢. Dr. Menderes Akdag
Tiirk Sinemasinda Yeni Nesil Gergekgilikte Amerika Algisi

Dr. Ogr. Uyesi Hasan Ramazan Yilmaz

Tiirk Sinemasimin Berlin ve Cannes'a
Yansiyan Kolektif Hafizast

Dr. Ozgiir Yilmazkol

Ulusal Sinemanin Gelisiminde Film Festivalleri:
Altin Portakal & Altin Koza'nin Katkilari

Buse Mete Baydur

Banliyé Utopyasinin Cékiisii: American Beauty’de
Tiiketimeilik ve Kimlik

Riiya Goniiltas; Prof. Dr. Serkan Oztiirk

Mekénin Simfsal Hiyerarsisi ve Toplumsal Gériinmezlik
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Ozel Sunum Oturumu - Online

(04 Kasim 2025 | 14.00)
Dog. Dr. Serhat Yetimova - Moderator
Dog. Dr. Tun¢ Yildirim - Moderator

Online Goriisme Baglantisi
https://meet.google.com/tir-pykp-ubk

Perrine Boutin
Fransa’da Sinema Egitiminin Giincel Durumu ve Gelecege Bakis:
Tarihsel Siire¢, Modeller ve Yeni Egilimler

R N L

F 7 YT,

et

GENEL
MUDURLUGY

TUBITAK

.
"
B
B
[
n
}
]
i
-
]

11



Tiirkiye Film Arastirmalar1 Dernegi
4. Uluslararasi Film Arastirmalar1 Sempozyumu
04 Kasim 2025 / Sakarya

T

el

i i ;LR

LUSLARARASE -~ ">

ASTIRMALARI
EMPOZYUMU

le oo g

c—cnoe

———

k

Mazeret Oturumlari - Online

(04 Kasim 2025 | 18.00)
Dr. Ogr. Uyesi ismail Kurtuldu - Moderator
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2020 Sonras! Yeniden Gosterim ve Restorasyon ile Vizyona
Giren Filmler Uzerinden Dijitallesme ve Sinemanin
Doniisen Ekonomisi Uzerine Bir Inceleme

Hakan Geng
Yiiksek Lisans Ogrencisi
Yalova Universitesi
hakan@hakangenc.com
https://orcid.org/0009-0002-2258-9242
https://ror.org/01x18ax09

Serkan Oztiirk
Prof. Dr.

Yalova Universitesi
serkan.ozturk@yalova.edu.tr
https://orcid.org/0000-0001-8882-3607
https://ror.org/01x18ax09

Ozet

Dijitallesmenin, 21. yiizyilda yasamlar1 birden ¢ok boyutta etkiledigi gibi hayatin bir yansimasi olan
sinema da bu etkilesimin igerisinde yer almaktadir. Ozellikle 2020 pandemi kapanmalari sonrasi
dijitallesme ve sinema etkilesimi hem bi¢gimsel hem de ekonomik bir yeniden yapilanma dénemi olarak
tanimlanabilir. Bu aragtirma, 2020 sonras1 donemde dijital platformlarin yiikselisi, pandemi kaynakli
kirilmalar, 6zel goOsterim ve restorasyon ile vizyonda yeniden gdsterim pratiklerinin sinemanin
ekonomik, bicimsel ve toplumsal yapisini nasil yeniden sekillendirdigini incelemeyi amaclamaktadir.
Restorasyon ve yeniden gosterimlerin vizyonda yer bulmasi, yalnizca teknik bir miidahale olmayip ayn1
zamanda sektorde hangi filmlerin kolektif bellekte yer edinecegini belirleyen kurumsal, ekonomik ve
sosyolojik etkileri olan uygulamalar incelenmektedir. Ilgili déneme ait Tiirkiye’den ornekler de
uluslararast  vakalarla kargilagtirilarak hem yerel dinamikler hem de kiiresel egilimler
degerlendirilmektedir. Arastirmada yontem olarak nicel veri analizi ve sOylem c¢oziimlemesi
kullanilacak olup film kataloglariin sistematik taranmasi ile ¢evrimici kaynaklar, sektor raporlar: ve
ilgili yeniden gosterim filmlerin verileri temel alinacaktir. Arastirma, iletisim sosyolojisi ve kiiltiirel
ekonomi cercevesini yeniden goOsterimler iizerinden birlestirmektedir. Kiiltiirel tiretim siireglerinin
aktorleri (stiidyolar, dagitimcilar, platformlar, katalog yoneticileri) ile izleyici-topluluk iligkileri
arasindaki gii¢c dinamikleri lizerine odaklanir. Restorasyon kararlari ve vizyon stratejileri; sinif, kusak
ve kimlik eksenleri iizerinden yeniden dagitilmis kiiltiirel erisim bigimlerini iiretirken; ayrica nostalji,
otorite iddialart ve kolektif hafiza kavramlar1 analizde anahtar kavramlardir. Dijitallesme ile
platformlarin kesif algoritmalarmin popiiler olani daha da goriiniir kilan kiiltiirel sonuglar1 sosyolojik
acidan degerlendirilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Yeniden gosterim, dijitallesme, sinema mirasi, iletisim sosyolojisi, 2020 sonrasi
sinema.
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Tiirk Dizileri ve Kiiltiirel Sermayenin Ulusotesi Dolasimi:
Sosyal Siif ve Gostergelerin Ekonomi Politigi

Ayhan Adnan Dalarslan
Yiiksek Lisans Ogrencisi
Sakarya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
ayhan.dalarslan@ gmail.com
https://orcid.org/0009-0005-4601-279X
https://ror.org/04ttnw109

Ozet

Bu calisma, son yirmi yilda kiiresel bir popiilarite kazanan Tiirk dizilerinin ulusétesi yayilimini, sadece
kiiltiirel bir ihracat bagaris1 olarak degil, ayn1 zamanda sosyal simif ve kiiltiirel sermaye dolagiminin bir
dinamigi olarak incelemektedir. Bildirinin temel amaci, diziler araciligiyla aktarilan gostergelerin,
izleyicinin yagsam tarzi beklentilerini, tiiketim egilimlerini ve sosyal konum algisim1 nasil
doniistiirdiigiinii sosyolojik bir bakis acisiyla ortaya koymaktir. Caligma, Fransiz sosyolog Pierre
Bourdieu'niin Kkiiltiirel sermaye kuramini ve Jean Baudrillard'n gostergelerin ekonomi politigi
kavramlarimi teorik cerceve olarak kullanir. Bu ¢ercevede, dizilerin temsil ettigi modern/liiks yasam
bicimleri (konaklar, giyim, estetik) birer sembolik meta olarak ele alinir. Argiimanimiz, Tiirk dizilerinin
uluslararasi izleyicilere sundugu bu gorsel solenin, basit bir eglence aract olmanin tesinde, bir ¢esit
"gosterge satin alma" arzusunu tetikledigi ve bdylece ulusttesi bir smif imaji transferi
gerceklestirdigidir. Metodolojik olarak ¢alisma, iki asamali karma bir yaklagim benimseyecektir. 1k
asamada, uluslararas1 pazarda en ¢ok izlenen ve yiiksek prodiiksiyon degerine sahip ii¢ popiiler Tiirk
dizisi (Ornegin; aile dramasi/romantik tiirlerden secilecek) gostergebilimsel metin analizine tabi
tutulacaktir. Bu analiz, dizilerdeki mekén, giyim, sosyal etkilesim ve tiiketim nesnelerinin temsil ettigi
kiiltiirel sermaye bigimlerini desifre etmeyi amaglar. Ikinci asamada ise, dizilerin popiiler oldugu bir dig
pazardan sosyal medya forumlar1 ve izleyici yorumlar iizerinden elde edilen verilerle niteliksel
alimlama caligmas: yiiriitiilecektir. Bu asama, izleyicilerin dizilerdeki gostergeleri kendi sosyal siniflari
ve kimlikleri baglaminda nasil yorumladiklarini, benimsediklerini veya reddettiklerini anlamayi
saglayacaktir. Bildiri, Tiirk dizilerinin bagarisini salt ticari ve kiiltiirel diplomasi boyutundan ¢ikararak,
kiiresel televizyon pazarimin Kkiiltiirel sermayeyi yeniden ilireten ve dolagima sokan karmagik bir
mekanizma oldugunu gostermeyi hedeflemektedir. Bu analiz, cagdas kiiresel popiiler kiiltiiriin sosyal
siif, arzu ve kimlik politikalarini nasil sekillendirdigine dair 6zgiin ve derin bir bakis sunacaktir.

Anahtar Kelimeler: Kiiltiirel sermaye, ulusotesi dolagim, sosyal sinif temsili, gdstergeler ekonomisi.
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Yumusak Giicten Marka imajma: Tiirk Dizilerinin
Kiiltiirel Diplomasi Araci Olarak Ulke Imajina
Katkis1 ve Risk Yonetimi

Pmar Yagmur Demir
Yiiksek Lisans Ogrencisi
Sakarya Universitesi
pyagmurdemir@gmail.com
https://orcid.org/0009-0002-8824-9646
https://ror.org/04ttnw109

Ozet

Bu bildiri, Tiirk dizilerinin uluslararasi yayilimini, geleneksel kiiltiirel diplomasi sinirlarint agan, giiglii
bir ulus markasi ve alg1 yonetimi araci olarak ele almaktadir. Caligmanin temel amaci, diziler araciliiyla
yayilan kiiltiirel anlatilarin, hedef kitlelerde Tiirkiye'ye yonelik imaji nasil sekillendirdigini ve bu
yumusak gii¢ etkisinin Halkla Iliskiler (PR) stratejileri baglaminda nasil degerlendirilmesi gerektigini
arastirmaktir. Teorik cerceve, yumusgak giic ve iilke imaji yonetimi kavramlar: iizerine kurulmusgtur.
Tiirk dizileri, bu cercevede, dogrudan siyasi sOylemlerden bagimsiz olarak, yasam tarzi,
misafirperverlik, tarih ve estetik gibi unsurlar1 sunarak duygusal bir bag kurma giiciine sahip kiiltiirel
tiriinler olarak incelenecektir. Dizilerin bu goniillii ilgi cekme giicii, Tiirkiye'nin kiiresel algisina dolayl
bir marka degeri katmaktadir. Ancak, bu kiiltiirel etkinin dogasi geregi kirilgan ve cift tarafli oldugu
kabul edilmektedir. Bu nedenle caligmanin ikinci ve en 6zgiin odak noktasi, dizilerin kiiresel PR
stratejisi icindeki risk yonetimi boyutudur. Ozellikle siyasi veya toplumsal tartismalara yol agan
iceriklerin, uluslararas1 medyada veya izleyici platformlarinda yol acti§1 olumsuz yankilarin, iilkenin
genel imaji1 lizerindeki potansiyel zararlar1 incelenecektir. Metodolojik olarak calisma, Tiirk dizilerinin
ulus markasi tizerindeki etkisini tamamen nitel, icerik ve medya analizi teknikleriyle inceleyecektir. Bu
kapsamda, uluslararasi alanda biiyiik etki yaratan ve ayni1 zamanda politik/sosyal elestirilere maruz kalan
popiiler Tiirk dizilerinden olugan belirlenmis bir 6rneklem iizerinde analiz yiiriitiilecektir. Calisma,
oncelikle bu yapimlarla ilgili, kamu kurumlar veya dizilerin prodiiksiyon/dagitim sirketleri tarafindan
uluslararas1 medyaya yapilan resmi aciklamalar, basin biiltenleri ve kriz iletisim sdylemlerini detaylica
inceleyecektir; bu inceleme, kriz anlarinda uygulanan Halkla iligkiler stratejilerini ¢oziimlemeyi
amaclayacaktir. Buna paralel olarak, belirlenen dizilerin yayinlandigi donemlerdeki uluslararasi haber
medyas1 ve akademik yaymlar taranarak, dizilerdeki politik, sosyal ve Kkiiltiirel gostergelerin nasil
kodlandig1 ve yorumlandigina dair alg haritalamasi yapilacaktir. Temel olarak bildiri, Tiirk dizilerinin
ulus markasi agisindan titizlikle yonetilmesi gereken stratejik bir Halkla iligkiler varligi oldugunu
savunmaktadir. Analiz, yumusak giiciin potansiyelini maksimize etmek ve olasi itibar krizlerini
ongodrmek icin PR profesyonellerine ve karar alicilara yonelik pratik ve 6nemli Algi ve Risk Yonetimi
stratejileri sunmay1 amac¢lamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Yumusak giic, ulus markasi, kiiltiirel diplomasi, algi ve risk yonetimi

16


mailto:pyagmurdemir@gmail.com
https://orcid.org/0009-0002-8824-9646
https://ror.org/04ttnw109

Tiirkiye Film Arastirmalar1 Dernegi
4. Uluslararasi Film Arastirmalar1 Sempozyumu
04 Kasim 2025 / Sakarya

Tiirk Sinemasim Giiclendirmede
Sivil Toplumun Rolii ve Kurumsal Ihtiyaclar

Mustafa Aslan
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Sakarya Universitesi Iletisim Fakiiltesi Radyo TV Sinema Boliim Bagkani
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Ozet

Tiirk sinemast, sanatsal liretimin 6tesinde toplumsal, kiiltiirel ve kurumsal dinamiklerle sekillenen ¢cok
katmanli bir yapiya sahiptir. Bu yapimn siirdiiriilebilirlifinde ve ulusal-uluslararasi diizeyde
giiclendirilmesinde sivil toplum kuruluglariin (dernekler, vakiflar, meslek birlikleri vb.) rolii giderek
daha belirleyici hale gelmektedir. Sinema alaninda faaliyet gosteren bu kurumlar; film iiretim
siireclerinin desteklenmesinden festival organizasyonlarina, gen¢ sinemacilarin egitiminden arsivleme
ve bellek calismalarina kadar genis bir alanda etkinlik gostermektedir. Bu bildiri, Tiirk sinemasinin
kurumsal ekosistemini sivil toplum perspektifinden ele almakta ve mevcut durumun kapsamli bir
analizini sunmaktadir. Oncelikle Tiirkiye’de sinema alaninda aktif olan sivil yapilar incelenmekte; bu
yapilarin finansal siirdiiriilebilirlikleri, kamu kurumlariyla iligkileri, kiiltiirel politika alanindaki etkileri
ve goriiniirliik stratejileri degerlendirilmektedir. Ardindan, sinema alanindaki sivil orgiitlenmenin
karsilasti1 yapisal sorunlar ve kurumsal kapasite eksiklikleri tartigilmakta; ¢oziim icin model Onerileri
gelistirilmektedir. Calismanin temel amaci, Tiirk sinemasinin yalnizca sanatsal iiretim agisindan degil,
aynt zamanda Orgiitsel dayaniklilik ve Kkiiltiirel siirdiiriilebilirlik bakimindan da giiclenmesini
saglamaktir. Bu cercevede, sinema alaninda katilimci, seffaf ve siirdiiriilebilir bir sivil yapilanma
modelinin gerekliligi vurgulanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Sinemasi, Sivil Toplum, Kiiltiirel Politika, Kurumsal Siirdiiriilebilirlik, Sinema
Ekosistemi
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Modern distopyen bilim kurgu sinemasi, kenti yalnizca bir sahne olarak degil, anlatinin ontolojik bir
unsuru olarak kurgular. Bu filmlerde metropol, pasif bir arka plandan ¢ikarak, toplumsal ideolojiyi
somutlagtiran, kimlikleri tanimlayan ve sistemin kendisini temsil eden aktif bir karakter haline gelir. Bu
bildiri, 2010 sonras1 segilen ve kavramsal derinlik ifade eden filmlerde, kentsel mimarinin bireysel
kimlik ve kolektif yabancilagsma ile kurdugu iligkiyi analiz etmeyi amaclamaktadir. Metodolojik olarak
caligsma, kent mimarisini bir metin olarak ele alan gostergebilimsel film analizi ile mekan teorisini
(spatial theory) birlestirmektedir. incelenecek drneklemler, kentin farkli karakterlerini ortaya koyan
filmlerden secilmigtir. Spike Jonze'un Her (2013) filmindeki steril, dikey ve estetik acidan kusursuz
metropol (Sanghay/Los Angeles melezi), bireyleri fiziksel olarak izole ederken, teknolojik kimliklerin
yesermesine olanak taniyan bir karakter olarak incelenecektir. Kent, burada baskici degil, bagtan ¢ikarici
bir yabancilagma tiretir. Riddley Scott’un Blade Runner 2049 (2017) filminde kent, ekolojik ¢okiisiin,
devasa yapilarin ve holografik anilarin melankolik bir karakteridir. Kentin mimarisi, (insan/replicant)
kimliginin kirllganli§in1 ve hafizanin yapayligini yansitan bir hapishane islevi goriir. Son olarak Paul
Bush’un Babeldom (2013) filmi ise kurgusal bir mega-kenti bir sine-deneme olarak sunar. Gergek diinya
sehirlerinden alinan goriintiilerin bir kolajiyla birlikte animasyonlarla inga edilen bu kent, Babil Kulesi
mitine dogrudan bir gondermedir. Kendi yercekiminden 1s181n bile kacamayacagi sdylenen bu devasa
yapi, fiziksel bir labirent olmanin 6tesinde, iletisimin ve dolayistyla bireysel kimligin imkansizlagtig1
bir hiper-nesne karakterini kazanir. Sonug olarak bu c¢alisma, bu distopyalarda kentin, sadece bir kimlik
nesnesi (icinde yasayani tanimlayan) olmadigini, ayni zamanda sistemin ideolojisini, modern
iletisimsizligi ve bireyin varolugsal krizini yansitan, yagayan bir karakter oldugunu savunacaktir.

Anahtar Kelimeler: Distopya, Bilimkurgu sinemasi, Modern Kent, Mimari, Mekén Teorisi.
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Bu bildiri, Ferzan Ozpetek’in Hamam (1997) ve Harem Suare (1999) filmlerini oryantalizm kurami
cercevesinde inceleyerek, yonetmenin Dogu-Bati temsillerinde gelistirdigi melez estetik dili tartismay1
amacglamaktadir. Edward Said’in tanimladigi bicimiyle oryantalizm, Dogu’yu Bati’'min kiiltiirel
{istiinliigiinii pekistiren egzotik, erotik ve mistik bir “steki” olarak kurgular. Ozpetek’in sinemasi, bu
kodlar1 yeniden iiretmekle birlikte onlar1 sabitleyen ikilikleri ¢ozerek, hibrit bir temsil alami yaratir.
Hamam, Istanbul’un giindelik yasamin1 Batili seyirciye egzotik bir estetikle sunarken, hamam mekanini
erotik bir fantezi nesnesinden ¢ok, bireyin bastirilmig arzularini kesfettigi ve ozgiirlestigi bir iigiincii
mekdn (Bhabha) olarak kurgular. Benzer sekilde Harem Suare, Osmanli haremini klasik oryantalist
imgelerle cercevelese de, bu mekani ayni zamanda kadin 6znelesmesinin, dayanigmanin ve direnigin
sahnesi haline getirir. Bu baglamda Ozpetek, Laura Mulvey’nin erkek bakisi kavramini tersine
cevirerek, kadin ve queer arzularin goriiniirliik kazandig: alternatif bir gorsel rejim iiretir. Calismada
Ozpetek’in filmlerinin, oryantalizmi yalmzca yeniden iiretmekle kalmayip, onun sinirlarini agindirarak
Dogu-Bati arasindaki gegirgenligi ve kimliklerin akigkan dogasini goriiniir kildig1 savunulmaktadir. Bu
perspektif, film calismalarinda oryantalizm tartigmalarini tek yonlii bir “somiirii” ekseninden c¢ikarip,
melezlik, gecislilik ve kimlik politikalar1 baglaminda yeniden diigiinmeye davet eder.

Anahtar Kelimeler: Ferzan Ozpetek, oryantalizm, melezlik, Hamam, Harem Suare, {iciinci mekén,
queer bakis
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Mehmet Giin'tin yonettigi "Giiller", Tiirkiye'nin tarihsel bir donemi olan 28 Subat siirecini, bir kdy
cocugu olan Ali Osman'in goéziinden izleyiciye aktartyor. Ali, sadece kekeme ve utangac bir ¢cocuk
olmanin 6tesinde, ayn1 zamanda i¢inde bulundugu siyasi ve sosyal gerilimlerin de etkisi altindadir. Film,
Ali'nin yasadig1 i¢sel miicadeleyi, toplumsal baskilart ve agkinin kaygilarina karsi duydugu korkulari
ustalikla igler. Ali'nin sevdigi kiz Giiller'e olan platonik agki, onun duygusal diinyasinda 6nemli bir yer
isgal eder ve film boyunca bu agkin etkileri izleyiciyle derinlemesine hissedilir. Film ayn1 zamanda, 28
Subat donemindeki toplumsal atmosferi de ¢arpici bir sekilde yansitir. Bu donemdeki siyasi baskilar,
tutuklamalar ve korkular, Ali'nin kdytinde de biiyiik etkiler yaratir ve ailesinin koylerini terk etme karari
bu baskilarin somut bir sonucudur. Bu baglamda, "Giiller" sadece bireysel bir hikiyeyi anlatmakla
kalmaz, aynt zamanda o donemin genel toplumsal ve siyasi atmosferini de ele alir. Ali'nin icsel
catigsmalari, film boyunca izleyiciye etkileyici bir sekilde aktarilir. Kekemeligi ve utangacligi, onun
yasadig1 toplumsal baskilarla birleserek daha da derinlesir. Ali'nin sevdigi kiz1 kaybetme korkusu, onun
i¢ diinyasinda biiyiik bir ¢atigma yaratir ve bu ¢atisma, film boyunca Ali'nin karakter gelisimini etkileyen
onemli bir unsur olarak islenir. "Giiller", bu i¢sel ¢atigmalar1 ustaca isleyerek izleyiciyi Ali'nin duygusal
yolculuguna dahil eder ve onun yasadig1 zorlu siireci derinlemesine hissetmesini saglar. "Giiller"
Tiirkiye'nin tarihsel bir ddnemine odaklanarak, bir kdy cocugunun goéziinden siyasi baskilari, toplumsal
gerilimleri ve agkinin kaygilarini etkileyici bir sekilde aktarryor. Mehmet Giin'iin yonetmenligindeki bu
film, izleyiciyi Ali'nin ic¢sel diinyasma cekerek, onun yasadigi zorlu miicadeleyi derinlemesine
hissettiriyor ve 28 Subat doneminin toplumsal atmosferini de etkileyici bir sekilde yansitiyor.
Calismamizda yontem olark sdyle bir yol izlenmigtir: Genel etik ilkeler tespit edilmigtir. "Giiller" adli
film icerik analizine tabi tutulmustur. S6z konusu icerik analizi sonuclariyla genel etik ilkeler
kargilagtirilmigtir. Caligmamiz, bu baglamda 6zgiindiir denebilir.

Anahtar Kelimeler: Post-Modern Darbe, 28 Subat Donemi, Toplumsal Baski, Ask ve Kayip.
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Sessizlik, sanatta temsilin sinirlarini goriiniir kilan, anlami askiya alan ve alimlama siirecini doniistiiren
bir estetik esik olarak iglev goriir. Sessizligin bu yo6nii, salt bir sessizlik hali ya da eksiklik degil, anlam
kurucu bir stratejiye isaret eder. Susan Sontag, modern sanatta sessizligin, eserin kendi diline yonelttigi
bir jest olarak ortaya ¢iktigini belirtir. Ona gore sessizlik, temsili kirarak algiy1r yogunlastirir, izleyiciyi
eserin etrafinda olugsan gerilim alanina tagir. Boylece sessizlik, modern estetik i¢cinde anlami kuran aktif
bir unsura doniigiir. Sessizlik, sinemada da anlatinin yapisini ve dramatik ritmini belirleyen temel bir
unsurdur. Sinema deneyimi yalnizca gorsel bir siirecle sinirli degildir; ¢ok katmanli bir akustik cevre
icinde sekillenir. Sessizlik bu ¢cevrede, anlatinin ritmini, yoniinii ve etkisini bigcimlendiren belirleyici bir
konuma sahiptir. Sessizlik ayni zamanda sahnelerin ritmini diizenleyen, zaman1 vektorlestiren ve
dramatik beklenti alanlar1 kuran yapisal bir anlati bileseni olarak islev goriir. Bu baglamda sessizlik,
sinemasal anlatida teknik bir duraklamanin 6tesinde, anlatinin bigimlenisini belirleyen kurucu bir eksene
doniigiir. John Krasinski’nin Sessiz Bir Yer (A Quiet Place, 2018) filmi, sessizligin bu kuramsal ¢cerceve
icinde ele alinabilecegi giiclii bir 6rnektir. Filmde sessizlik, yalmizca gerilimi artiran bir anlati stratejisi
degil; anlatinin yoniinii, ritmini ve mekansal diizenini bi¢cimlendiren yapisal bir unsur olarak islev goriir.
Bu calisma, filmi niteliksel film ¢oziimlemesi yontemiyle incelemekte; sessizligin anlati yapisi, zaman
kurgusu ve mekén algisi tizerindeki belirleyici etkisini ac¢iga ¢cikarmay1 amaglamaktadir.

Anahtar Kelimler: Ses; sessizlik; anlati; estetik; gerilim.
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Bu calisma, yapay zekd cafinda yaraticiligin niteligini incelemek amaciyla The Last Screenwriter
(2024) ve Her (2013) filmlerini karsilastirmalr bir perspektifle ele almaktadir. The Last Screenwriter’in
tamamen yapay zekd tarafindan yazilmis senaryosu, yaratici iiretim siirecinin algoritmik bir
simiilasyonunu temsil ederken; Her, insan ile yapay zek& arasindaki duygusal ve varolugsal iligkiyi
odagina alan, insan yazarliginin empati, niyet ve anlam kurma kapasitesine dayali bir anlati sunar.
Boylece iki film, iiretim kogsullart ve tematik yonelimleri bakimindan kargit konumlanarak, insan
deneyimine dayali yaratim ile olasiliksal metin iiretimi arasindaki fark: goriiniir kilar. Calisma, niteliksel
ve metin-merkezli bir yaklagim benimser. Analiz; dramatik yapi, karakter ingasi, diyalog derinligi ve
duygusal yogunluk eksenlerinde yiiriitiilmekte; ayrica tematik biitiinliik, etik konumlanma ve ontolojik
sorgulama Olciitleri kullanilmaktadir. The Last Screenwriter’da yapay zeka, insan yaraticilifini
istatistiksel Oriintiiler araciligryla taklit ederken; duygulari veri temelli tahmin mekanizmalariyla simiile
eder. Her ise yapay zekayi bir 6zneye doniistiirerek, insanin duygusal bagimlilik, yalnizlik ve agk
deneyimi iizerinden etik ve varolugsal sorular iiretir. Bu ¢ercevede calisma, “yaraticiligin teknik bir
islem mi, yoksa bilin¢li bir niyetin iirlinii mii oldugu” sorusunu merkezine alir. Sonug olarak analiz,
yapay zekanin bicimsel yapilari yeniden liretebilmesine ragmen niyet, deneyim ve 6znel derinlik
boyutlarinda insan yaraticiliginin yerini dolduramadigini ortaya koyar. The Last Screenwriter ve Her
birlikte diisiiniildiiglinde, yaratict 6znenin dijital cagda yeniden tanimlanan sinirlari ve insan merkezli
anlatinin kirilganlig1 goriiniir hale gelir.

Anahtar Kelimeler: Yapay zeka, sinema, film iiretim siireci, senaryo yazimi, yaraticilik, anlati, insan—
makine iligkisi
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Bir kentin siliieti ve kiiltiirel kimligi, giiniimiizde artik yalnizca cografi sinirlamalarla tanimlanan bir
sehre yeni anlamlar yiikleyerek algilanan kimligi degistirme ve onu kiiltiirel bir simgeye doniigtiirme
potansiyeli tagimaktadir. Bu ¢alisma, sinema sanatinin giiclii gorsel dilinin, bir bolgenin imajin1 ve
marka degerini geleneksel tanitim stratejilerinden ¢ok daha etkili ve duygusal bag kurucu bir bi¢cimde
nasil yeniden sekillendirdigini derinlemesine incelemeyi amaglamaktadir. Arastirmanin odak bolgesi
olarak secilen Sakarya 6zelinde, sehirde prodiiksiyonu gerceklestirilen gorsel medya yapimlarinin (uzun
metrajli filmler ve popiiler televizyon dizileri), bolgenin zengin tarihi mirasini, kentsel dokusunu ve
essiz dogal giizelliklerini izleyici algisina aktarma bigimi analitik bir bakis acisiyla incelenmektedir.
Temel hedef, Sakarya’nin kiiltiirel ve dogal varliklarini bagarilt bir sekilde 6ne ¢ikaran bu yapimlarin,
izleyici nezdinde giiclii bir destinasyon algisi yaratip yaratmadigin1 ve bu alginin potansiyel turizm
hareketliligine ne sekilde yansidigini kapsamli bir bicimde ortaya koymaktir. Caligma, bu gorsel
temsillerin uzun vadeli bolgesel kalkinma lizerindeki potansiyelini anlamaya odaklanmistir. Calismada,
nitel arastirma desenlerinden biri olan igerik analizi yontemi kullamlmistir. Orneklem dahilindeki gorsel
yapimlar, sehrin dogal peyzajlarinin (goller, yaylalar, nehirler) ve tarihi mekanlarinin (kopriiler, tescilli
yapilar) ekranlardaki temsil edilme siklig1, bu temsillerin anlatisal baglami ve izleyicide uyandirdigi
duygusal ¢agrigimi iizerinden incelenmistir. Bu analiz, sehrin hangi gorsel unsurlarinin 6ne ¢iktigini ve
popiiler kiiltiirde nasil kodlandigint belirlemeyi saglamistir. Elde edilen bulgular, sehirde cekilen
yapimlarin, Sakarya'nin cografi zenginliklerini ve yerel kimligini genis izleyici kitlelerine basariyla
ulagtirdifini; izleyiciler arasinda yiiksek bir taninirlik ve ziyaret etme arzusu olusturdugunu
gostermektedir. Ancak bu yiiksek taninirlik ve gorsel potansiyelin, somut ve siirdiiriilebilir bir turistik
ve ekonomik faydaya doniisiim siirecinin, daha koordineli olarak gelistirilmesi gerektigini ortaya
koymaktadir. Gorsel medyanin yarattifi bu dolayli tanitim giiciiniin, dogrudan turizm pazarlama
faaliyetleriyle entegre edilmesi gerektigi saptanmigtir. Sonug olarak bu aragtirma, gorsel medyanin bir
sehrin algilanan kimligi lizerindeki doniistiiriicii giiclinii gii¢lii bir bicimde kanitlayarak, Sakarya'nin
kiiltiirel kalkinmasi, imaj yonetimi ve turizm potansiyelinin maksimize edilmesi i¢in sinema-gehircilik
is birliginin kaginilmaz ve stratejik Onemini vurgulayan somut politika Onerileri sunmaktadir. Bu
oOneriler, gorsel medyanin sagladig tanitim giiciinden tam olarak yararlanilmasi adina, yerel yonetimler,
turizm paydaglari ve medya profesyonelleri arasinda daha sistematik ve igbirlik¢i bir yaklagimin
gerekliligini ortaya koymaktadir.

Anahtar Kelimeler: Gorsel Medya Temsili, Film Turizmi, Sakarya, Bolgesel Kalkinma.
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Kendisi zaten ¢cok medyumlu bir alan olan sinemanin ister popiiler kiiltiire ister entelektiiel zihne hitap
etsin farkli ifade mecralarim potasinda eriterek film formuna cevirisine diinden bugiine tanik
olmaktay1z. Oyle ki bu egilim uyarlama incelemelerinde kendine oldukca genis yer bulur. Virginia
Woolf’un The Cinema (1926) adli denemesinden aktarilan yukaridaki epigraf, sinemanin genel olarak
sanat dallartyla 6zel olarak edebiyatin roman formuyla iligkilenmesindeki kimi handikaplara yalnizca
bir sitem degil, ayn1 zamanda onun sahip oldugu ¢oklu medya imkanina yapilan bir vurgudur. Bu
baglamda bir merami, duyguyu, diisiinceyi, olay1 farkli araglarla anlatan resimden mimariye,
edebiyattan miizige uzanan temel sanatlarin medyumlarinin sinemanin sahasinda yeniden islenerek
sanatsal ya da ticari bir filme doniistiiriilmesi, anlam1 her defasinda genisleyen medyalararasilik
(Intermediality) (Rajewsky, 2005, s. 44) cat1 kavramiyla yorumlanmaya olanak tanir. Sinema, anlatiyla
iliskilendigi andan itibaren sanatin ya da giindelik hayatin icindeki yazili, basili, gorsel isitsel birikimi
kendine 6zgii araglarla olayorgiilestirir (Ricceur, 2021, s. 8-25). Ozellikle yonetmeninin kisisel bakis
acisindan, politik, toplumsal, kiiltiirel art alanindan beslendigi i¢in, bagimsiz sinema/ sanat
sinemast/politik sinema addedilen iiretim pratigine ise daha derin bir anlam dizgesi yiiklendiginden s6z
edilebilir. Bu calisma bu anlamda Omer Kavur sinemasindaki medyalararasilik uygulamasina
odaklanmaktadir. Tiirk sinemasinin 6zgiin figiirlerinden Omer Kavur’un filmografisinde edebiyattan
mitolojiye farkli medyalarin kullanimma sik¢a rastlanmaktadir. Yusuf Atilgan’in 1973’te basilan
Anayurt Oteli romanindan aym isimle 1987°de wuyarlanan filmi, arastirmanin Orneklemini
olusturmaktadir. Atilgan’in toplumsal tarihle bireysel tarih arasinda bir etkilesime imkéan saglayacak
bicimde i¢ ice ge¢irdigi romaninin Kavur’un film pratiginde kimi eksiltilere ugratildig: goriiliir. Tam da
bu yer medyalararasiligin semsiyesi altinda gercekle kurgu arasinda oldugu varsayilan o ince ¢izgide,
bir uyarlamadan ne/neler beklenebilir; yonetmenin bireyselligi eserini nasil etkiler? tiirlinden sorulari
akla getirebilir. Toplumsal bellekle kisisel bellegi kaynastiran romanin Kavur’un bakis acisinda 1980
darbesinin de etkisiyle bir bagka veche kazandifi, kimi aidiyet baglarmin koparildig: sdylenebilir.
Hafizann, tarihin, toplumun, kimligin ve bireyin biresimini kendi O0lgiitleriyle kurdugundan filmin
sosyolojiden felsefeye, tarihten ekonomiye degin genis bir bakis acisiyla incelenmesi yararli olabilir. Bu
eksende bu makale, Kavur’un Tiirkiye’nin modernlesme tarihindeki yarilmalara ve Tiirkiye’de
sinemanin modernizmle iligkisine isaret eden bu gdrme/godsterme tercihini Fransiz diigliniir Paul
Ricoeur’iin (1913-2005) Hafiza Tarih Unutus (Ricceur, 2021) eserinde benimsedigi yorumbilimsel
(Hermendtik) yaklagimla ele almay1 6nermektedir. Anayurt Oteli filmi gerek akademide gerek serbest
sinema yazininda kendine ¢okga yer bulsa da medyalararasilikla hermendtik bakigi kaynagtiran nitel bir
inceleme 6zgiin oldugu kadar ufuk agici bir tartisma zemine katkida bulunabilir.
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Bu ¢alisma, tarihsel-felsefi ve psikanalitik boyutlarmi ele aldigimiz melankoli kavraminin, Omer
Kavur’un Gece Yolculugu (1987) filminde gorsel ve estetik diizeyde nasil somutlagtirildigin
tartigmaktadir. Melankoli, Antik Yunan’dan giiniimiize farkli anlamlar kazanmis; Homeros un
“Bellerophontes” adli kahramanindan Hippokrat’in “kara safra” teorisine, Hristiyanlikta “acedia”
deneyiminden Romantik donemin “deha” kavrayisina kadar degisen ve doniisen bir ruh hali olarak Bat1
diisiince tarihinde siireklilik arz etmektedir. Kavram, modern donemde Freud ile birlikte psikanalizin
alanina dahil edilmis olup; “kayip”, “kaybin yarattif1 bosluk” ve “kayip ile 6zdeslesme” gibi yeni
anlamlar yiiklenmistir. Freud ile kazandirilmis bu yeni anlamlar, 6zellikle modern sanatin ve sinemanin
melankoliyi bir ifade bi¢imi olarak iglemesine zemin hazirlamistir. Kavur’un Gece Yolculugu (1987)
filmi yalnizlik, yabancilagma ve kimlik arayis1 temalartyla melankoli kavraminin gorsel ve estetik bir
tezahiiriidiir. Filmdeki Ali karakteri, yalnizlifi, yaratici tikanikligi ve gecmisle hesaplagmalariyla
Freud’un tanimladigi melankolik 6znenin sinemasal bir temsiline doniigmektedir. Eginden bosanmus,
kardesini kaybetmis ve mesleki yalnizlik yasayan Ali, basarisizlik korkusu ve kimlik bunalimiyla i¢sel
bir yolculuga siiriiklenmektedir. Bu i¢sel yolculuk, kaybettigi nesnelerle/6znelerle 6zdegsleserek, onu
kendi yikimina gotiirmektedir. Freud un ifadesiyle, kaybedilen nesnenin golgesi, kaybedenin iizerine
diismiigtiir ve Ali’nin varolusu da bu goélgenin belirleyiciligi altinda sekillenmektedir. Ali’nin narsistik
yaralanmalari, benligini tiiketen bir melankoliye doniiserek 6znenin i¢sel biitiinliigiinii tehdit etmektedir.
Film, yalmizca karakter ¢coziimlemesiyle degil, mekéin ve estetik tercihleriyle de melankoliyi goriiniir
kilmaktadir. Terk edilmis Rum koyii, bos evler ve yikintilar, kayip ve yoklugun somut gostergeleri
olarak Ali’nin i¢ diinyasina ayna tutmaktadir. Mekan hem kaybin temsil edici unsuru hem de 6znenin
benligini yeniden insa etme c¢abalarinin bir alani olarak iglev gdrmektedir. Uzun plan sekanslar,
sessizliklerin yogunlugu, minimalist anlattm bi¢imleri ve kurulamayan iligkiler, yalmzlik ve
yabancilagsma duygularini pekistirmekte ve Kavur’un melankoliyi sinemasal bir deneyim olarak inga
etmesine olanak saglamaktadir. Sonuc olarak, Kavur’un Gece Yolculugu filmi, melankolinin kuramsal
cercevesini somutlasgtiran ve mekan, estetik tercihler ve anlati yapisi iizerinden, sinemanin melankoliyi
kiiltiirel bir ifade bicimi olarak igleyebilecegini ortaya koyan oOzgiin bir Ornek olarak ifade
edilebilmektedir.
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Bu calisma, kaynag1 dogal dil olan ancak dogal dilden farkli bir igleyisin egemen oldugu siir sanatinin,
kaynag goriintii olan fakat hareket ile farkli anlamlar kazanan sinema sanati ile nasil biitlinlestigini
tespit etmeyi amaclar. Calismanin metodolojisinde, ortaya ¢ikig ve gelisimi tiyatro sanatina dayanan,
tiyatroda metinlerin aktarilmasina dramatik bir yon kazandiran ve ayr1 bir disiplin olarak kabul edilen
dramaturji analizi kullanilir. Sesin gelmesiyle birlikte farkli bir boyuta gecen sinemay1 da etkileyen
dramaturjinin metin, karakter ve mekén; goriintiiniin ise hareket baglaminda analiz edildigi caligmada,
yonetmenligini Theodoros Angelopulos’un iistlendigi 1998 yapimi Sonsuzluk ve Bir Giin filmi analiz
edilir. Elde edilen bulgulara gére filmdeki metinlerde diisiik tondaki ses ve ritimlerin, kelime ve climle
aralarindaki uzun siireli duraklamalarin, uyaklarin, benzetmelerin, tekrarlarin, mecazlarin, eksiltilerin
ve seslenmelerin yer aldig: siir dili kullanilir. Filmde, siir dili unsurlarinin yer aldig1 metine, karakter ve
mekana uyumlu bir dramaturji ile yer verilir. Metinler hiiziin, merak, pismanlik, korku ve 6zlem gibi
duygulari barindirirken karakterlerin deneyimleri, psikolojileri bu duygulari yansitir. Metinlere eglik
eden goriintiilerde, diisiik hizda ve kesintisiz ilerleyen kamera hareketleri bulunur. Sonu¢ olarak,
Sonsuzluk ve Bir Giin filminde, siir ve sinema sanatlarinin dogalarina ve dinamiklerine hakim olunarak,
siir dilinin yer aldig1 metinlere eglik eden kamera hareketleri ile siirsel bir anlatim saglandigi, siirsel
sinemanin bu biitiinciil yaklagim icerisinde ortaya ¢iktig1 ve bu birliktelige dramaturjinin onemli 6lciide
katki sagladigi goriilir.
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Karl Marx’a gore arti-deger, toplum iizerinde tahakkiim kurmanin kilit kavramidir. Kapitalist diizende
is¢i drettigi emegin bir kismi iicret olarak alirken emeginin geri kalaninin karsiligini alamaz.
Kargiligin1 alamadigi emek ise art1 deger olarak 6nemli bir igleve sahip olur, ¢linkii art1 deger ne kadar
artarsa kapitalizm o kadar bagarili sayilir. Art1 degerin artmasi sermaye olarak kullanilacak paranin artisi
anlamina gelir. Sermaye arttik¢a daha ¢ok isci caligtirilir, bu durum daha fazla mal iiretilmesine, daha
fazla mal iiretilmesi de iiretim maliyetlerinin ucuzlamasina sebep olur. Sonugta iiretim ara¢larini elinde
bulunduranlar (isveren) daha fazla kar elde eder. Igveren aymi kéri daha az isciyle elde edebilecegini
gordiigiinde ise isten cikarmaya gidebilir. Boylece isveren daha da fazla kar elde
edebilecektir. Dardenne Kardesler, 2014 yilinda Avrupa demokrasinin dnemli tilkelerinden biri olarak
addedilen Belgika’daki iki giinliik siradan bir is yasamini anlatmak amaciyla bir film gerceklestirmistir.
Iki Giin Bir Gece adli filmde bir siire isine gidemeyen Marion Cotillard’in canlandirdig1 Sandra karakteri
bir giin isten atildigin1 6grenir. Isyerinde toplam 17 ¢alisan vardir. Isveren diger calisanlara bir miktar
ikramiye vererek onlar1 Sandra’nin isten ¢ikarilmasi yoniinde oy vermeye, 17 kisiyle gerceklestirdikleri
isi 16 kisiyle de gerceklestirebileceklerine ikna etmistir. Sonu¢ olarak Sandra’nin isten ¢ikarilmasina
tamamiyla diger arkadaslarinin oylar1 sebep olmustur. Bu durumu 6grenen Sandra ise tekrar oylama
yapilmas1 yoniinde karar aldirir ve 6niindeki iki giin bir gecelik zaman dilimi boyunca is arkadaslarini
ikna etmeye calisir. Sandra, tekrar ise donebilmek igin ¢ogunlugun oyunu (en az 9 oy) almasi
gerekmektedir. Kapitalizmin igleyis mantiginin bireyler iizerinde cesitli etkileri olabilir. Bu noktada
ornek olarak secilen Iki Giin Bir Gece filminin 6zellikle Avrupa’nin gelismis bir demokrasisini mekan
olarak sectigi ve bdyle bir mekanda bahsi gecen isleyis mantigini bir problem olarak ele aldifi
diigiiniilmektedir. Film, kapitalizmin temelinde yatan arti-deger kavraminin yaratti§1 sonuglari bireysel
bir anlati icerisinde kurguluyor goéziikse de filmin icine gizlenmis bir toplumsal boyutu vardir. Bu
boyutun birey-toplum ikilemini nasil diisiindiigii ve bireyde nasil bir doniigiimii tetiklediginin
gosterilmesi amaglanmustir. Deginilen bulgulara, filmin metin ¢dziimlemesi yontemiyle ele alinmasi
sayesinde ulasilacaktir. Filmin mevcut tartismay1 ekonomik veya siyasi literatiire ait hi¢cbir kavrami
kullanmadan gerceklestirmig olmasi ise bu anlamda iizerine diisiinmeyi daha da gerekli kilmistir.
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Bu caligma, tarih ve sinema arasindaki iligkiyi Osmanli-Rus deniz savaglarinin sinemadaki temsilleri
tizerinden incelemektedir. Tarih, toplumlarin ge¢misleriyle bag kurmalarini ve toplumsal hafizanin
olusumunu saglar. Sinema ise bu hafizanin kayit altina alinmasinda etkili bir ara¢ olarak gortiliir.
Filmlerin arsivlenebilmesi ve yeniden izlenebilmesi, onlar tarihsel bir belge niteligine kavusturmustur.
Bu sebeple sinema, tarih aragtirmacilari icin 6nemli bir bilgi kaynagidir. Toplumlarin milli benliklerini
kuvvetlendirmek adina sinema filmleri oldukca etkilidir. Sinema sayesinde tarihin soyut anlatimlari
gorsellik kazandig: gibi tarih 6grenimi de pekigmistir. Sinema, ihtiya¢ duydugu senaryolar icin tarihten
biiyiik dlciide beslenirken; tarih de sinema araciligiyla genis kitlelere ulagma imkéni bulur. Denizlerde
Osmanli-Rus miicadelesi Karlofca Antlagmasi siirecinde baglar. O zamana kadar Karadeniz, ticari ve
askeri tiim yabanci gemilere kapalidir. Car Petro barig goriigsmelerinde baski yaratmak i¢in elcilerini Rus
askeri gemisi Krepost ile Istanbul’a gondermek ister. Osmanli yetkilileri basta itiraz etse de teklifi kabul
etmek zorunda kalir. Ileriki siirecte Osmanli-Rus iliskilerinin de seyrini isaret eder. 1770 yilina
gelindiginde Cesme Baskini yasanir. Ruslar okyanusu asip Adalar Denizi’nde Osmanli filosunu imha
eder. 1787-1792 Osmanli-Rus Savagi siirecinde Karadeniz’de bir dizi ¢atigma yasanir. Bu
muharebelerden sonra Rus donanmasi Karadeniz’de etkili olur. Osmanli filosu 1853’te Sinop
Limani’nda tekrar saldirtya ugrar. Rus sinemasinda bahsi gecen catigmalarr anlatan filmler cekilir.
Amiral Pavel Nakhimov’un hayatin1 ve Sinop Baskini’n1 anlatan Amiral Nakhimov filmi 1947 yilinda
yonetmen Vsevolod Pudovkin tarafindan yonetilir. Amiral Fyodor Usakov’un hayati ve 1787-1792
Osmanli-Rus Savasi’ni anlatan Amiral Usakov filmi ise 1953 yilinda Mikhail Romm tarafindan
yonetilir. Biyografik eser olmalarmin yaninda denizlerde Osmanli-Rus miicadelesine yer
vermektedir. Sinemada tarihl alginin nasil sekillendigini de gdsteren dnemli Orneklerdir. Caligma
icerisinde iki Rus savag filminde yaratilan Tiirk algisi, senaryonun tarihsel gerceklik ile iligkisi ve
seyirciye verilmek istenen mesaj irdelenmistir.
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Aralik 1895°te Paris sehrinde ilk kez halka acgik bir sekilde gerceklesen sinematografik gosterimle
birlikte Lumiére kardeslerin bulusu genis kitlelerle bulugsmustur. Bu bulug zamanla hem sanatin bir kolu
haline gelmis hem de bir sektor dali olusturmustur. Estetik olarak olusturdugu kazanimlarin diginda
toplumlarin dizayn edilmesinde de etkili bir propaganda unsuruna kisa siirede doniismiis olan sinema
sektorii, izleyicilerde bir yaklagim ve imajin olugmasinda etkin rol oynamustir. Sinema gelistikce sektor
olarak da biiyiimiis ve bir endiistri haline gelmistir. Tarihi filmler de kitle iletisim araci olarak sinemanin
bir konusu haline gelmis, sinemadaki bir iiretim alani olmuslardir. Tarihi filmler seyirciye sunduklari
gorsel doyumla bir imaj biiyiisii olugturarak onlarin zihinlerini etkilemeyi basarmaktadir. Tarih boyunca
Bat1 diinyas1 ile girdigi etkilesimlerle onlarin diinyasinda bir bakig alanina sahip olan Tiirkler de
yiizyillarca farkli alanlarda oldugu gibi sinemada da bir imaja sahiptir. 2014 yilinda gdsterime giren
Dracula Untold filmi de bu baglamda Bati diinyasinin sahip oldugu Tiirk imajina dair 6nemli gdstergeler
icermektedir. Bu caligmada tarihteki Tiirk imaj1, Fatih donemi ve Vlad Tepes’in faaliyetleri, sinema ve
imaj arasindaki iligki ile Dracula Untold filmi gostergebilimsel olarak iglenmistir.
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Babis Makridis’in 2020 yapimu Birds (Or How to Be One) filmi, Aristophanes’in antik Yunan
komedyas1 Kugslar’dan ilham alarak modern bireyin toplumsal yabancilagsma deneyimlerini ve beden ile
kimlik arasindaki doniigiimii ele almaktadir. Bu ¢alisma, filmdeki hayvana doniis temasi lizerinden,
bireyin kent yasaminda ve toplumsal iligkiler icerisindeki yalnizlik, iletigimsizlik ve aidiyet sorunlarini
analiz etmeyi amaglamaktadir. Krizin ardindan ulus inancini yitirmis, kimliksiz hisseden Yunan geng
kusaginin yonetmenlerinin o kusaktan 6zgiir olma gayesi giiden bir adamin hikayesini anlatan film bu
calismada ele alinmigtir. Yunanistan’in gen¢ kusaginin iilkesi ve iilkesinin ge¢misi ile baglarimin
kopusunun, Yunan Yeni Dalgas: filmlerinin ve yOnetmenlerinin diiglince yapisinin ozeti gibidir.
Ulkesiyle ve ge¢misiyle bagimi koparma arzusundaki Yunan Yeni Dalga filmi karakterleri icin genellikle
dogru ve dogal yol, bir hayvana doniigmektir. Arastirma, metinleraras: bir yaklasim benimseyerek
Aristophanes’in oyununda kus olma fantezisinin dzgiirlesme ve toplumsal elestiri baglaminda nasil
isledigini Makridis’in cagdas sinemasina tagimasini incelemektedir. Film, belgesel ve kurmacay1
birlestirerek, karakterlerin bedensel sinirlarini ve toplumsal rol iligkilerini goriiniir kilar; kus olma
arzusu, bir yandan bireyin mevcut sosyal kosullardan kagis ve kendini yeniden tanimlama ihtiyacini
temsil ederken, diger yandan bireyi toplumsal baglardan koparan ve yabancilagmay1 derinlestiren bir
metafor olarak iglev gormektedir. Analiz, Makridis’in anlatim tekniklerinin, absiird ve ironik iislubunun,
toplumsal yabancilagmanin gorsellestirilmesinde nasil etkili oldugunu gostermektedir; filmde kug olma,
ozgiirlesme fantezisi ile toplumsal ve bireysel izolasyonun i¢ ice gectigi bir alan olarak sunulmaktadir.
Ayrica, caligmada Aristophanes’in 6zgiirlesme mitinin, giiniimiiziin bireysel ve toplumsal yabancilagma
baglaminda yeniden yorumlandig1 vurgulanmaktadir. Bu baglamda Makridis’in eseri, hayvana doniig
temasint yalnizca estetik bir deneyim veya fantezi olarak degil, ayn1 zamanda modern bireyin kent
yasamindaki yalnizli8i, sosyal rol catigmalarini ve beden tizerinden kimlik doniigtimiinii tartismaya acan
bir diislinsel zemin olarak iglevlendirmektedir. Sonu¢ olarak, Birds (Or How to Be One) filmi, hem
Aristophanes’in komedyanin politik elestirisi gelenegini giiniimiiz sinemasina tagimakta hem de
doniigiim ve yabancilagma temalarini cagdas bireyin toplumsal deneyimleriyle iligkilendirerek akademik
tartigmalar icin verimli bir inceleme alan1 sunmaktadir.
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Bu aragtirma, sinemada biriktirme takintisinin yalnizca patolojik bir davranig bicimi olarak degil, ayni
zamanda karakterlerin kimlik, bellek ve aidiyet iligkilerini ifade eden sembolik bir dil olarak nasil temsil
edildigini incelemeyi amaclamaktadir. Arastirmanin temel amaci, biriktirme eyleminin patolojik bir
durum olarak smirlanmadigini, sinematik anlatida karakterlerin i¢ diinyasini, ge¢misle baglarini ve
kimliklerini anlamlandirma siireclerini goriinlir kilan bir ara¢ oldugunu ortaya koymaktir.
Bu dogrultuda, farkli kiiltiirel ve estetik baglamlari temsil eden ii¢ film 6rnegi — Hoard (Luna Carmoon,
2023), Sen Yagsamaya Bak (Ketche, 2022) ve Everything Everywhere All at Once (Daniel Kwan &
Daniel Scheinert, 2022) tizerinden karsilagtirmali bir analiz yapilmuigtir.
Analiz, nesnelerin karakterlerin i¢ diinyasinda oynadigi rolii ve biriktirmenin kayipla bas etme, kontrolii
yeniden kurma ve ge¢misi siirdiirme bi¢imi olarak nasil temsil edildigini tartismaktadir. Hoard filminde
biriktirme, travmatik ¢ocukluk deneyimlerinin bastirilmis izlerini goriiniir kilarken; Sen Yasamaya Bak
filminde kayip sonrasi giivenlik ve annelik diirtiisiiyle sekillenen bir kontrol arzusuna doniismektedir.
Everything Everywhere All at Once ise biriktirmeyi maddi eylemden cikararak, zihinsel ve duygusal
birikim halinde, c¢oklu kimliklerin ve bastirilmis duygularin  temsiline doniistiirmektedir.
Sonug¢ olarak bu arastirma, sinemada biriktirme olgusunun yalnizca bireysel bir patoloji olarak
goriilmedigini; ayn1 zamanda insanlarin varolugsal bosluklarini doldurma, ge¢misle bag kurma ve
kimliklerini anlamlandirma cabalarimi hem psikolojik hem de estetik bir bi¢cimde yansittigini
gostermektedir.

Anahtar Kelimeler: Biriktirme takintisi, sinema, kimlik, bellek, sembolik temsil, estetik anlati

31


mailto:ozdemirselvi87@gmail.com
https://orcid.org/0009-0006-1455-6618
https://ror.org/01x18ax09
mailto:serkan.ozturk@yalova.edu.tr
https://orcid.org/0000-0001-8882-3607
https://ror.org/01x18ax09

Tiirkiye Film Arastirmalar1 Dernegi
4. Uluslararasi Film Arastirmalar1 Sempozyumu
04 Kasim 2025 / Sakarya

Kiz Kardesler (2019) Filminin Aile Ideolojisi
Baglaminda Coziimlenmesi

Biisra Erarslan
Yiiksek Lisans Ogrencisi
Dokuz Eyliil Universitesi
bussraerarslan @ gmail.com
https://orcid.org/0009-0001-0230-8928
https://ror.org/00dbd8b73

Ozet

Ideoloji, belirli bir toplumsal grubun ya da sinifin diisiincelerini, inanglarin1 ve deger yargilarini yansitan
bir olgudur. Bu diisiince, inan¢ ve deger yargilari; toplumsal yagamin gerektirdigi diizenin ve uyumun
saglanmasinda, bireylerin nasil davranmalari1 veya davranmamalar1 gerektigi noktada belirleyici bir rol
tistlenir. Toplumsal yagamda ideolojinin en goriiniir oldugu alanlardan biri ise aile kurumudur. Aile,
bireyin dogdugu andan itibaren karsilastigi ilk yasamsal deneyim alani olarak, i¢cinde barimdirdig:
normlar sebebiyle toplumsal ideolojinin yeniden iiretildigi bir yapidir. Aile ideolojisi, toplumda
“normal” kabul edilen aile yapisina dair kaliplar1 tanimlar ve bireylerin bu kaliplara gore
konumlanmasini saglar. Aile icinde anne, baba, ¢cocuk ve kardeslerin birbirleriyle nasil iligki kuracaklart,
ev ici ig boliimiiniin nasil olacagi, kamusal alana kimin ve hangi amaclarla ¢ikabilecegi, ¢cocuklarin
biiyiitiilmesi ve egitilmesi siireclerinde ebeveynlerin rollerinin nasil olmasi gerektigi gibi konular aile
ideolojisi tarafindan belirlenir. Gerek aile icinde gerekse disinda, bu normlara uygun davranmayan ya
da farkli bicimlerde konumlanan bireyler, baglangicta aileleri tarafindan, sonrasinda ise genis toplumsal
cevre tarafindan diglanma riskiyle karst karsiya kalirlar. Bu calismanin amaci, Emin Alper’in Kiz
Kardegler (2019) filmini aile ideolojisi baglaminda incelemektir. Film, {i¢ kiz kardesin yagsam Oykiisii
tizerinden ataerkil diizenin bireyler iizerindeki etkilerini, toplumsal ve kiiltiirel normlarla nasil
bicimlendirildigini goriiniir kilmaktadir. Caligmada nitel aragtirma yontemlerine bagvurularak; filmdeki
karakterler, diyaloglar ve olay Orgiisii, ideoloji kurami ile toplumsal cinsiyet perspektifinden
degerlendirilecektir.

Anahtar Kelimeler: ideoloji, aile ideolojisi, ataerkil diizen, kiz kardesler (2019).
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Ozet

20.yiizyilin sonlarmna dogru gelisme gosteren ve 21.ylizyilin bagina gelindiginde biiyiik bir ilerleme
saglayan dijitallesme (sayisallasma) olgusu bircok alanda oldugu gibi sinema alanina da ekonomik,
kiiltiirel ve toplumsal anlamda etki etmistir. Giiniimiizde yasanan hizli teknolojik gelismeler 6zellikle
internetin her yerde yaygin bir sekilde kullanimi ve dijital medyanin yiikselisi, gelenekselden dijitale
dogru biiyiik bir doniisiime katki saglamistir. Teknolojinin gelisimi bu baglamda akilli telefonlar, tablet
ya da bilgisayar gibi dijital ortamlar aracilifiyla mek@nin ve zamanin baglayiciligini devre digi
birakmakta ve bu esneklik izleyicinin dijital yaymn platformlarina yonelmesini de beraberinde
getirmektedir. Geleneksel sinema doneminde film izlemek amaciyla kitleler halinde sinema salonlarina
taginan izleyiciler, yeni iletisim teknolojilerinin kendilerine sagladig1 imkanlar cercevesinde giiniimiizde
filmleri daha kolay erigebildikleri ortamlarda izleme yoOniinde bir aligkanlik geligtirmigtir. Bu
aligkanliklarin ortaya ¢ikmasindaki en onemli faktor filmlerin dijital ortamlarda ulasilabilir bir 6zellige
sahip olmasiyla yakindan iligkili olmasidir. Bu dijital ortamlarin giiniimiizde yaygin bicimde bilinen
ornekleri Netflix, Amazon Prime, HBO Max, Hulu, Mubi, Prime Video, BluTv, PuhuTv, Disney+, tabii,
gibi isimlerle kullanicilarina dijital icerikler sunan yayin platformlar: olmasidir. Bu dijital platformlar
film tiretimi, dagitimi ve gosterimi ile film izleme olanaklarint gelistirerek film endiistrisinin dnemli
parcast olan izleyicilerin film izleme aligkanliklarini da degistirmistir. Bu agidan bakildiginda
teknolojinin gelisimi insan yasamini kolaylastirirken, bir sanat yapiti olarak filmin iiretim alani iizerinde
oldugu gibi dagitim ve gosterim alani iizerinde de ekonomik bir doniisiim baglatmasi noktasinda etkili
olmugstur. Bu calismanin amaci, gelenekselden dijitale sinemanin gecirdii ekonomik doniigiimii
Tiirkiye Ornegi iizerinden inceleyerek geleneksel sinemanin dijital sinemaya dogru gecis saglayan
siirecini ortaya koymaktir. Bu ama¢ dogrultusunda 2011-2024 yillar1 arasinda Tiirkiye de bulunan
sinema salonlar1 ve izleyici sayilar ile dijital platformlar ve bu platformlarin kullanici sayilar
istatistiksel veriler dogrultusunda analiz edilmigtir. Bu istatistiklerden elde edilen verilere gore
geleneksel sinema izleyicilerinin dijitallesmenin de etkisiyle dijital platformlara daha fazla yoneldigi
tespit edilmistir. Bu verilerden elde edilen bilgiler dogrultusunda dijital sinemanin geleneksel sinema
kiiltiiriinti yok edip ortadan kaldiracagi endigelerini de beraberinde getirmis ve bu durumu engellemek
icin ¢esitli goriis ve Onerilerde bulunulmugtur.

Anahtar Kelimeler: Geleneksel sinema, dijitallesme, dijital platformlar, doniisen ekonomi
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Giintimiizde iklim krizinin artan etkisiyle birlikte pek ¢ok sektor siirdiiriilebilir politikalar ve stratejiler
iireterek siirdiiriilebilir iiretim modeline gecis yapmaya baslamustir. Ozellikle A.B. iiyesi iilkeler
baglayici1 yasalar geregi kurumsal inisiyatif ve tercihlerin diginda siirdiiriilebilir iiretim modeline
gecmektedir. Avrupa Yesil Anlasmasinin bir pargasi olarak Avrupa Iklim Yasas1 2050’ye kadar net-sifir
sera gaz1 emisyonunu yasal hedef olarak belirler ve bu kapsamda 2030 i¢in en az %55 emisyon azaltimi
hedefi koyar. Bu diizenleme biitiin sektorleri kapsadigindan birlik iiyesi tilkelerin sinema, televizyon ve
diger medya sektorlerini de siirdiiriilebilir doniigsiime zorlamaktadir. Tiirkiye 2016’da ‘gelismekte olan
lilke’ statiisiiyle Paris iklim Anlasmasi’n1 imzalamis, 2021°de mecliste onaylamistir. 2025 Birlesmis
Milletler Iklim Zirvesi'nde Tiirkiye’nin 2035’te 466 milyon ton emisyon azaltimi yapacagi taahhiit
edilmistir. Bu kapsamda Tiirkiye'nin 6ncelik verdigi sektorler insaat, ulasim ve enerjidir. Ancak
Avrupa’daki ve A.B.D.deki sinema endiistrisinin yesil doniigiimii, Tiirkiye'nin ilgili alandaki
uluslararasi sézlesmelerin taraflarindan olmasi, 2025’te ilk iklim kanunun mecliste kabul edilmis olmas1
sinema sektoriiniin de bu gelismelere uygun strateji, politika ve isleyislere uyum saglamasi gerekliligine
yol agacaktir. Ornegin Eurimages 2023’ten bu yana ortak yapim fonlarindan yararlanmak icin
stirdiirtilebilir projelere oncelik tanimaktadir. Bu kapsamda 2023’te fona bagvuran projelerin %551
karbon hesaplayici kullandigini, %17,5°1 yesil sertifikaya sahip oldugunu, %43,5’1 bir cevre danigmani
ise aldigimi ya da alacagim belirtmigtir. Tiirkiye sinemasinda ise gectigimiz yillarda siirdiiriilebilir iki
film cekilmistir: Bir Zamanlar Gelecek: 2121 (Serpil Altin, 2022) ve Neandria (Reha Erdem, 2023).
Tiirkiye'de Film Sektoriiniin Cevre Dostu Yapimlara Dair Bilgi ve Beklentilerinin Olgiilmesi (2024)
anketi sektor caligsanlarmin siirdiiriilebilir film yapimcilig1r hakkinda ihtiya¢ ve beklentilerini ortaya
koymustur. Siirdiiriilebilir yapimlarin sektor i¢inde yayginlagsmasi, sektoriin standard: haline gelmesi
yapim sirketlerinin digindaki politikalar, stratejiler, tegvikler ve yasalar tarafindan belirlenecektir. Bu
caligmada Tiirkiye’deki sinema sektOriiniin siirdiiriilebilirlik kapsaminda strateji, politika, hedef ve
uygulamalarinin durumu aragtirilmaktadir. Bu kapsamda siirdiiriilebilirlik yapim uygulamalarinin
gelismesini tegvik etmesi ve yonlendirmesi beklenen kurumlarin stratejilerinin, politikalarinin,
hedeflerinin olup olmadig1 incelenmektedir. Aragtirma, Sinema Genel Miidiirliigii ve meslek orgiitlerini
kapsamaktadir. Tiirkiye’de sinema sektoriindeki meslek orgiitlenmeleri eser sahiplerinden ve sektor
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calisanlarindan olugmak iizere iki gruba ayrilmaktadir. Bu kapsamda eser sahiplerini temsil eden meslek
orgiitlenmeleri SESAM, BSB, SETEM, SINEBIR, SEYAP, TESIYAP, FiYAB, BIROY,
SENARISTBIR, SEF ve sektordeki diger calisanlari temsil eden SINE-SEN, SINEMA-TELEVIZYON
SENDIKASI gibi olusumlarm web sitelerindeki ‘faaliyet raporlar’, ‘etkinlikler’, ‘duyurular’,
‘aragtirmalar’ boliimleri siirdiiriilebilir yapim, yesil yapim, ¢cevresel etki anahtar kelimeleri kullanilarak
incelenmigtir. Arastirma sonucunda eser sahipligi alanindaki meslek orgiitlenmelerinin tiiziiklerinde
tiyelerini ve kamuyu alaniyla ilgili konularda bilin¢lendirici yayinlar yapmak, kurs ve egitimler
diizenlemek vb. gibi maddeler ge¢cmesine ragmen, meslek orgiitlerinin telif vb. haklar iizerine
yogunlagtiklart ve ilgili anahtar kelimeleri kapsayan faaliyetlerde bulunmadiklar goriilmiistiir,
stirdiirtilebilirlikle ilgili komisyon vb. calisma gruplarina yer vermedikleri saptanmugtir. Sektordeki
diger caligsanlari temsil eden meslek orgiitleri i¢in de neredeyse benzer sonuglara ulagilmigtir. Sinema
Televizyon Sendikasi’nda ekolojik set biriminin yer aldig1 ancak detayl bilgi verilmedigi goriilmiigtiir.
Sinema Genel Miidiirliigii’niin ilgili anahtar kavramlarla aragtirilmasi sonucunda Agustos 2025’te
yayinlanan Sinema Etkinlikleri Kilavuzunda festival vb. etkinliklerde siirdiiriilebilirlik ilkelerine
uyulmasi Onerilmektedir. Ancak resmi web sitesinde konuyla ilgili bagka bir kaynaga ulagilmamustir.
Yapilan aragtirmada hi¢bir bulguya ulagilamamasi bu konuda acilen politika gelistirilip eylem planlari
olusturulmasi gerektigini gostermektedir.

Anahtar Kelimeler: Siirdiiriilebilir film yapimi politikalari, tiirkiye’de siirdiiriilebilir film yapimu, tlirk
sinema sektorii

Abstract

With the escalating impact of the climate crisis, many sectors have begun adopting sustainable policies
and strategies, transitioning toward greener production models. In the European Union, this shift is not
merely voluntary but legally mandated. As part of the European Green Deal, the European Climate Law
sets the binding target of net-zero greenhouse gas emissions by 2050 and an interim reduction of at least
55% by 2030. These regulations encompass all industries, compelling cinema, television, and media
sectors in EU member states to undergo sustainable transformation. Tiirkiye signed the Paris Climate
Agreement in 2016 as a “developing country” and ratified it in parliament in 2021. At the 2025 United
Nations Climate Summit, Tiirkiye committed to reducing emissions by 466 million tons by 2035,
prioritizing construction, transportation, and energy. Nonetheless, the green transformation of the
cinema industries in Europe and the U.S., Tiirkiye’s obligations under international agreements, and the
adoption of its first Climate Law in 2025 create a pressing need for the Turkish film sector to align with
sustainable strategies and practices. Notably, since 2023, Eurimages has prioritized sustainable projects
in its co-production funding schemes. Among applications in 2023, 55% reported using carbon
calculators, 17.5% held a green certificate, 43.5% employed or intended to employ a green consultant,
and 9% incorporated environmental themes. In Tiirkiye, two films have been explicitly produced under
sustainable frameworks in recent years: Once Upon a Time in the Future: 2121 (Serpil Altin, 2022) and
Neandria (Reha Erdem, 2023). Furthermore, the survey Measuring the Knowledge and Expectations of
the Turkish Film Industry Regarding Environmentally Friendly Productions (2024) revealed industry
professionals’ needs and expectations in relation to sustainable filmmaking. However, the
mainstreaming of sustainable productions into industry standards will ultimately depend on broader
policies, strategies, incentives, and legal frameworks rather than the isolated initiatives of production
companies. This study examines the strategies, policies, objectives, and practices of the Turkish film
industry regarding sustainability, with a particular focus on the role of institutions expected to promote
and guide sustainable production practices. The scope covers the General Directorate of Cinema and
professional organizations, which in Tiirkiye are divided into two categories: those representing rights
holders (SESAM, BSB, SETEM, SINEBIR, SEYAP, TESIYAP, FiYAB, BIROY, SENARISTBIR, SEF)
and those representing other sector workers (SINE-SEN, Cinema-Television Union, among others). An
analysis of these organizations’ websites—particularly sections such as activity reports, events,

35



Tiirkiye Film Arastirmalar1 Dernegi
4. Uluslararasi Film Arastirmalar1 Sempozyumu
04 Kasim 2025 / Sakarya

announcements, and research—was conducted using keywords including ‘sustainable production’,
‘green production’, and ‘environmental impact’. The findings indicate that although statutes of rights-
holder organizations often include provisions for raising awareness, publishing informative material, or
offering training, in practice, their activities are concentrated on copyright and related rights. No
evidence was found of sustainability-related initiatives, commissions, or working groups. Similar
patterns were observed among organizations representing sector employees. It has been determined that
an eco-set department exists within the Cinema and Television Union, but no further information is
available. As for the General Directorate of Cinema, the only sustainability-related reference identified
was in the Cinema Events Guide (August 2025), which recommended adherence to sustainability
principles in festivals and related events. No further sources on the subject were available on its official
website. The absence of substantial findings underscores the urgent need to develop dedicated policies
and action plans for sustainable film production in Tiirkiye.

Keywords: Sustainable film production policies, sustainable film production in tiirkiye, turkish film
industry
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Yeni medya igerisinde hizla geligen dijital yayin platformlari, geleneksel medya ile yerlesmis seyir
kiiltiirtinii dontigtiirerek daha aktif, kisisellestirilmis ve dijital bir seyir deneyimi yaratmuglardir.
Dijitallesmenin etkisiyle ortaya ¢ikan ve 6zellikle 2020 sonrast pandemi kosullarinda ivme kazanan bu
platformlar hem kiiresel hem de ulusal 6lgekte farkli igerik politikalari ile yogun bir rekabet ortaminda
faaliyet gostermektedir. Ancak bu cesitlilik i¢cinde kimi platformlar genis kitlelere ulagarak varligin
siirdiirtirken, bazilar1 kisa siirede kapanarak sektdrden cekilmektedir. “Neden bazi dijital yaym
platformlar1 uzun 6miirlii olurken bazilari kisa siirede basarisiz olmaktadir?”, calismanin temel aragtirma
sorusudur. Bu soruya yanit ararken Orgiitsel ekoloji kurami kuramsal cerceve olarak benimsenmis;
dogum, yogunluk bagimliligi, nig ve mortalite gibi kavramlar 1g1ginda platformlarin yasam dongiisii
degerlendirilmistir. inceleme kapsaminda kiireselde Yahoo Screen, Tiirkiye’de ise Star Dijital ve Cine+
ornekleri ele alinacaktir. Aragtirma, internet tabanl bir argiv taramasina dayanmakta ve nitel aragtirma
yontemlerinden dokiiman analizi ile yiiriitiilmektedir. Bu dogrultuda platformlara iligkin ¢evrimici
haberler, basin aciklamalari, kullanici yorumlar: ve sektorel raporlar sistematik bi¢imde incelenecektir.
Caligmanin amaci, basarisiz olmus dijital platform 6rneklerini orgiitsel ekoloji kurami cergevesinde
yorumlayarak, dijital medya ekosisteminde siirdiiriilebilirlik ve rekabet dinamiklerine dair tartigmalara
katki sunmaktir. Boylece dijital yayincilik alaninda platformlari bagarisizliga gotiiren temel faktorlerin
ortaya konmasi hedeflenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Dijital platform, 6rgiitsel ekoloji, yeni medya, siirdiiriilebilirlik, platform ekolojisi
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Bu calisma, Tirkiye’de kisa film iiretimi baglaminda senaryo yazim siireglerini incelemeyi
amaclamaktadir. Sinemanin yaratici omurgasini olusturan senaryo, yalnizca bir teknik metin degil, ayni
zamanda anlat1 kurma, duygu inga etme ve izleyiciyle anlam paylagsma siirecinin merkezinde yer alan
bir yaratici eylemdir. Kisa film formu ise bu yaratim siirecini hem zamansal hem de yapisal bakimdan
yogunlagtirarak, sinirlt bir siire icinde giiclii bir dramatik etki yaratmay1 zorunlu kilar. Bu nedenle kisa
film senaryosu, uzun metraj anlatisina kiyasla daha yogun bir sembolik dil, ekonomik bir anlatim ve
0zglin bir dramatik yapr gerektirir. Tiirkiye’de kisa film iiretimi genellikle bagimsiz kosullarda, sinirl
kaynaklarla ve kigisel motivasyonla gerceklestirilmektedir. Bu durum, senaryo yazim siirecini hem
yaraticilik acisindan dzgiirlestirici hem de iiretim agisindan kisitlayici bir konuma tagimaktadir. Calisma,
kisa film senarist ve yonetmenlerinin deneyimlerini, yaratict stratejilerini ve yapisal engellerle basa
ctkma bicimlerini derinlemesine miilakat yontemiyle analiz etmektedir. Kuramsal olarak ¢aligma,
senaryo yazimin anlatt kurami, yaratict yazarlik ve film iiretim ekolojisi ¢ercevesinde ele almaktadir.
Bordwell’in anlat1 sinemasi ¢éziimlemeleri, Field ve McKee nin dramatik yap1 yaklagimlari, ayrica Tiirk
sinema geleneginde kisa film {iretiminin tarihsel gelisimi arastirmanin kuramsal dayanaklarini
olusturmaktadir. Bu baglamda caligma, kisa film senaryosunun yalnizca bireysel bir yazi pratigi degil,
ayn1 zamanda Kkiiltiirel bir ifade bi¢cimi ve endiistriyel baglamda doniigen bir yaratim alani oldugunu
savunmaktadir. Elde edilen bulgular, Tiirkiye’de kisa filmcilerin senaryo yazim siireclerinde tzellikle
fikir gelistirme, dramatik yap: kurma, diyalog yazimi ve iiretim kosullartyla senaryo arasindaki dengeyi
saglama asamalarinda cesitli zorluklar yasadiklarini ortaya koymaktadir. Bununla birlikte katilimcilarin
kisa film formatini, sinirliliklar: icerisinde yaratici 6zgiirliikk alani olarak tanimladiklarr goriilmiigtiir.
Calisma, Tiirkiye’de kisa film senaryosu iiretimine iligkin yaratici pratikleri, yapisal engelleri ve sektorel
kosullart anlamak ag¢isindan dnemli bir katki sunmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Kisa film, senaryo, senaryo yazimu, tiirk sinemast, anlati yapist
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Yapay zeka (YZ), son yillarda sinema endiistrisinde yalnizca teknik bir ara¢ olmaktan ¢ikip, yaratici
siirecin merkezine yerlesmeye baglamistir. Senaryo yazimindan kurguya, gorsel efekt iiretiminden
karakter tasarirmina kadar pek ¢ok asamada yapay zekd temelli uygulamalar kullanilmaktadir. Bu
calisma, YZ teknolojilerinin sinema iiretim siirecinde hikiye anlatimini nasil doniistlirdiigiinii
incelemeyi amaglamaktadir. Caligmada, yapay zeka destekli film liretim araclarinin (6rnegin ChatGPT,
Runway, Midjourney, Sora, Synthesia vb.) anlati yapisini, karakter ingasin1 ve estetik bigcimleri nasil
yeniden tanmimladii analiz edilecektir. Ayrica, bu teknolojilerin ydnetmen, senarist ve izleyici
arasindaki yaratici iliskiyi nasil etkiledigi tartisilacaktir. Yontem olarak nitel bir cercevede, hem 6rnek
film analizleri (6rnegin The Frost, The Simulation, The Safe Zone Al Film Festival yapimlart) hem de
yaratict iretim pratiklerinin c¢oziimlemesi kullanilacaktir. Bu yaklagim, yapay zek&nin sinemada
yalnizca bir ara¢ degil, ayn1 zamanda yeni bir anlati 6znesi haline geldigini gostermeyi hedeflemektedir.
Sonug olarak caligma, sinemanin geleceginde insan-yapay zeka isbirliginin estetik, etik ve yaratici
sinirlarmi tartigarak, hikdye anlatiminin “post-insan” dénemdeki doniigiimiinii ortaya koymay1
amaclamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Yapay zeka, sinema, dijital anlati, yaratic iiretim, hikiye anlatimi, sinema estetigi.
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Bu bildiri, Kristoffer Borgli’nin Dream Scenario (2023) ve Sick of Myself (Syk Pike, 2022) filmlerini,
Byung-Chul Han’in “seffaflik toplumu” (Transparenzgesellschaft) kavrami ve Lacanci psikanaliz
baglaminda incelemektedir. Han’a gore neoliberal cagin 6znesi, varligin siirdiirebilmek icin siirekli ifsa
halinde olmak, kendini performatif bicimde sergilemek ve baskalarinin bakigiyla deger kazanmak
zorundadir. Bu baglamda goriiniirliik, 6znelesmenin kosulu oldugu kadar 6znenin c¢okiisiinii de
hazirlayan yikici bir olgudur. Goriilmeme, 6znenin simgesel diizende yer bulamamasi anlamina gelir.
Bu, 6znel biitiinliigiin ve 6zne olusunun ¢okiisiine isaret eder. “biiyiik Oteki” tarafindan taninmamak,
Ozne icin yalmizca bir diglanma degil, 6znel diizeyde “Oliim”iin karsilifi olan bir “higlik”le
0zdeglesmektir. Dream Scenario’da Paul Matthews’un (Nicolas Cage) kitlesel riiyalarda beliren imgesi,
baglangicta prestij ve toplumsal kabul getirir; fakat kisa siirede k&busa doniigiir. Riiyalarda korkutucu
figiire evrilmesi, goriiniirliigiin ¢ift yonlii dogasinmi aciga ¢ikarir: arzulanan imge ayni zamanda 6zneyi
tiiketir. Zizek’in (Gidiklanan Ozne: Politik Ontolojinin Yok Merkezi, 1999/2019) tartismalarinda
belirttigi gibi 6zne, Oteki’nin arzusuyla kurulur; bu nedenle 6znenin varlig1, bir “yok merkez” etrafinda
inga edilir. Paul’un riiyalarda kazandig: goriiniirliik, bireysel arzunun tatmini olmaktan ziyade toplumsal
arzu alanmin semptomatik tezahiirii olarak belirir. Onun goriiniirliigii 6znenin arzusu ile toplumun
arzusu arasindaki yapisal celigkileri ifsa ederek 6znelesmenin zemininin eksiklik ve bogluk dolayiminda
olustugunu ortaya koyar. Sick of Myself'in bagkarakteri Signe ise yilizeyde partnerinin sanat
diinyasindaki goriiniirliigiinii kiskaniyor gibi goriinse de bu yalnizca olay orgiisii diizeyinde gecerli bir
aciklamadir. Goriiniirliik ekonomisinin psikanalitik dinamikleri icerisinde onun eylemleri, 6znenin
kendi eksikligiyle basa ¢ikma cabasi, Biiyiik Oteki’nin bakisinda yer edinme arzusu ve asla tatmin
edilemeyecek olan objet petit a’ya yonelimiyle iligkilidir. Signe’in bedenini hasta edecek yontemlere
bagvurmasi, 6znelesme miicadelesinin ve aynit anda bu Oznelesmenin ¢okiisiiniin gostergesi olarak
okunmalidir. Bedensel deformasyon, onu Biiyiik Oteki karsisinda goriiniir kilarken, 9znelesmesinin ayni
anda erozyona ugramasina yol acar. Her iki filmde de goriiniirliik, Lacanci anlamda objet petit a gibi
islev goriir: 6znenin pesinden kostugu ama asla tatmin edemedigi bir arzu nesnesi. Goriiniirliik, 6zneyi
var eden bir gii¢ oldugu kadar, 6zneyi tiiketen ve yok eden bir mekanizma olarak da igler. Paul Matthews
ve Signe, ayni kaderi paylagir: goriiniirliik sayesinde varlik kazanir, fakat gortiniirliigiin yiiki altinda
silinirler. Sonu¢ olarak Borgli’nin sinemasi, neoliberal cagin 6znelesme big¢imlerini, goriiniirliik
ekonomisinin yikici estetigini ve 6znenin kirilganligini agifa c¢ikaran bir sinemasal laboratuvar olarak
okunabilir.

Anahtar Kelimeler: Kristoffer Borgli, dream scenario, sick of myself, goriiniirliik ve arzu, neoliberal
Oznelesme
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Dijital yayin platformlarinda son donemde popiilerlik kazanan A Murder at the End of the World (2023,
Disney+), Silo (2023, Apple TV+), Fallout (2024, Amazon Prime Video) ve Paradise (2025, Disney+)
gibi yapimlarda belirgin bir tematik egilim goze carpmaktadir: Biiyiik bir felaketin ardindan insanligin
kapali, izole ve yapay olarak insa edilmis siginaklarda yagadig: bir diinya tasavvuru. Bildiri, sz konusu
anlatisal kalibr ‘Siginak Anlatis1’ olarak kavramsallagtirmakta ve bu anlatinin giinlimiiz sosyo-politik
atmosferindeki anlamini analiz etmektedir. Bu ¢aligma, su temel soruyu sorar: Neden ‘Siginak Anlatist’,
kiiresel belirsizliklerin ve dijital kapalili§in damga vurdugu 2020°1i yillarda bdylesine giiclii bir geri
doniis yapmaktadir? Bu baglamda bildiri, incelenen anlatilarin sadece birer bilimkurgu senaryosu
olmadigini, aksine giinlimiiz toplumlarinin giivenlik, kontrol, hakikat ve 0Ozgiirliik arasindaki
gerilimlerini yansitan giiclii birer yonetim alegorisi oldugunu iddia etmektedir. Analizin kuramsal
altyapist li¢ temel kavrama dayanmaktadir: Susan Sontag'in ‘felaket imgelemi’ ile bu anlatilarin hitap
ettigi kolektif kaygilar; Paul Virilio'nun ‘si§inak arkeolojisi’ ile bu kapali mekanlarin birer kontrol ve
iktidar mimarisi olarak analizi; ve son olarak Tom Moylan'in ‘elestirel distopya’ kavramu ile bu baskici
sistemlerin i¢inde dahi hakikati arayan ve direnis potansiyeli tastyan kahramanlarin varligi. Incelenen
dort dizi, bu kuramsal cerceve 1s18inda karsilagtirmali anlati analizi yontemiyle ¢6ziimlenmektedir.
Calisma, ‘Siginak Anlatisi’nin, post-truth (hakikat-sonrast) ¢agin, artan otoriter egilimlerin ve dijital
yanki odalarinin yarattigi ‘gilivenli yalanlari’ sorgulayan ve ‘tehlikeli gercegin’ pesindeki bireyin
miicadelesini odagina alan giincel bir tiir olarak nasil yiikseldigini ortaya koymay: hedeflemektedir.

Anahtar Kelimeler: Sigmak Anlatisi, Elestirel Distopya, Platform Calismalari, Felaket Imgelemi
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20.yiizyilin basinda Andre Breton’un onderliginde ortaya cikan siirrealist sanat anlayigi, bireyin
bilingdisini odak noktasi haline getirerek, sanatsal yaratimlarla diga vurmasini savunan, riiya, ¢cagrigim,
simgesel imgeler araciligiyla bilingte bastirilan arzulara alan acan bir estetik sunar. Siirrealizm, modern
bireyin deneyimledigi gercekligin krizine karsin ruhsal ve i¢sel yolculugunu gérsellestiren bir ifade
bicimi yaratmig; Ozellikle edebiyat, resim, sinema alanlarinda gerceklik algisini yapr bozumuna
ugratarak yeni bir ifade zemini olugturmustur. Ayni donem gelisim gosteren kapitalist liretim-tiiketim
iligkileri, bireyin arzularint ticarilestirerek kimlik ,anlam arayislarini tiiketim iligkilerine hapsetmistir. Bu
baglamda toplumun giiclii bir turnusolu olan yedinci sanat sinema; felsefi, sosyolojik, ekonomik,
ideolojik,psikolojik tiiketim, din, medya vb. gibi farkli temsil bi¢imlerinin ifade edilmesine olanak
taniyan yapistyla bireyin icsel diinyasi ve digsal sistemlerle kurdugu gerilimli iligkiyi katmanli bir
sekilde temsil etme potansiyeliyle, siirrealist anlatilar i¢in 6nemli bir alan haline gelmistir. Siirrealist
sinema anlayisi, sadece bir anlati arac1 degil farkli disiplinlerden beslenen ve ayni zamanda seyirciyle
dogrudan iligki kuran, sorgulayici, doniistiiriicii ve diistindiiriicii bir deneyim alani1 sunarak kendini
yapilandiran bir niteliktedir. Bu dogrultuda Alejandro Jodorowsky’nin The Holy Mountain (/973) filmi,
onemli olan iki tarihsel ve kiiltiirel dinamigi- siirrealist estetik ve kapitalist elestiriyi carpici bicimde bir
araya getiren bir yapiya odaklanir. Bu ¢caligmanin amaci, Alejandro Jodorowsky ’nin The Holy Mountain
(1973) filmi iizerinden siirrealist estetikle kapitalist hiciv temsillerini goriiniir kilarak nasil bir paralellik
izledigini ele almaktir. Bu dogrultuda film nitel metin ¢dziimlemelerinden biri olan betimsel analiz
yontemiyle alinacaktir. Betimsel analizde ele alinacak parametreler; 1. Gorsel Estetik ve Simgesellik,
2. Anlati Yapist ve Kurgu.3. Karakter ve Temsil Bigimleri4. Tematik Katmanlar (modernite
elestirisi/kapitalizm ve tiiketim toplumu yergisi).5. Film Bigimi Uzerinden Yabancilastirma (Brecht
etkisi).6.Siirreal Rahatsizedicilik Bu calismada Alejandro Jodorowsky’nin The Holy Mountain (1973)
filmi, siirrealist estetikle bicimlendirilmis bir kapitalizm hicvi olarak ele alinmakta; filmdeki gorsel
semboller, karakter ve anlati yapist iizerinden tiikketim toplumu, din, iktidar, giic yapilarinin
sorgulanigini, toplumsal sistemlerin “’kutsal’’ goriinen yapay temellerini sorgulayan alegorik bir katman
saglamaktadir. Kuramsal ¢ercevede film hem bigimsel olarak siirrealist gelenege baglh kalmakta hemde
tematik diizlemde kapitalist diizeni elestiren alegorik bir elestiri sunmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Siirrealizm, tiiketim toplumu, kapitalizm, gorsel sembolizm
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Kentsel doniisiim siirecleri yalnizca mekansal dokuyu doniistiirmekle kalmamakta, ayn1 zamanda
bireylerin bellegini, giindelik yasam pratiklerini ve kimlik algilarin1 da yeniden bicimlendirmektedir.
Ozellikle yasli bireyler acisindan ev, yalnizca barmilan bir alan degil, kisisel tarih ile kolektif hafizanin
i¢ ice gectigi bir “hafiza mekani” olarak islev goriir. Bu nedenle, kentsel doniigiimle evlerinden koparilan
ya da yenilenmis mekanlaria geri donen yaslilarin demans ve alzheimer gibi biligsel rahatsizliklarinin
tetiklendigine isaret eden caligmalar, mekan-zaman-beden iligkisini kritik bir tartigma alanina
acmaktadir. Giorgio Agamben’in istisna hdli kavrami, bu baglamda yaghlarin yasadigi mekénsal ve
toplumsal diglanmay1 anlamak igin islevsel bir kuramsal zemin sunar. Istisna halinde kalan yasl birey,
kentin 6znel hafizasindan silinirken nesnel bir yeniden inga siirecine zorla eklemlenir. Bu durum, yas
ayrimciligi/yagcilik kavramiyla da birleserek yashilarin kent planlama politikalarinda goriinmez
kilindigini ortaya koyar. Sinemanin kentsel doniisiimii ve yaslilif1 temsil etme bi¢imleri, bu tartigmaya
elestirel bir boyut ekler. Kamera, bir yandan yikilan evlerin ve kaybolan mahallelerin gorsel arsivini
olustururken, diger yandan yagli bedenin hafiza kaybi ile kent hafizasindaki kaybi paralel kurgularla
iliskilendirebilir. Boylelikle sinema, 6znel-nesnel doniigiimiin izini siiren bir gorsel diigiinme pratigi
olarak iglev kazanir. Bu makale, kentsel doniigiimiin yagli bireylerde tetikledigi hafiza kirilmalarin1 yas
ayrimciligi/yagcilik ve istisna hali kavramlaryla iligkilendirerek tartigmayi, sinemanin sundugu estetik
ve anlatisal temsil imkénlar iizerinden genisletmeyi amag¢lamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Kentsel doniisiim, hafiza mekani, yas ayrimcilii/yageilik, istisna hali, sinema
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Dijital teknolojilerdeki ilerlemeler, sinema Kkiiltiiriiniin iliretim, dagitim ve izleme pratiklerinde 6nemli
doniisiimlere yol agmustir. izleyici, artik yalmizca pasif bir alict degil; ¢evrim ici platformlarda yorum
yapan, seckileri degerlendiren ve kiiltiirel anlam tiretimine katki sunan bir aktore doniigmiistiir. Dijital
platformlar, sinema sektoriinde giderek daha merkezi bir rol oynamakta; icerik, film seckisi ve estetik
yaklagim agisindan izleyici deneyimini ve algisin1 dogrudan etkilemektedir. Bu baglamda, ¢evrim ici
etkilesim alanlarinda iiretilen kullanici sdylemleri, dijital sinema kiiltiiriiniin toplumsal algisini anlamak
acisindan 6nemli bir veri kaynag haline gelmistir. Dijitallesmenin yarattig1 bu doniisiim, izleyicinin
sinema ile kurdugu iligkiyi, bireysel tercihler, algoritmik yonlendirmeler ve ¢evrim i¢i topluluklar
aracilifiyla yeniden bigcimlendirmektedir. Bu doniigiim, dijital platformlarin sinema kiiltiiriindeki
etkisini goriinlir kilmaktadir. Bu calismanin amaci, dijital yayin platformu MUBI’ye iligkin algi ve
tutumlar1 katilimei sozliikk paylagimlar: lizerinden inceleyerek, dijital platformlarin sinema kiiltiiriinii
nasil doniistiirdiiglinii ortaya koymaktir. Calisma kapsaminda, kullanicilarin anonim kimliklerle
goriislerini paylastii, kiiltiirel iiriinlere dair algilarin iiretildigi bir dijital alan olmasi sebebiyle
Tiirkiye’nin ilk katilimei sozliigii Eksi Sozliik tercih edilmistir. Eksi Sozliik tizerinde Ocak-Haziran 2025
tarihleri arasinda MUBI baglig1 altina girilmis 127 tanim betimsel analiz yontemiyle incelenmistir.
Baglik altinda yer almasina ragmen MUBI platformu ile dogrudan iligkisi olmayan 3 tanim
degerlendirme dig1 birakilmigtir. Elde edilen bulgular, MUBI platformunun kullanici deneyimi ve
toplumsal duyarlilik temalar1 ¢ercevesinde degerlendirildigini gostermektedir. Bulgular, genel olarak,
kullanicilarin MUBI’yi hem deneyimsel bir medya ortami hem de kiiltiirel bir etkilesim alani olarak
gordiiklerini ortaya koymaktadir. Platform, izleme pratiklerini bireysellestirip ¢cevrim ici bir diizleme
tagimakta, film seckisi anlayigt araciligiyla sinema begenisini yeniden tanimlamakta ve toplumsal
duyarliliklara iligkin sOylemler araciligiyla izleyiciyle sinema arasindaki kiiltiirel bagi
derinlestirmektedir. Arastirma sonuglari, dijital platformlarin yalnizca film izleme mecralari olarak
degil, ayni zamanda sinema Kkiiltiiriiniin yeniden bi¢imlendigi etkilesimsel alanlar olarak
degerlendirilmesi gerektigini gostermektedir.

Anahtar Kelimeler: Dijital sinema kiiltiirli, mubi, izleyici deneyimi, katilimc sézliikler, film seckisi
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Dijital kiiltiir caginda izleyici konumunun doniigiimii, klasik medya iiretim-tiiketim hiyerarsisini
sarsarak sinema endiistrisinde yeni yaratim modellerinin &niinii agmistir. Ozellikle cevrimici platformlar
aracilifiyla orgiitlenen hayran topluluklari, sinema uyarlamalarina yalnizca yorum getiren degil,
dogrudan miidahale eden kolektif yapilara doniismektedir. Bu c¢alisma, #ReleaseTheSnyderCut
hareketini 6rnek alarak, katilimc1 fandomun estetik, liretimsel ve metinsel diizeyde sinema lizerindeki
etkisini ¢cok katmanli bir bicimde incelemektedir. Caligmada teorik temel, dncelikle Henry Jenkins’in
participatory culture (2006) ve convergence culture (2006) kavramlar: lizerinden kurulmakta; izleyici-
yaratict sinirinin bulaniklagtigl cagdas medya ortami degerlendirilmektedir. John Fiske’in “semiyotik
direnis” ve “popiiler metinlerin yeniden iiretimi” (1987) yaklagimlari, fandomun estetik miidahale
bicimlerini anlamlandirmak agisindan referans alinmustir. Uyarlama kurami baglaminda ise Linda
Hutcheon’in A Theory of Adaptation (2006) adl1 caligsmasi temel alinmakta; uyarlamanin sadakatle degil,
yorumlayici yeniden yazim pratikleriyle ele alinmasi gerektigi savunulmaktadir. Ayrica Robert Stam’in
sadakat mitine yonelik elegtirileri (2000), metinlerarasilik ve yeniden yazim kavramlari ¢ercevesinde
degerlendirilmigtir. Zack Snyder’in 2017°de yarim kalan Justice League filminin yerine, 2021°de HBO
Max platformunda yayinlanan dort saatlik Zack Snyder’s Justice League siirlimiiniin dogus siireci, bu
kuramsal cerceve 1s18inda analiz edilmektedir. Calisma, her iki siirlimiin anlati yapisi, karakter
temsilleri, tiir estetigi ve gorsel dil acisindan karsilagtirmali olarak ¢oziimlemekte; Snyder’in auteur
kimliginin fandomun baskisiyla nasil yeniden bi¢imlendigini tartigmaktadir. Ayni zamanda iiretim
siirecindeki endiistriyel miidahaleler, medya sahipligi, platform ekonomisi ve yaratict 6zerklik iligkisi,
Hesmondhalgh ve Mark Deuze gibi medya ekonomisi aragtirmacilarinin ¢aligmalart baglaminda ele
alinmaktadir. Bu baglamda #ReleaseTheSnyderCut, yalnizca bir sosyal medya kampanyasi degil; estetik
kararlarin ¢ok aktorlii bir pazarlik alanina dontistiigii bir katilimei estetik modelini goriiniir kilmaktadir.
Snyder versiyonu, fandomun estetik taleplerinin metinsel diizeyde karsilik buldugu, klasik auteur
taniminin yeniden tartismaya acildig1 bir ornek olarak degerlendirilmisgtir.

Anahtar Kelimeler: Katilimer kiiltiir, fandom, uyarlama kuramai, yaratici 6zerklik, dijital sinema.
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Dijital oyunlar, neredeyse ilk iiretildikleri tarihten bu yana film endiistrisiyle baglanti icerisinde
olmustur. Kimi zaman oyunlar sinemadan kimi zamansa sinema oyunlardan beslenmigtir. Oyun
anlatilarmin genellikle genigletilmeye miisait olan anlati yapisi, hazirda bir izleyici/hayran kitlesini
barindirmasi, gorsel agidan ilgi cekici 6geler sunmasi gibi ozellikler, iki kiiltlir endiistrisi arasindaki
etkilesimi giiclendirmistir. Yeni medya caginda giiclenmis olan transmedyal anlat1 yapisi, oyun-sinema
iliskisinin derinlesmesinde bir bagka Onemli faktordiir. Oyunlarin sinemaya uyarlaniginin nasil
gerceklestigi hem popiiler kiiltiirde hem de akademik alanda 6nemli bir tartigma konusu olagelmistir.
Bu ¢alismanin amaci; oyun diinyasinda popiilerligini en uzun siire koruyan serilerden biri olan Super
Mario oyunlarinin sinemaya aktariminin giincel ve yiiksek izlenme sayilarina ulagmisg bir film olan The
Super Mario Bros. Movie (2023) 6rneginde nasil gerceklestigini tartigmaktir. Bicim analizi yonteminden
yararlanilan bu calismada; 6zellikle cesitli oyun bilegsenlerinin ve oyun mekaniklerinin sinematik dile
nasil uyarlandi81 incelenmigtir. Bu baglamda filmin kurgusu, kamera hareketleri, renk paleti, mekan ve
karakter tasarimlar1 ve miizikleri gibi 6geler arastirmanin temel konusudur. Kurgunun oyun ici aksiyonla
uyum gosterecek sekilde diizenlenmesi, bazi kamera agilarinin platform oyunu mantigina gore secilmis
olmasi, oyundaki mekan, karakter, ses gibi unsurlarin filmin senaryosuna transmedyal olarak aktarimu,
oyun evreninin ve estetiginin bir nostalji anlatisina doniismesi gibi bulgular, sektor icerisinde olduk¢a
genis bir ekonomik alani kaplayan oyun serisinin kiiltiir endiistrisi agisindan belirli bir formiilasyona ve
yeniden liretim mantigina bagvurularak sinemaya aktarildig: diisiincesini ortaya ¢ikarmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Dijital oyun, uyarlama, popiiler sinema, super mario bros. movie
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Ozet

Bu makale, grafik tasarimin modern film yapim trendlerinde sinemasal bir dil olarak roliinii incelemekte,
VFX, VR ve yapay zekd (YZ) gibi kiiresel gelismeleri karsilastirmakta ve 6zellikle bu tekniklerin
Pakistan film endiistrisinde benimsenmesine odaklanmaktadir. Bu aragtirma, Pakistan sinema
endiistrisinde modern film yapim trendlerini gelistirmek i¢in mevcut zorluklari, firsatlar ve iyilestirme
yollarim1 kesfetmeyi amacglamaktadir. Calisma, grafik tasarimcilar, egitimciler, VFX sanatcilar1 ve
yonetmenlerle yapilan goriismeler yoluyla, VFX, VR ve YZ teknolojilerinin kullanimindaki bogluklari
ve sorunlar1 belirlemeye odaklanmaktadir. Arastirma, on akademik ve endiistriyel uzmanla yapilan yar1
yapilandirilmig goriismeleri icermektedir. Bulgular, VEX, VR ve YZ gibi ileri teknolojilerin Pakistan
film endiistrisini gekillendirmede doniistiiriicli potansiyeline dikkat ¢cekmekte ve biitce kisitlamalari,
gosterim altyapisi, izleyici katilimi, 68retmen egitimi ve grafik tasarimcilarin rolii gibi kritik zorluklari
ele almaktadir.

Anahtar Kelimeler: VIx; vr; yapay zeka; tasarim; pakistan sinemast; film yapimu; grafik
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Dijitallesme ¢aginin en dikkat ¢ekici gelismelerinden biri olan yapay zek&, sinema endiistrisini yalnizca
teknik bir ara¢ olmanin Otesine tagiyarak yaratici siireclerin merkezine yerlestirmeye baglamigtir.
Giinlimiizde yapay zeka, senaryo yazimindan gorsel efekt iiretimine, karakter insasindan kurgu
siireclerine kadar genig bir yelpazede sinema iiretiminin vazgecilmez bir bileseni haline gelmektedir.
Bununla birlikte, yapay zekanin yonetmenlik pratigine entegre edilmesi, sinemanin 6ziinde yer alan
yaraticilik ve otantiklik tartigmalarini yeniden giindeme getirmektedir. Bir yonetmenin sanatsal vizyonu,
bireysel deneyimleri ve kiiltiirel arka plani ile sekillenirken, yapay zeka temelli bir rejisorliik yaklagimi
bu 6znel yaratim siireglerini algoritmik bir diizleme indirgeme riski tagimaktadir. Bu baglamda, yapay
zeka yonetmenliginin diinya sinemasinda nasil bir estetik, etik ve endiistriyel doniisiim yaratabilecegi
onemli bir arastirma problemi olarak ortaya c¢ikmaktadir. Calisma, yapay zekanin sinema
rejisorliigiindeki roliinii disiplinlerarasi bir perspektifle ele almakta; teknoloji, kiiltiir ve sanat ekseninde
yaraticl Uretim pratiklerini incelemektedir. Calismada Oncelikle, sinemanin tarihsel gelisimi boyunca
teknolojik yeniliklerle gec¢irdigi doniisiimler tartisiimakta ve bu doniisiimlerin yapay zeka ile ortaya
cikan paradigma degisimi ile kiyaslamasi yapilmaktadir. Ardindan, yapay zeka rejisorliiiiniin yaratici
ozerklik, sanatsal imza, otantiklik ve izleyici algis1 boyutlar: iizerinde durulmaktadir. Ayrica, farkl
cografyalardan 6rneklerle yapay zekanin kiiltiirel anlatilara miidahalesi, kiiresel film endiistrisindeki gii¢
dengelerine etkisi ve bagimsiz sinema ile ana akim arasindaki ayrigmay1 nasil yeniden sekillendirdigi
analiz edilmektedir. Aragtirmanin temel bulgulari, yapay zekanin sinemada teknik verimlilik ve estetik
cesitlilik saglama potansiyeli tagisa da, yaraticilifin insan deneyimine dayali 6znel boyutunu tam
anlamiyla ikame edemedigini gostermektedir. Bununla birlikte, yapay zekanin sanatsal iiretime “ortak
yonetmen” ya da “yaratict destek¢i” olarak konumlandirilmasi, yeni hibrit sinema big¢imlerinin oniinii
acmaktadir. Ancak bu siirecte, sinemanin 0zgiinliigiinii ve sanatsal degerini koruyabilmek i¢in etik,
hukuki ve kiiltiirel diizenlemelerin kac¢inilmaz oldugu sonucuna ulagilmaktadir. Sonug olarak, yapay
zekanin rejisorliigiinde diinya sinemasi, insan yaraticiliginin sinirlarint zorlayan yeni bir deneyim alani
yaratirken; otantiklik, 6zgiinliik ve sanatsal sorumluluk gibi temel kavramlarin yeniden tanimlanmasini
zorunlu kilmaktadir. Bu makale, s6z konusu doniisiimiin yalnizca sinema endiistrisi icin degil, aym
zamanda Kkiiltiirel iiretim ve sanat felsefesi acisindan da radikal tartismalari beraberinde getirdigini
ortaya koymaktadir.

Anahtar Kelimeler: Yapay zeka, sinema, rejisorliik, yaraticilik, otantiklik, dijital kiiltiir
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Ozet

1945°te Cin Cumbhuriyeti hiikiimeti, Birlesmis Milletler’in kurucu iiyelerinden biri olmug, ancak
1971°de BM’deki temsil hakkini Pekin’deki Cin Halk Cumhuriyeti’ne birakmugtir. 1979°da ise Amerika
Birlesik Devletleri, Pekin’deki Cin Halk Cumhuriyeti hiikiimetini tanimis ve Tayvan hiikiimeti ile resmi
diplomatik iligkilerini kesmigtir. Bu konjonktiirde siyasi yalmzliga siiriiklenen Tayvan hiikiimeti
kalkinmaya agirlik vermistir. Siyaset, ekonomi ve kiiltiiriin i¢ ice gectigi bu siirecte, adanin kendi
hikayesini anlatan yeni yazarlar ve yeni bir edebiyat akimi ortaya ¢cikmigtir. Bu akim basta tiyatro, dans,
gorsel sanatlar olmak lizere sinemay: da etkilemistir. Bu ¢alisma, Asya sinemasinin taninmasinda ve
diinya sinemasinda yeni anlati bi¢cimlerinin ortaya ¢ikigsinda 6nemli bir rol oynadigi diisiiniilen Tayvan
Yeni Sinemas1 akimni, “Flowers of Taipei: Taiwan New Cinema” belgeseli kapsami iizerinden
incelemektedir. Aragtirmada akimin 6nciiliigiinii yapan Hou Hsiao-hsien, Edward Yang ve Ko I-chen
gibi yoOnetmenlerin yapimlari ele alinmaktadir. Ayrica festival direktorleri, yonetmenler, film
elestirmenlerinin sOylemleri lizerine Tayvan Yeni Sinemasi’’nin diinya sinemasma etkilerini
tartismaktadir. Bu cercevede ulus-asiri sinema tarihi baglamindaki konumunu ve estetik mirasinin diger
tilke sinemacilarint nasil etkiledigini belgesel tarihi yazimi yontemiyle analiz edilmektedir. Bulgular
incelendiginde, Tayvan Yeni Sinemasi’nin uluslararasi festivallerde Snemli bagarilar elde ettigi
goriilmektedir. Bu bagarilarin yalnizca Tayvan sinemasint goriiniir kilmakla sinirli kalmadigi, ayni
zamanda diinya sinemasi i¢in sinematografik yaklasim ve 6zgiin anlat1 bicimlerinin gelisimine etkisinin
oldugu soylenebilir.

Anahtar Kelimeler: Tayvan yeni sinemasi, ulus-agir1 sinema, anlati bigimleri, toplumsal bellek, belgesel.
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Bu caligmanin temel aragtirma konusunu, dogaya kacis pratiginin sinemadaki temsillerinin tematik
analiz yontemi araciligiyla incelenmesi olusturmaktadir. Bu baglamda Into the Wild (Sean Penn, 2007),
The Secret Life of Walter Mitty (Ben Stiller, 2013), Captain Fantastic (Matt Ross, 2016) filmlerinde
dogaya kacisin nasil temsil edildigi incelenecek, doganin sinemada modernitenin sikigmiglhiklarina kargi
bir kacis mekéni olarak nasil kurgulandig: tartigilacaktir. Bireylerin giindelik yagamin baskilarindan ve
belirsizliklerinden uzaklagma ihtiyacini tanimlayan kagiscilik kavrami, modern toplumlarin kiiltiirel
dinamiklerini c¢oziimlemek agisindan merkezi bir onem tagimaktadir. Yasamin giderek artan hizi,
kentlesme, neoliberal politikalar ve kapitalist iiretim iligkilerinin bireyde yarattig1 yabancilagsma ve
stkismiglik hissi gibi olgulardan beslenen kacis ihtiyaci, bireyleri bu kacist gerceklestirebilecekleri
alternatif alanlara yonlendirmigtir. Sanat, edebiyat, doga aktiviteleri, spor ve dijital oyunlar bu baglamda
one c¢ikan alanlar olsa da sinema ortaya ¢ikisindan itibaren kagis¢iligin en giiclii mecralarindan biri
olagelmistir. Bireylere alternatif diinyalar sunan sinema, aym1 zamanda toplumsal degerlerin,
ideolojilerin ve Kkiiltlirel normlarin yeniden iiretildigi bir alan olarak da tariflenebilir. Kagiscilik,
akademik literatiirde film tiirleri, popiiler sinema ve ana akimin disinda kalan iiretimler, kiiltiir
endiistrisi, film izleme pratikleri, seyirci ve sinema iligkisi gibi bircok tartigma alaniyla beraber
incelenmesi gereken, baslangicindan giiniimiize sinemanin her parcasinda var olan ©nemli bir
kavramdir. Her ne kadar sinema ve kaciscilik arasindaki bagi aragtirma konusu haline getiren biitiinsel
bir caligma literatiirde giincel olarak mevcut olmasa da farkli disiplinlerde gerceklestirilen caligsmalarin
sinema c¢aligmalarinda da uygulanabilecegini sdylemek miimkiindiir. Kacigcilik kuramlari, bireyin
gerceklikten uzaklagma istegini farkli boyutlarda incelemektedir. 1920’li yillarda edebiyat
elestirilerinde kullanilmaya baglayan kavram Freud ve Fromm’la birlikte psikososyal alana taginmuis,
sosyolojik ve kiiltiirel yaklagimlar baglaminda ise Adorno ve Horkheimer’in ¢alismalarinda kendine yer
bulmustur. Iletisim ¢alismalarinda da Katz, Blumler, Gurevitch’in Kullanimlar ve Doyumlar Yaklagimi
ile ilgili literatiir i¢cin onemli bir kavram haline gelen kaciscilik, giincel ¢aligmalarda popiiler kiiltiir,
dijital oyunlar ve tiiketici davraniglar1 gibi caligmalarin baglica konusu haline gelmisgtir. Literatiirde
giincel olarak tartigilan Baumeister’in Kagis Teorisi ile Stenseng’in Ikili Kagis Modeli ise kavrama
iliskin yeni bir bakis acgis1 sunar. Kacig Teorisi, bireylerin gerceklikten uzaklagsma arzusunu farkli
boyutlarda ele almaktadir. Bireyin benlik bilincinden kacma egilimini vurgulayan teori, kacisciligi
olumsuz bir psikolojik egilim olarak tarif etmektedir. Ancak Stenseng, ikili Kagis Modeli’nde
Baumeister’in olumsuz yaklagimina yeni bir yorum sunarak, kacis arzusunun yalnizca olumsuz nitelik
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tagimadigina, Oz Genisleme ve Oz Baskilama olarak iki farkli bicimde kagig gerceklestirdigini ifade
etmektedir. Oz Genisleme, birey i¢in olumlu aktivite ve egilimleri kapsarken, Oz Baskilama ise olumsuz
durumlara kargt bireyin kendi benligini sinirladigi durumlan tarif etmektedir. Bu noktada, 6zellikle
dogaya yonelen kacis arzusunun Oz Genisleme’yle beraber diisiiniilebilecegi, bireyin dogaya kagis
sonucunda kendisini gelistiren, yenileyen, dogayla biitiinlesen bir deneyim yasadig1 ifade edilebilir. Bu
dogrultuda dogaya kacis pratiklerinin sinemadaki temsilleri yalnizca bireysel bir arayisin ifadesi degil,
ayn1 zamanda modern toplumun sikismigliklarina verilen kiiltiirel ve estetik bir yanit olarak okunabilir.
Boylece, dogaya yonelen kagis arzusunun sinemadaki yansimalart hem bireysel bir yenilenme
deneyimini hem de modern yagamin elestirel bir okumasini goriiniir kilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Kagiscilik, dogaya kagis, tematik analiz, modernite ve sinema, sinema teorisi
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Sinemanin tarihsel siirecte bir belge ve temsil araci olarak onemi giderek artmaktadir. Mekanlarin,
toplumsal rollerin, dilin ve giindelik yasamin gorsel-isitsel olarak sunulmasi, ilgili donemin siyasi,
toplumsal ve kiiltiirel] dokusu hakkinda zengin bir malzeme alani olugturmaktadir. Tiirk sinemasinin
anlati yapisina bakildiginda ataerkil sistemin hem hikdye kurgusu hem de karakter yaratiminda
belirleyici bir gii¢ oldugu goriilmektedir. Feminist film kurami, kadinin sinemadaki temsiline hem
estetik hem de politik bir analiz alani olarak yaklagir. Ancak Tiirk sinemasinda gorselli§in merkezi
Ogelerinden biri olan kadinin cogunlukla 6zne degil, nesne konumunda yer aldig1; anlatinin merkezinde
degil, cevresinde konumlandirildig1 dikkat cekmektedir. Kadina bicilen toplumsal rollerini her firsatta
hatirlatan, annelik ve es olmanin kutsallifini yiicelten, bu rollerden sapan kadin figiirlerini ise
cezalandiran bir yapiyr kutsayarak siirdiirmektedir. Tiirk sinemasinda kadin karakterler ¢ogunlukla
‘namuslu/namussuz’ ikiligi lizerinden smiflandirilmakta; itaatkar, fedakar ve sabirli kadinlar
odiillendirilirken, cinselligini kullanan veya bagimsizlik arayigina giren kadinlar ‘diismiis’, ‘lekeli’ veya
‘kotii’ olarak temsil edilmektedir. Calismanin temel sorunsali ‘merkezdeki kadin’ figiiriiniin dahi
diginda birakilmig, gérmezden gelinen ve ‘Oteki’ olarak kodlanan ‘hayat kadin1’ temsillerinin, ataerkil
ideolojiyi ve toplumsal cinsiyet rollerini hangi anlati stratejileriyle yeniden iirettigini incelemektedir.
Insan bedeninin sémiiriisii olarak tanimlanabilecek bir olgu olan fuhus, farkli cinsiyetleri kapsayan genis
bir kavram olmasina ragmen cogunlukla kadin iizerinden tanimlanmig ve tarih boyunca varligini
siirdlirmiigtiir. Fuhus kelimesinden tiiretilen fahise kelimesi de kadinla 6zdeslestirilmig, tarihten
giiniimiize fahige olarak nitelendirilen erkekler de olsa ilk akla gelen hep kadin olmugtur. Bu baglamda
Tiirkiye’de ‘hayat kadini’ kelimesinin yaygin olarak kullanimi sagirtici degildir. Tiirk sinemasinda
‘hayat kadmi’ figiirli, ¢cogunlukla anlatinin arka planinda, erkegin ya da ailenin ‘saf’ kimligini
vurgulamak i¢in bir kontrast unsuru olarak kullanilmaktadir. ‘Kétii” kadinlarin, diigkiinliigiin ve yoldan
cikmighigin mekani olarak betimlenen genelevler ise filmlerde genellikle kisa siireli sahnelerle yer
almakta; ‘ahlaki sapma’ belirli bir dozda mekéansal olarak sunulmakta ve verilmek istenen toplumsal
ders cogunlukla kadinlarin kotiiciilliigii iizerinden aktarilmaktadir. Sinema ekranindaki bu temsillerde
erkek karakterler c¢ogunlukla masum, kandirilmig veya kurban konumunda sunulmakta, ahlaki
yozlagsmanin faili olarak yalnizca kadin isaret edilmektedir. Izleyici orda bulunan ‘miisteri’ roliindeki
erkeklerin herhangi bir su¢ ya da giinaha ortakligini sorgulamaz. Baskin sahnelerinde erkekler
utandiklari -ve masum, ayartilmis kurbanlar- olduklari i¢in yiiziinii kapatirlar oysa orada ¢aligan kadinlar
yiizlerini kapamayacak kadar ‘namussuzdurlar!’. Ziihrevi hastaliklar, gayrimesru iligkiler ve ¢ocuklar
hepsi orada calisgan kadinlarin kotiiligiidiir, erkekler bu kotiiliige ortak edilmezler. Aragtirma,
1950’1lerden 1990’11 yillara kadar cekilmis secili Tiirk filmleri lizerinde nitel igerik analizi yontemiyle
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gerceklestirilmistir. Analizde karakter temsilleri, mekan kullanimi (genelev sahneleri), anlati odagi,
diyalog dili ve ahlaki ikilikler (namuslu/namussuz kadin tipolojisi) temel ¢oziimleme kategorileri olarak
belirlenmistir. 1980 sonrasi Tiirk sinemasinda feminist duyarliliklar kismen artmis olsa da, ‘hayat
kadini’ ve genelev temsillerine dair ataerkil bakis acgisinin biiylik 0Olgiide devam ettigi
gozlemlenmektedir. Kadin filmi olarak kabul edilen bir¢cok film bile erkek merkezli anlatilarin
golgesinde sekillenmektedir. Feminist film kurami ¢ercevesinde yiiriitiilen bu incelemede, kadinin
sinemadaki temsiline iligkin estetik ve politik okumalar bir araya getirilerek, sinemanin toplumsal
cinsiyet rejimlerinin yeniden iiretimindeki rolii tartigilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, toplumsal cinsiyet, feminist film kurami, genelev, hayat kadini.
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Fotograf ve sinemanin icadi, gercekligi kaydetme ve paylagsma arzusuyla sekillenen gorsel bir devrim
yaratmig; ancak bu teknolojiler hi¢cbir zaman yalnizca diinyayr oldufu gibi yansitmakla sinirl
kalmamuigtir. Goriintlii manipiilasyonu, 19. yiizyildaki karanlik oda uygulamalarindan giiniimiiziin yapay
zeka temelli liretim tekniklerine uzanan uzun bir tarihsel siire¢ boyunca hem estetik hem de ideolojik
amaglarla kullanilmigstir. Dodge ve burn, coklu pozlama ve kompozit baski gibi erken donem teknikler,
fotograf¢ilarin goriintiiyli yeniden diizenlemesine olanak tanimig; Oscar Gustav Rejlander’in The Two
Ways of Life adli calismasi bu yaklagimin simgesel orneklerinden biri olmustur. Ayni donemde ruh
fotografciligr gibi pratikler, fotografin nesnel gerceklikle iligkisini tartismaya agmistir. 20. yiizyilda
goriintli manipiilasyonu siyasal propaganda araci haline gelmis, totaliter rejimler fotografin
giivenilirliginden yararlanarak gorsel hafizay1 yeniden inga etmistir. Buna karsilik John Heartfield’in
fotomontajlar1, manipiilasyonun elestirel ve direnis¢i bir ara¢ olarak da kullanilabilecegini gostermistir.
Sinemada ise Georges Mélies’in kamera ici hileleriyle baglayan gorsel illiizyon gelenegi, stop-motion,
mat boyama ve optik yazicilar aracilifiyla gelismis; 1990’lardan itibaren bilgisayar iiretimli goriintiiler
sinemada koklii bir donilisim yaratmigtir. Dijitallesme, Photoshop gibi yazilimlarla fotograf
diizenlemeyi yayginlastirmig ve goriintiilerin giivenilirligini tartigmali hale getirmigtir. Giiniimiizde
yapay zeka temelli iiretici modeller, kamera olmaksizin ikna edici gorseller iiretebilmekte; bu durum
fotografin ontolojisini, eser sahipligini ve etik sinirlar1 yeniden diisiinmeyi zorunlu kilmaktadir. Gorsel
manipiilasyonun evrimi, estetik oldugu kadar epistemolojik, etik ve hukuksal boyutlariyla da cok
katmanli bir olgu olarak kargimiza ¢ikmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Gorsel manipiilasyon, fotograf tarihi, Sinema teknolojileri, dijital goriintii, yapay
zeka
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Ozet

Sinemada zaman sadece bir olay orgiisti unsuru degildir; ayn1 zamanda izleyicinin bakis agisin1 ve film
izleme siirecini degistiren 6onemli bir anlati bilesenidir. Sinemanin ortaya ¢ikisindan bu yana, zamanin
manipiilasyonu cesitli estetik ve teknik yontemlerle gerceklestirilmigtir. Dijital cagda yiiksek
¢Oziiniirliikli kayit teknolojilerinin, yazilim tabanli post-prodiiksiyon yontemlerinin ve ¢cevrimi¢i medya
platformlarimin ortaya c¢ikisi, zamanin goérsel anlatimini biiyiik oranda degistirmistir. Bu caligma,
sinemada zamanin anlatimini dort temel teknik iizerinden incelemektedir: zaman atlamali ¢ekim
(timelapse), mekansal hizlandirma (hyperlapse), agir cekim (slow motion) ve durdurulmus ¢ekim (stop
motion). Her bir teknigin teknik siirecleri, estetik islevleri ve giiniimiiz film iiretimindeki anlatisal
etkileri karsilagtirmali olarak incelenmigstir. Zaman atlamali ¢ekimin uzun siirecleri hizlandirarak
goriiniir kilmasi; mekansal hizlandirmanin bu gorsellestirmeye dinamik bir hareket boyutu eklemesi;
agir cekimin dramatik yogunluk ve duygusal etki yaratmasi; durdurulmus cekimin ise tekil kare
manipiilasyonlar1 araciligiyla gercek-dis1 bir anlati estetigi liretmesi temel ¢oziimleme eksenini
olusturmustur. Caligmada, bu tekniklerin sinemada zaman algisini1 doniistiirme bicimleri hem teknik
parametreler (kare hizlari, ekipman gereksinimleri, cekim ve montaj siirecleri) hem de estetik boyutlar
(ritim, tempo, atmosfer, anlati yogunlugu) acisindan ele alinmistir. Dijitallesmeyle birlikte bu
tekniklerin yalnizca geleneksel sinema anlatisinda degil, deneysel, belgesel ve c¢evrimici igerik
tiretiminde de yeni bicimsel olanaklar yarattifi goriilmektedir. Bu baglamda c¢aligma, zamanin
hizlandirilmasi, yavaglatilmas: ve yeniden diizenlenmesi siireclerinin giiniimiiz sinemasinda estetik
cesitliligi artirdigini ve zamani yalnizca bir anlati araci olmaktan ¢ikararak sinemanin 6zsel bir bigimsel
dili haline getirdigini ortaya koymaktadir.

Anahtar Kelimeler: zamanin manipiilasyonu, zaman atlamali ¢cekim, mekansal hizlandirma, agir ¢cekim,
durdurulmusg ¢ekim.
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Ozet

Kentsel doniigiim siirecleri yalnizca mekénsal dokuyu doniistiirmekle kalmamakta, ayn1 zamanda
bireylerin bellegini, giindelik yasam pratiklerini ve kimlik algilarin1 da yeniden bicimlendirmektedir.
Ozellikle yasli bireyler acisindan ev, yalnizca barimilan bir alan degil, kisisel tarih ile kolektif hafizanin
i¢ ice gectigi bir “hafiza mekani” olarak islev goriir. Bu nedenle, kentsel doniigiimle evlerinden koparilan
ya da yenilenmis mekanlaria geri donen yaslilarin demans ve alzheimer gibi biligsel rahatsizliklarinin
tetiklendigine isaret eden caligmalar, mekan-zaman-beden iligkisini kritik bir tartigma alanina
acmaktadir. Giorgio Agamben’in istisna hdli kavrami, bu baglamda yaghlarin yasadigi mekénsal ve
toplumsal diglanmay1 anlamak igin islevsel bir kuramsal zemin sunar. Istisna halinde kalan yasl birey,
kentin 6znel hafizasindan silinirken nesnel bir yeniden inga siirecine zorla eklemlenir. Bu durum, yas
ayrimciligi/yagcilik kavramiyla da birleserek yashilarin kent planlama politikalarinda gériinmez
kilindigini ortaya koyar. Sinemanin kentsel doniisiimii ve yaslilif1 temsil etme bigimleri, bu tartigmaya
elestirel bir boyut ekler. Kamera, bir yandan yikilan evlerin ve kaybolan mahallelerin gorsel arsivini
olustururken, diger yandan yagli bedenin hafiza kaybi ile kent hafizasindaki kaybi paralel kurgularla
iliskilendirebilir. Boylelikle sinema, 6znel-nesnel doniigiimiin izini siiren bir gorsel diigiinme pratigi
olarak islev kazanir. Bu makale, kentsel doniigiimiin yagli bireylerde tetikledigi hafiza kirilmalarin1 yas
ayrimciligi/yaggilik ve istisna hali kavramlaryla iligkilendirerek tartigmayi, sinemanin sundugu estetik
ve anlatisal temsil imkénlar iizerinden genisletmeyi amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Kentsel doniigiim, hafiza mekdm, yas ayrimciligi/yascilik, istisna hdli, sinema

Abstract

Urban transformation processes do not merely reshape the physical fabric of cities; they simultaneously
reconfigure individual memory, everyday practices, and the perception of identity. For elderly
individuals in particular, the home is not simply a shelter but a “site of memory” where personal history
and collective remembrance intersect. Consequently, studies indicating that older people—displaced
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from their homes or forced to return to renovated versions of them —experience aggravated conditions
such as dementia and Alzheimer’s point to a critical nexus between space, time, and the body. Giorgio
Agamben’s notion of the state of exception provides a productive theoretical framework for
understanding this spatial and social marginalization of the elderly. Caught within this state of exception,
the older subject is erased from the city’s subjective memory while being forcibly inscribed into an
objective project of reconstruction. When combined with the concept of ageism, this reveals how urban
planning policies render the elderly invisible. Cinema’s representations of urban transformation and old
age add a crucial critical dimension to this discussion. The camera, on the one hand, archives the ruins
of demolished houses and disappearing neighborhoods, while on the other hand linking the fading
memory of the aging body with the erosion of urban memory through parallel narrative structures. In
this way, cinema becomes a visual mode of thought that traces the contours of subjective—objective
transformation. This article seeks to examine the fractures of memory triggered by urban transformation
in elderly individuals, situating them within the conceptual frames of ageism and the state of exception,
while extending the discussion through the aesthetic and narrative possibilities offered by cinema.

Keywords: Urban transformation, sites of memory, ageism, state of exception, cinema

“Diisiinmeden, actimadan, utanmadan kocaman yiiksek duvarlar ordiiler dort yanmima.
Ve simdi oturuyorum boyle yoksun her umutta.”
Kavafis®

Giris

Icinde yasadigimiz ¢ag, “kriz” sdylemiyle kusatilmig bir donemdir. Giindelik yasamdan akademik
tartismalara kadar her alanda bir seylerin krizinden s6z edilir: Ekonominin, demokrasinin, hukukun ya
da insanliin... Kiyiya vuran bir miilteci bedeninin goriintiisiiyle ya da bir terdr saldirisinin ardindan 6lii
sayisin1 merak ederken yiizlestigimiz bu kriz dili, aslinda basit bir gercege isaret eder: “Normal” olarak
kabul edilen yasam bigcimlerinden ve varolug diizeninden uzaklagtigimiz bir siirecten geciyoruz. Bu
nedenle olaganiistii hdl ya da istisna hali lizerine yapilan felsefl sorgulamalar ve siyasal diizenlerdeki
doniigiimleri bu ¢ercevede analiz eden caligmalarin artisi sasirtict degildir. 11 Eyliil sonrast donemde
hiz kazanan bu ilgi, miilteci hareketleri, Avrupa’daki teror olaylari, ylikselen popiilizm ve COVID-19
pandemisinin ortaya ¢ikardigi hukuki belirsizliklerle birlikte daha da yogunlagmaistir.

Giinlimiiz akademik literatiiriinde olaganiistii hal kavrami Ozellikle iki diisiiniir(iin) etrafinda
sekillenmektedir: Carl Schmitt ve Giorgio Agamben. Ingilizce literatiirde bu kavramlar genellikle “state
of emergency” veya “state of exception” olarak birbirinin yerine kullanilmakla birlikte, bu ¢aligma,
Tiirkce ceviri geleneklerine bagli kalarak, Schmitt’in yaklagimimi anlatirken olaganiistii hal,
Agamben’in kuramina deginirken ise istisna hdli terimlerini tercih etmektedir. 20. yiizyi1lda olaganiistii
hal kavraminin en onemli teorisyeni Carl Schmitt olarak goriilse de Giorgio Agamben’in bu kavrama
getirdigi felsefl derinlik onu farkl bir diizleme tagimustir. Dil felsefesinden siyaset teorisine uzanan genis
bir alanda diisiinen Agamben, istisna hali kavramini siyaset felsefesinin merkezine yerlestirerek;
Schmitt’in egemenlik anlayigini, Benjamin’in yasa koyucu siddet kavramini ve Foucault’nun
biyopolitika yaklagimini 6zgiin bir bi¢imde birlestirir. Diisiiniiriin 2003’te yayimlanan Istisna Hali
(Stato di eccezione) adl1 eseri, bu kavramin ¢agdas diinyadaki igleyisini agiklamasi bakimindan temel
referans noktasidir. Agamben’in istisna hali kavrami, Kutsal Insan: Egemen Iktidar ve Ciplak Hayat
(1995), Tanik ve Arsiv: Auschwitz’den Artakalanlar (1998) ve Istisna Hali (2003) eserlerinde biitiinliiklii

" Millas H. & Ince O. (1990). Kavafis-Biitiin Siirleri. Istanbul: Varlik.

58



Tiirkiye Film Arastirmalar1 Dernegi
4. Uluslararasi Film Arastirmalar1 Sempozyumu
04 Kasim 2025 / Sakarya

bir sekilde gelistirilir. Schmitt’in hukuki ve kurumsal cercevede ele aldig1 olaganiistii halden farkli
olarak; Agamben, meseleyi biyopolitik bir perspektiften, yani yasamin bizzat siyasal diizenin konusu
héline geldigi noktadan tartigir. Ona gére modern egemenlik, istisnay1 bir istisna olmaktan ¢ikarip kural
héline getirmigtir. Boylece “kuralin istisnasi”ndan “kural-olarak-istisna”ya gecilmistir (Ercan, 2021, s.
1402-5).

Bu doniigiimii anlamanin anahtari, Agamben’in Homo Sacer (Kutsal Insan) kavramidir. Roma
hukukundan alman bu figiir, toplum tarafindan yargilanarak hem dinsel hem de hukuki diizlemden
diglanmus kisiyi temsil eder. Homo sacer 6ldiiriilebilir, ancak kurban edilemez; yani yagami her tiirlii
korumadan mahrumdur. Bu figiir, hukukun askiya alindigr ama ayni1 zamanda onun etkisinin en yogun
hissedildigi esigi -yani istisna halinin paradoksal yapisini- goriiniir kilar. Agamben’e gore homo sacer,
egemenligin “diglayarak icleme” bi¢ciminde igledigi bir sznir figiiriidiir: Hukuk tarafindan disarr atilmus,
ama bu diglama sayesinde hukukun i¢c mantigina dahil edilmistir. Bu durum, egemen iktidarin en saf
bicimiyle belirdigi alani tanimlar; hukukun askiya alindig1, fakat ¢iplak hayatin egemen kararin nesnesi

S AANT3

haline geldigi “istisna mekdni”dir.

Agamben’e gore egemen ile Homo Sacer, hukuki-diizenin digina itilmeleri bakimindan kesigsel bir
konum paylagir; fakat bu kesisme, ayni hattin iki karsit ucunda yer aliglariyla belirginlesir. Hukuku bir
cizgi olarak diisiindiigtimiizde, egemen ile kutsal hayat, diizenin sinirin1 hem olugturan hem de bozan
simetrik uclar héline gelir. Bu nedenle istisna hdlinin egemenlikle bagi, egemenin politik varolusu
bicimlendiren o esigi -kural ile istisna arasindaki gecgirgen siniri- tespit etme kudretinde somutlagma
egilimindedir. Bu cerceve, giris boliimiimde sinirliliklarimi ¢izdigim ve gelisme boliimiinde ise Kentsel
Doniisiimiin Goriinmeyen Yiiziine Bir Bakis: Hafiza Mekdni ve Istisna Hali bagh@ altinda da tartismaya
acarak devam edecegim temel ekseni olusturmaktadir: Egemenligin goriiniir olmadig: anlarda bile,
diizenin smnirlarini sessizce belirleyen ve kutsal hayati lireten bu egik yonetimi, modern siyasal
diigiincenin kalbinde yer alan asil problem olarak karstmiza ¢ikmaktadir. Bu calismayla bir istisna
mekdn: olma olasiligini tartismaya actigimiz kentsel doniisiimiin; yalnizca fiziksel alanlar degil, ayni
zamanda da hafizay1, kimligi ve bedeni doniistiiren karmasgik etkileri ele alinmaktadir. Ozellikle yasl
bireylerin mekénla kurdugu duygusal ve biligsel baglar iizerinden, sinemanin bu doniigiimii nasil
goriiniir kildig: tartigilmaktadir.

Kentsel Doniisiimiin Goriinmeyen Yiiziine Bir Bakis: Hafiza Mekén ve Istisna Hali

Olaganiistii hal tartismalarinin 20. yiizyildaki en belirleyici figiirii genellikle Carl Schmitt olarak kabul
edilse de Giorgio Agamben’in istisna hdli kavramsallagtirmas: bu tartigmayi yalnizca genisletmekle
kalmaz; egemenlik, hukuk ve siyaset iligkisini bambaska bir zemine tasiyarak olaganiistii hal
sorunsalinin yeni bir bakis acisindan okunmasii bir nev’i zorunlu kilar. Dil felsefesinden siyasal
antropolojiye, biyopolitikadan teolojiye uzanan genis bir diiglinsel hat lizerinde uzantili olarak yazan
Agamben’in felsefi mirasini goriiniir kilan en temel kavramlardan biri, siiphesiz ki, onun genel
egemenlik teorisinin merkezine yerlestirdigi istisna hdlidir. Bu kavram, Schmitt’in olaganiistii hal
anlayistyla hem bir kargilasma hem de bir kopus iliskisi icindedir; zira Agamben, Schmitt’in diizen—
istisna dikotomisini siirdiirmek yerine; modern siyasal iktidar bi¢imlerini agiklamak icin istisnay1 tiim
hukuk diizeninin igleyis mantigim1 belirleyen bir egsik-kategori olarak yeniden ele alir. Nitekim
diigiiniiriin bu kavrama iligkin en kapsamli ¢dziimlemesi, ABD’nin 2003 Irak iggalinin hemen ardindan
kaleme aldig1 “Istisna Hali” (Stato di eccezione) adl eserinde yer almaktadir. Ancak soz konusu kitabin,
Agamben’in biitiinliiklii bir egemenlik teorisi sundugu Homo Sacer dizisinin ligiincii halkasi oldugu
(Murray, 2013, s. 89; Lemke, 2011, s. 53—4) dikkate alindiginda, istisna hdli kavrayisinin bu dizideki
diger eserlerle birlikte okunmasi, kavrami tarihsel, biyopolitik ve teolojik katmanlariyla kavramay1
miimkiin kilar. Bu nedenle Agamben’in istisna hali lizerine diigiincesi, yalnizca 2003 tarihli eserine
degil, Kutsal Insan: Egemen Iktidar ve Ciplak Hayat (1995) ile Tanik ve Arsiv: Auschwitz’den
Artakalanlar (1998) adl1 calismalarinda da yer alan temel kategorilerden hareketle anlagilmalidir.

Agamben’in istisna haline iligkin gelistirdigi disiplin ve argliman, Schmitt ile arasindaki metodolojik
ayrimi agik bicimde ortaya koymaktadir: Schmitt olaganiistii hali, kamu hukuku merkezli bir kurumsal
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sorun olarak incelerken; Agamben, modern siyaseti hem biyopolitik iktidar bi¢cimlerinin genisleyen
alan1 hem de dilsel-ritiiel yapilarin tasidigi normatif islev iizerinden ¢oziimlemeye yonelmektedir.
Diisiiniirtin bu sorunsalini, Schmitt’ten ayiran temel nokta da tam burada kendi alametifarikasiyla belirir:
Schmitt icin olaganiistii hal devletin kendisini koruma refleksinin hukuki mekanizmasidir; oysa
Agamben i¢in istisna hdli, hukukun askiya alindig1 bir bosluk degil, hukukun kendisini diglayarak
icledigi, icleyerek disladigi bir esik-mekdndir. Bu yaklagim, Agamben’in kavramu tartisirken siirekli geri
dondiigii homo sacer figiiriinde somutlagir: Roma hukukunda halk meclisi tarafindan 6zel bir statiiye
mahk(m edilen homo sacerin (Agamben, 2017a, s. 90) ne kurban edilebilir ne de 6ldiiriilmesi cezal
yaptirima tabi tutulabilir olugu, onu hem ilahi hukukun hem de insani hukukun diginda birakan
paradoksal bir konuma yerlestirir. Agamben, bu figiirii yalnizca tarihsel bir hukuki kategori olarak degil,
modern egemenligin igleyis mantigini goriiniir kilan arketipsel bir esik durumu olarak okur: Homo sacer,
hukukun tiim diizlemlerinden ihra¢ edilmis olmasina ragmen; iktidarin karar alaninin tam merkezine
cekilen “ciplak hayat”in somut drnegidir ve bu nedenle istisna hali, disariya atilanin iceride tutuldugu,
iceride tutulanin ise siirekli digariya itildigi bir sinir-mekdn olarak islemektedir.

Bu sinir-mekdann niteligi, istisna hdlinin yalnizca hukuki degil, ayn1 zamanda siyasal-antropolojik bir
kategori oldugunu ortaya koymaktan geri durmayacaktir. Zira Agamben’e gore, homo sacere 6zgii olan
“oldiiriilebilir ama kurban edilemez” olug, modern ceza adaletine ickin bir olumsuzluk anlami tagimaz;
tam aksine, Roma Kkiiltiiriindeki kurban ritiielleri ilahi hukukun diizenleyici ve armndirici pratigi
oldugundan, kurban edilememe durumu kisinin ilahi diizenin diginda birakilmas: anlamina gelmektedir.
Bu diglanma bicimi tam da istisna hdlini kuran egemen kararin yapisini goriiniir ve anlagilir kilmaktadir:
Egemen, hukuku askiya alarak c¢iplak hayati kendi hiikiim alanina dahil eder ve boylece istisnai olan,
kuralin karsit1 degil, modern iktidarin asli isleyis ilkesi haline gelir. Bu gerceve ve odak etrafinda kurulu
diigiinsel fay hattiyla Agamben, modern demokrasilerde istisna hdlinin kural-digi bir uygulama
olmaktan ¢ikarak “kural-olarak-istisna”ya doniisiimiinii analiz eder ve bdylelikle Schmitt’in olaganiistii
hal doktrinini yalmizca elestirmekle kalmaz, onu biyopolitikanin tarihsel gelisimi ig¢inde yeniden
konumlandirir (Agamben, 2006, s. 71).

Agamben’in diisiincesinde istisna hdli, yalnizca hukuki diizenin askiya alinmasiyla ortaya ¢ikan gecici
bir durum degil; egemenligin isleyis bigimini goriiniir kilan temel bir siyasallik kipidir. Egemen iktidar,
hukuku diglayarak igleyen paradoksal bir hamleyle “ciplak hayat”1 -homo saceri- iiretir ve bu iiretim,
siyasal diizenin kurucu esigini meydana getirir. Agamben’in ifadesiyle homo sacer, egemen kararin
nesnesi haline geldigi olciide ilk “siyasal” iligkiyi miimkiin kilan figiirdiir: Egemen hiikiim yalnizca
yasaklama degil, ayn1 zamanda hayatin istisna i¢inde tutulmasi yoluyla onu “kutsal” kilan bir icleyici-
diglama mekanizmasidir (Agamben, 2017a, s. 106). Bu nedenle Agamben’in siyaset teorisi, Schmitt’in
dost-diisman ayrimiyla tanimladig1 klasik siyasal ayrimdan farkli olarak, biyopolitik bir eksende’,
hayatin bizzat siyasal miidahalenin konusu haline gelisi etrafinda sekillenmektedir (Lemke, 2011, s. 54).
Egemen giic ile siyasal 6znenin arasindaki mesafe, hukuk ile hukukun askiya alindig1 istisnai durum
arasindaki esikte belirir; siyasallik da tam bu esikte, homo sacer’in yaratildig1 sinir alaninda kendisini
gostermektedir.

Bu cercevede Agamben, “ciplak hayat” kavramini Aristoteles¢i zoée ile 6zdeslestirmeyen 6zgiin bir
okumaya yonelmektedir. Zoée, insanin toplumsal ve dilsel bir varlik olarak heniiz ortaya ¢cikmadigi saf
biyolojik yasami isaret eder; bu nedenle insanin zoé tarafina biitiiniiyle indirgenmesi imkéansizdir. Ciplak
hayat, zoe¢’den ziyade zoe ile bios arasindaki gerilimli esikte ortaya cikar; her iki diizlemin birbirini
dislayarak icledigi belirsizlik zonu diger bir ifadeyle zoe’den kopus paradigmasi (Murray, 2013, s. 96)
Agamben’in “kutsal hayat” olarak adlandirdigi ara mekandir (Agamben, 2017a, s. 112). Dolayisiyla
homo sacerin lretildigi istisna hali, yalnizca hukukun gecersizlestigi degil, hukuk ile hukuksuzlugun
birbirini karsiladi81, biyopolitikanin isledigi asil zemin haline gelir. Agamben’e gore, siyasetin kurucu
mekan1 tam bu esiktir; egemen, hukuku askiya alirken yaratilan boslugu c¢iplak hayatla doldurur ve

T Biyopolitika: Agamben, Foucault’nun biyopolitika kavramimi kimi elestirel eklemelerle kullanmakla birlikte, biyopolitikanm
moderniteye 6zgii olmadigini savunur; ona gore siyaset, kokeninden itibaren (antikite beri) biyopolitik bir bicimde islemektedir.
Lemke, 2005, s. 6.
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bdylece siyasal iktidarin temel hareketi, hayatin “koruma” adi altinda siyasal miidahaleye agilmasi
biciminde gerceklesmektedir.

Istisna halinin bu yapisal niteligi, Agamben’in modern siyaset analizinde ‘“kural-olarak-istisna”
kavramiyla acikliga kavusur. 17. yiizyildan itibaren insan bedeninin ve yasam siireclerinin siyasetin
merkezine yerlesmesiyle birlikte, hayatin korunmas1 modern iktidarin asli mesruiyet kaynag: héline
gelmistir. Agamben’e gore siyaset, hayati koruma iddiasinda bulundukca, hayatta kalmanin (survival)
kendisi siyasal diizenin temel diregi olmustur (Aksoy, 2016, s. 48); boylece homo sacerde cisimlesen
istisnai durum, modern diinyada siyasal catismalarin cereyan ettigi genis bir uzama doniigmektedir
(Agamben, 2017a, s. 150). Bu nedenle, Nazi iktidarinin kamp mekani yalnizca tarihsel bir istisna degil,
modern biyopolitikanin en u¢ ve en agiklayici formudur: Kampta Yahudiler, Yahudilikleri de dahil
olmak iizere tiim siyasal, hukuki ve toplumsal niteliklerinden siyrilarak “sadece insan” olarak, yani
tamamen ¢1plak hayat olarak iceri alinirlar. Insan ile vatandas arasindaki bagin radikal bicimde kopmas,
kamp1 hem diglama hem de icleme hareketinin bir arada isledigi istisnai mekdn haline getirir. Hukukun
askiya alinmasi burada hukuksuzluk anlamina gelmez; tersine, hukukun gii¢ olarak varligini siirdiirdiigii
ama normatif baglayiciligini yitirdigi bir ara-kat1 ortaya cikar. Auschwitz’in, Agamben’in sozleriyle,
“kural ile istisnanin kusursuz bi¢cimde ortiistiigli ve u¢c-durumun giindelik hayatin ideal formu héline
geldi8i” yer olmasi tam da bu nedendendir (Agamben, 2017b, s. 47-52).

Bu uzamin en ug figiirii Muselmann’dir*: Hayatta kalma ve 6lme arasindaki esige sikismig, “yasamaya
degmeyen hayat”in radikal formu. Muselmann modern 6ncesi homo sacerden farklidir; ¢linkii burada
oldiiriilebilirligin kaynagi bir yargi kararina veya ilahi bir hilkme dayanmaz, bilakis modern
biyopolitikanin kendisidir. Bu fark, Agamben’in kural-olarak-istisna kavramim gerekli kilmaktadir:
Kamp, artik istisnai bir mekan degil, modern iktidarin paradigmasidir; istisna, siirli bir anda devreye
giren hukuki bir yetki degil, giindelik hayatin icine sizms kural-dist bir kural olmaktadir (Agamben,
2017b, 5. 43-6).

Agamben’in Schmitt’le arasindaki en temel ayrim da tam burada belirir. Schmitt icin olaganiistii hal,
normun igleyisini garanti altina almak icin gegcici olarak devreye giren bir aractir; istisna ile kural
arasinda kesin bir ayrim vardir. Oysa Agamben’in ifadesiyle, (belki de) Schmitt’in hi¢bir kosulda kabul
edemeyecegi sey, istisna ile kuralm birbirine karig(tiril)masidir. Modern biyopolitik paradigmada,
ozellikle kamp uzaminin tarihsel deneyiminden sonra, kural ile istisna arasindaki sinir siliklesmis; norm
ile normun askiya alinmast i¢ ice gecmistir. Bu durum Agamben’in “yasanmin giicli” olarak
kavramsallagtirdig1 celiskiyi dogurur. Sirf bu geliskiyi belirginlestirmek adina Agamben, Istisna
Hali’nde yasa ile gii¢ arasindaki kopukluga -sdylemsel bu fay kirigina- dikkat ¢cekmek icin yasanin
giiciinii bilhassa yasa kelimesinin lizerini ¢izerek yasantgiéicii seklinde kaleme almaktadir (Ercan, 2021,
s. 1412). Nazi rejiminde Fiihrer’in sozlerinin yasa kimligine biiriinmesi, yasanin normatif niteligini
kaybedip yalnizca bir “giic” olarak var olmasinin u¢ drnegidir. Agamben’in sozleriyle istisna hali,
“yasanin giiciiniin yasadan soyutlandigi bir haldir: Norm yiiriirliikte kalir ancak uygulanmaz; buna
karsilik, yasa niteligi olmayan kararlar yasanin giiciinii edinir. Boylece ortaya ¢ikan alan, hukukun hem
var hem yok oldugu; fakat her haliikkdrda hayati kusatan bir “yasasizlik igindeki yasa giicline
doniismektedir. Kural-olarak-istisna, bu nedenle, modern siyasal diizenin hem hukuk hem de hayat
tizerinde kurdugu hakimiyeti aciklayan en temel kavramsal egiklerden birine doniigsmiistiir (Agamben,
2006, s. 49-50).

Agamben’in Schmitt’le hesaplasmasindan siiziilen bu kavramsal gerilim, yalnizca egemenlik teorisinin
soyut diizleminde degil, modern kent yagaminin en somut dokularinda da karsiligin1 bulmaktadir. Kural
ile istisnanin i¢ ice gegmesi, hukukun hem var hem yok oldugu bu tuhaf ara-durum, kentsel doniigiim
pratiklerinde 6zellikle yasli beden s6z konusu oldugunda goriiniir hile gelebilmektedir; ¢iinkii yaglt bir
birey, kent diizeninin hiz ve verimlilik caginda vb. gibi merkezli normlarinin diginda birakildiginda, tam

Y Musellman: Kamp mekaninda degersizlestirilmis, “yasamaya layik goriilmeyen” ve varligi yasamla olim
arasindaki esikte siirlincemede kalan Yahudi figiiriinii ifade eder.
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da Agamben’in tanimladig1 “yasasizlik icindeki yasa giicliniin” igledigi bir uzama itilmis olmanin
tarifinde gozlemlenebilir durumdadir: Normatif haklar: yiiriirlikte goriiniir, fakat fiillen uygulanmaz;
buna kargin, planlama siireclerinin teknik kararlar1 -yasa niteligi tagtmadiklari halde- hayatini belirleyen
baglayic1 giiclere doniismektedir. Boylelikle yaghi bireyin evi, mahallesi, sokagi; yani giindelik
stirekliligini miimkiin kilan mekénsal 6rgii, egemen kararin gériinmez baskisina acilarak kentsel dlgekte
bir istisna alanmin zeminine yerini birakmaktadir. Iste tam bu diisiinsel cercevede, mekanim yalnizca
fiziksel degil, bilakis tarihsel ve duygulanimsal bir tagiyici oldugunu hatirlatan Pierre Nora’nin lieux de
mémoire (hafiza mekdni) kavrami devreye girer ve istisna hdlinin siyasal mantigini, hafiza mekdanlarmin
sessiz erozyonuyla birlikte yeniden diisiinmemizi kacinilmaz kilar.

Kentsel doniisiim, cogu zaman ekonomik rasyonalite ve mekansal yenilenme iizerinden megsrulastirilan
bir modernlegme pratigi olarak sunulur; ne var ki, bu tiirden doniisiimler kamusal tahayyiilde yer
almayan bir bagka boyutu da icinde tagimayi hatirlatmaktadir: Yagh bedenin kirilganligi ve bu
kirilganligin iiretildigi sosyo-mekénsal kosullar. Diinya Saglhk Orgiitii’niin 2006°da cergevesini cizdigi
“yasli dostu kent” yaklagimi, kentlerin yaslanma karsisinda kapsayici bir bi¢cimde yeniden
diigiiniilmesini salik verirken; mevcut kentsel doniigiim pratiklerinin ¢ogu (meselenin nedense
baglamindan kopuk) tam tersine, yasli bireyleri, topluluk baglarinin ¢6ziilmesi, sosyal aglarin kopmasi,
giindelik yasam ritminin altiist olmas1 vb. gibi goriinmez risk alanlarina dogru itmektedir. Modernlik
kent deneyimimizde demografik faktorler, demokratik egilimleri belirler en 6nemli aracsallar arasinda
gosterilebilir. Kiiresel dlcekte dogurganlik oranlarinin diigsmesi ve yasam kogullarimin belirgin bicimde
iyilesmesi, insan Omriinii ileri yaslara dogru genisletmis; bdylece yashi niifusun artigt 21. yiizyil
demografisinin en giiclii belirleyicilerinden biri héline gelmistir. Birlesmis Milletler’in 2010 verileri, 65
yag tizerindeki bireylerin diinya niifusundaki paymin yaklasik onda birine ulagtifini; 2050
projeksiyonlarinda ise bu oranin dortte bire yaklagacagini gostermektedir. Bu gelismeyle birlikte,
gelismis llkelerde yaklagik 400 milyon, gelismekte olan iilkelerde ise 1,5 milyara yakin yaslinin
yasayacagl ongoriilmektedir. BM’nin 2030 Siirdiiriilebilir Kalkinma Giindemi de tam bu nedenle
yaslanmayi, kalkinmanin ¢evresel, ekonomik ve toplumsal boyutlarina yerlestiren kapsayici bir cerceve
sunmakta; “kimseyi geride birakmama” ilkesini yasli niifus acisindan da baglayici bir sorumluluk olarak
tanimlamaktadir. Nitekim 2050 itibariyla 60 yas lizeri diinya niifusunun iki katina ¢ikacag: tahmini,
yaglanmanin yalnizca biyolojik degil, saglik politikalarindan sosyal giivenlige; egitimden istihdama;
kiiltiirel] katilimdan aile dinamiklerine kadar toplumun tiim katmanlarini etkileyecek ¢ok yonlii bir
doniisiim oldugunu agik¢a ortaya koymaktadir. Diinya Saglik Orgiitii’niin yaslanmayi cevresel kosullara
uyum kapasitesinin azalmasi iizerinden tanimlamasi da bu ¢ok katmanl siirecin yalnizca kronolojik
ilerlemeyle degil, sosyal, ekonomik ve psikolojik kirilganliklarla birlikte degerlendirilmesi gerektigini
diisiindiirmektedir. Bu demografik doniisiimiin g6z ardi edilen ancak giderek daha kritik hale gelen
boyutu, demokrasinin igleyisi tizerindeki etkisidir. Eger demografi, siyasal katilimin, temsil bi¢cimlerinin
ve sosyal politikalarin yoniinii belirleyen temel bir degiskense yaglanan niifusun artis1 yalnizca bir
istatistiksel egilim degil; dogrudan demokratik diizenin siirdiiriilebilirligiyle baglantili yapisal bir
parametredir. Yaglt niifusun mekéinsal dagilimindan ekonomik kirilganliklarina, sosyal katilim
imkanlarindan bakim ihtiyaglarina kadar uzanan genis bir spektrum, aslinda demokrasinin esitlik,
kapsayicilik ve katilim ilkelerinin ne Olgiide hayata gecirildigini test eden bir dizi gostergedir.
Dolayisiyla kiiresel yaslanma egilimi, yalnizca yeni sosyal politika gereksinimlerini degil, ayni1 zamanda
demokratik rejimlerin kendi megruiyet zeminlerini nasil yeniden kuracaklarina dair dnemli bir tartigmay1
da beraberinde getirmektedir.

Yaglanmanin toplumsal ve mekénsal boyutlarint goriiniir kilan bir diger 6nemli ¢erceve ise yukarida
anistirdigimiz Diinya Saglik Orgiitii’niin 2006 yilinda gelistirdigi “yash dostu kent” yaklagimudir. Bu
perspektif, tiim yagh bireylerin kentsel yasamin i¢inde saglik, giivenlik ve yerinde yaslanma imkéanlarina
erisebilmesini; dahasi, yaghiligin pasiflestirici degil, katilime1 bir yagam evresi olarak orgiitlenmesini
hedefler. DSO’niin bu cercevede tanimladig1 sekiz temel bilesen: dis mekanlar ve binalar, ulagim, konut,
sosyal katilim, toplumsal yagama dahil olma ve saygi, vatandaghk ve isgiiciine katilim, bilgiye erisim
ve iletisim, toplum destegi ve saglik hizmetleri aslinda yaglanmanin sadece biyolojik bir siire¢ degil,
ayn1 zamanda kentsel planlama, sosyal politika ve kamusal degerler tarafindan sekillenen ekseriyetle
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fikirsel ve eylemsel olarak eklemlenen ve boyutlari genisleyebilen bir deneyim oldugunu yeniden
hatirlatmaktadir. Bu dl¢iitler, yagl bireyin kentte gériinmezlesmesini engelleyecek kapsayici bir kentsel
tahayyiiliin hem etik hem de demokratik gereklilik oldugunu imler. Boylece yaglanma, hem bireysel bir
yasam dongiisii meselesi hem de kamusal karar alma siire¢lerinin adaletini belirleyen siyasal bir olgu
olarak okunmalidir (Inalhan, 2020, s. 153-4/160-3).

Lynne Segal’in dikkat cektigi lizere, bugiin daha uzun yagsayan kugaklarin sayisindaki artig bir ilerleme
gostergesi olarak kutlanmasi gerekirken, paradoksal bicimde gerontofobinin biiyiidiigii ve yaslanmanin
giderek daha genc yaslarda tehdit olarak algilandigi toplumsal bir iklim ve ekosistem olusmaktadir.
Segal’in: “yaglilik goriinmesin, yasliliktan s6z edilmesin” baskisin1 Simone de Beauvoir’dan referansla
aktarip yazdigr “Old Age” (“Yaghlik”) kitabindaki bu ifadenin tarif ettigi ve altini ¢izdigi kiiltiirel
huzursuzluk, kent politikalarinda da benzer bir yansimaya sahiptir. Dolayisiyla “yaghilik damgas1”
yalnizca bireysel algilarda degil, mekansal pratiklerde de yeniden iiretilmektedir. Bu durum, yalnizca
mekansal bir yerinden edilme degil; ayn1 zamanda, “yaghlik damgasimin” (stigma of aging) yeniden ve
yeniden tiretildigi bir toplumsal ayrigmaya da isaret etmektedir (Lynne, 2020, s. 15-6).

Isbu noktada, Goffman’in damgaya iligkin iiclii ayrimi: Bedene ickin fiziksel “kusurlar”, bireysel
karakter bozukluklari olarak yaftalanan tutum ve davraniglar ve soy bagiyla aktarilan etnolojik
damgalar, yashilik deneyimini anlamak i¢in verimli bir cergeve sunmaktadir; ¢linkii yasglilik, her ne kadar
biyolojik olarak kacinilmaz bir yagam evresi olsa da toplumsal diizlemde Goffman’in tiim damga
tiirlerinin eklemlendigi 6zgiil bir stigmatik alan iiretir. Bedenin zamanla degisimi, kirilganlagmasi ya da
yavaglamasi, modern kent ideolojisinin hiz, verimlilik ve genclik eksenli normlarina uymadig: igin, ilk
kategori olan “bedensel damga’nin tipik Ornegine doniigiir. Bununla birlikte yagl bireyin iiretken
olmaktan c¢iktig1, bagimli hale geldigi ya da “yiik” olusturdugu yoniindeki toplumsal varsayimlar
Goffman’in ikinci damga kategorisini -kisisel karaktere iligkin kusur vehmetmeyi- yagliligin iizerine
yapistirmaktadir. Nihayetinde yaslilik, ¢cogu kiiltiirde aile, soy ya da kusak aktarimiyla iligkilendirildigi
icin etnolojik damga bicimlerinin de yeniden iiretildigi bir toplumsal konuma denk diiser; nitekim yagh
birey yalnizca kendi bedeniyle degil, ait oldugu kusagin “gecmise aitligi” veya “caga uyumsuzlugu”
tizerinden de etiketsellestirilebilir. Bu ¢ok-katmanli damgalama, modern kentsel yagamda yagh bireyi
hizla goriinmezlestiren yapisal bir sunaga doniisiir. Goffman’in “normaller ve damgalilar” arasindaki
ayrimi burada carpici bir bigcimde igler: Kentin neoliberal iiretkenlik rejimi, yaghh bedeni normatif
cemberin digina iterken, yaglilari yalnizca biyolojik degil ayn1 zamanda mekansal ve toplumsal bir
istisna konumuna yerlestirir. Bu baglam tam da Agamben’in “kural-olarak-istisna” dedigi siyasal esikle
ortiisiir: Yagh birey kentte vardir ama hesaba katilmaz; kamusal mek&nda goriiniirdiir ama planlama
politikalarinda goriinmezlesir; hukuken hak sahibidir ama giindelik yasamin ritmine dahil edilmedigi
icin fiilen digarida tutulur. Boylece yaghlik, bir damga kategorisi olmaktan ¢ikip, neoliberal kent
diizeninin irettigi bir yasal-yasasizlik alanina doniigiir: Varligi taninir; fakat, uygulanabilir bir
kapsayiciligin konusu yapilmaz. Ote yandan bu stigmatik yap1, kentsel doniisiim siiregleriyle daha da
sertlesmektedir; ¢iinkii topluluk yapisinin ¢6ziilmesi, hafiza mekanlarinin kayb: ve yerinden edilmeye
eslik eden psikososyal kirilmalar, yash bireyi hem mekéansal hem ontolojik bir “esige” sikigtirir.
Goffman’in damgalinin kargisina koydugu “normaller”, burada hizla doniisen, genclesen, ekonomik
olarak aktif ve mekénsal hareketlilige sahip kent kullanicilar(1)dir. Yagh bireyin evine, mahallesine ve
bellegine bagliligi ise “uyum saglayamama” ya da “geride kalma” seklinde okunarak damganin yeniden
tiretilmesine hizmet etmektedir. Bu nedenle yaslilik damgasi, modern kentte sadece bireysel bir 6nyargi
degil, aym1 zamanda mekéansal, ekonomik ve Kkiiltiirel politikalar tarafindan siireklilestirilen bir
yonetimsellik bigimidir.

Kentsel doniiglimiin yagli bireyler acisindan yarattigi kirilganlik alanlarmi tartisirken godzden
kacirmamamiz gereken bir bagka boyut da yasliligin salt biyolojik bir evre degil, cok katmanli bir insan
haklar1 meselesi olugsudur. Ne var ki yaslilik, kamuoyunda ¢ogunlukla bakim ihtiyaci, saglik sorunlari
ya da yalmzhk iizerinden tanimlanmakta; yasli bireyin hak sahibi bir Ozne oldugu gercegi
goriinmezlesmektedir. Oysa gerek Avrupa Sosyal Sarti'min (6zellikle 23. maddesi), gerekse Insan
Haklar1 Evrensel Bildirgesi ve BM’nin yaglanma odakli ¢esitli deklarasyonlari, yasliligin onur, esitlik,
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ozgiirliik ve toplumsal katilim ilkeleriyle birlikte ele alinmasi gerektigini agikca ortaya koymaktadir.
Fakat normatif diizlemle uygulama arasindaki mesafe biiyiidiikce, yaslh bireyler pratikte hala edilgen,
yardima muhta¢ ve kamusal deger iliretiminin gerisinde konumlanan varliklar olarak goriilmekte;
bdylece yasliligin biitlinciil bir hak cercevesi icinde taninmasi gecikmektedir. Bu gecikme, kentsel
doniigiim baglaminda daha da keskinleserek, yaslilarin mekéansal dezavantajlara ve sosyal kopuglara
daha yogun bicimde maruz kalmasina yol agmaktadir. Avrupa Sosyal Sarti’nin 23. maddesi, yash
bireylerin bagimsiz bir yasam siirebilmeleri, toplumsal hayata etkin bicimde katilmalari, uygun bakim
ve yasam kosullarina erigebilmeleri vb. gibi temel haklar1 giivence altina almaktadir; ancak, bu
giivencenin ¢cogu iilkede oldugu gibi Tiirkiye’de de kagit iizerindeki “ilericiligi”(!), sahadaki esitsizlikler
nedeniyle biiyiik dl¢giide zayiflatilmaktadir. Kent merkezlerinde yogunlagan hizmetler, kirsal bolgelerde
yasayan yaglilarin neredeyse goriinmez bir hak yoksunluguna itilmesine sebep olmaktadir. Bakim
hizmetlerinin fiziksel ihtiyaclarla smirli kalmasi, yashinin karar siireclerine dahil edilmemesi,
mahremiyet ve oOzerklik ihlalleri gibi sorunlar, hak temelli yaklagimin eksikligini gozler Oniine
sermektedir. Avrupa Sosyal Haklar Komitesinin Tiirkiye’ye yonelik degerlendirmeleri de ozellikle
bolgesel esitsizlikler, hizmet siirekliliginin zayifligi ve kalite standartlarinin diisiikliigiine isaret
etmektedir. Bu esitsiz goriiniim, kentsel doniisiimiin etkileriyle birlestiginde, yasli bireyin cografi
konumuna gore degisen “cok katmanli bir hak gercekligi” ortaya ¢ikarmaktadir. Kentsel doniigiimiin
hiz-merkezli (sermaye) mantigi, bu hak esitsizligini adeta pekistirerek yaglilar1 hem mekéansal hem
toplumsal istisna alanlarina dogru itmektedir. Bu nedenle yaslilifin sosyal koruma hakki, yalnizca
sosyal politika kategorisi icinde diisiiniilebilecek teknik bir hizmet alan1 degildir; tam tersine, esitlik
ilkesi, yagsam ve saglik hakkiyla toplumsal katilim hakkinin kesisiminde duran temel bir insan hakki
alamidir. Yagh bireyin yalnizca fiziksel varligir degil, kendi yasami iizerinde s6z sahibi olabilmesi,
toplumsal baglarimi (baglamlariyla) siirdiirebilmesi ve 6zerkligini koruyabilmesi, bu hakkin ayrilmaz
bilesenleridir. loanna Kuguradi’nin insan haklarmi “insanin olanaklarim gerceklestirebilecegi kosullarin
bilgisi” olarak tanimlayan yaklagimi, yashligin bu kesigsimli dogasimi anlamak icin 6zel bir énem
tagimaktadir; clinkii bizatihi “yaghilik”, toplumun verimlilik ve genclik merkezli degerler dizisi icinde
giderek daha fazla g6z ard1 edilen bir yagsam evresine doniigmeye yiiz tutmaktadir. Bu nedenle yagliligin
“bir sorun” olarak degil, haklarin en kirilgan bicimde hissedildigi bir donem olarak gériilmesi gerekir.
Tiirkiye’nin hizla yaslanan niifusu dikkate alindiginda, yagh bireylerin insan haklarina dayali bir bakigla
ele alinmasi artik toplumsal bir tercih degil, ertelenemez bir zorunluluktur (Sahin, 2025, s. 4-5).

Pierre Nora’nin hafiza mekdnlarmm “tuhaf yazgisi’na isaret eden degerlendirmesi, yagli bireylerin
mekansal ve duygusal kirilganliklarini anlamak acisindan ozellikle agiklayicidir. Nora’ya gore bu
mekanlar: “girisimleri, yontemleri ve hattd adlariryla anma karsiti bir tarih olmak istemigler, ama
yakalarina anma torenleri yapigsmustir”; boylece, koklii ovgii sdylemlerini kirma arzulari tam tersine
onlar1 yeniden kutsayan bir bellek nesnesine doniisiiriir. Bu paradoks, bir nev’i yagl bireyin eviyle,
sokagiyla, mahallesiyle kurdugu iligkiyi belirleyen temel gerilimi de goriiniir kilabilmeyi anlamamizi da
kolaylastirir: Mekan, hem giindelik hayatin olagan akisi i¢inde siradanlagir hem de yerinden edilme
tehdidi belirdiginde birdenbire bir “anma gereci’ne doniigserek ge¢cmisi temsil eden ayricalikll bir odak
héline gelir. Nitekim Nora’nin belirttigi gibi: “anma téreninin bizzat dinamigi yon degistirmis”, gecmis
artik dayatilan bir biitiinliik olmaktan ¢ikip “simdiki zamanin ona kattiklariyla” anlam kazanan, kirilgan
ve yeniden diizenlenen bir yapiya biiriinmiistiir. Yagli bireyin hafiza mekanlari da tam bu cift yonliiliigiin
icinde konumlanir: Simdi tarafindan siirekli yeniden kurgulanan gecmis, mekéansal kopuslar
yasandiginda kimlik stirekliligini destekleyen degil, tam tersine belirsizlik iireten bir alana doniisebilir.
Dolayisiyla evin ya da mahallenin kaybi, sadece fiziksel bir yerinden edilmeyi degil, yaslt bireyin
gecmigle kurdugu anlam baginin kirilmasini -Nora’nin belirttii o: “tarih onerir, fakat simdi tanzim
eder” geriliminin en kirici bicimde yaganmasini- beraberinde getirir (Nora, 2022, s. 282-97).

Bu krizin siyasal-teorik boyutu, Giorgio Agamben’in istisna hali kavrami iizerinden daha goriiniir hale
gelirken, Agamben’in tarif ettigi lizere istisna hali, hukuk ile yasam arasindaki esigin askiya alindig1 bir
ara durumdur; burada beden, diizenin i¢cinde olmamakla birlikte onun tarafindan biitiiniiyle diglanmig da
degildir. “Kentsel doniisiim” baglamina uygulandiginda bu kavram, yaslh bireylerin kent yagaminin
isleyen dongiisiinden sessizce ¢ikarilip karar siireclerinin, planlama pratiklerinin ve hatta tahayyiil edilen
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“gelecek kenti”nin digina itilmesiyle somutlagmaktadir. Yasli beden, iiretkenlik ve hiz ideolojisi lizerine
kurulu neoliberal kentsel aklin denetleyici, doniistiiriicii ve diizen koyucu goéziinde bir fazlaliga doniisiir
hem mekénsal hem toplumsal bir goériinmezlige terk edilir. Bu goriinmezlikse modern kentlerde giderek
kalinlasan yas ayrimciligi (ageism) katmanlarinin bir sonucu olarak okunabilmektedir.

Dolayisiyla, “yasli dostu kent” perspektifi ile giincel doniisiim politikalarinin arasinda belirgin bir
gerilim agikc¢a goriiniir ve yankilanir katmanlariyla bulunmaktadir: Bir yanda, topluluk iligkilerinin
korunmasini, sosyal baglarin siirdiiriilmesini ve yaslh bireyin 6znelliginin taninmasini onceleyen bir
yaklagim; diger yanda, yasli bedeni sistematik bir degersizlestirme ve diglama dongiisiine sokan hiz-
merkezli bir kentsel mantik. Bu calisma, tam da bu gerilim hattinda, yascilik ve goriinmezlik
dinamiklerinin hafiza mekanlarinin tasfiyesine nasil eklemlendigini; yaslilik damgasimin, topluluk
yapisinin ¢cokmesiyle nasil kurumsallagtigini ve istisna hdlinin mekansal-politik bir pratik olarak kentsel
doniigiimiin merkezine nasil yerlestigini tartigmay1 amaglamaktadir.

Sinemada Kent ve Hafiza iliskisi ve Yasli Bedenin Sinemadaki Temsili:

Ash Ozge’nin Faruk (2024) Filmi

Sinemada kent, cogu zaman yalnizca bir fon ya da mekénsal arka plan olarak ele alinsa da, aslinda
yasayan bir hafiza katmani olarak islev goriir. Kamera, sokaklari, evleri, yikint1 haline gelen mahalleleri
kayda alarak, kentin maruz birakildig1 doniisiimlerin gorsel izini de tutabilmenin vasitasidir. Dolayisiyla
sinema, yalnizca kentsel doniisiimiin sonuglarini belgeleyen bir ara¢ degil; ayn1 zamanda unut(tur)ulan
toplumsal deneyimlerin hatirlanmasini saglayan bir hafiza rejimi iiretir. Ozellikle Istanbul gibi hizli
doniigen tarihiyle her anlamda hem insa hem ingaat halinde olan bir kentte kamera, gériinmez kilinan
kirilmalar yiizeye ¢ikaran diisiinsel bir aygita doniismektedir.

Yagli bedenin sinemadaki temsili, bu baglamda hem estetik hem politik olarak 6zel bir konuma sahiptir.
Yaglilik, toplumsal hizin digina itilen, iiretkenlik rejimi icinde sembolik bir fazlalik olarak kodlanan bir
donem olarak goriiniir hale gelirken; sinemadaki yaygin temsil bigimleri ise -yavaglik, unutkanlik,
kirilganlik- toplumsal yasciligin gorsel izdiisiimlerini iiretmeye dair kendisine bicilen bu yeni kentsel
rolii sahiplenmeye baglamustir denilebilir. Dolayisiyla yasli bireyin kaybi, yalnizca biligsel ya da fiziksel
degildir; mekénsal ve toplumsal aidiyetten de koparilan bir diglanma bi¢imine isaret etmektedir. Bu
noktada sinemanin diisiinsel iglevi belirginlesir. Sinema, temsil eden bir ara¢ olmanin Stesine gegerek,
modernligin kriz alanlarin1 kavramsallastiran bir diisiinme bicimine doniisebilir. Oznel olanla nesnel
olanin paralel kurguda birbirine degdigi, bireysel kirilganliklarin kentsel yikimlarla paralel kuruldugu
sinematografik tercihler, mekan ve beden arasindaki iligskiyi yalnizca géstermekle kalmaz; onu yeni bir
anlam cercevesiyle diisiinmeyi miimkiin kilabilir niteliktedir. Ozellikle bu paralel kurgular, yasl: bireyin
hafiza kayb1 ile mahallenin yok olusu arasinda hermendtik bir gecigkenlik kurar; bireysel kaybin kent-
toplumsal dokudaki kargiligini goriiniirlestirir.

Asli Ozge’nin Faruk (2024) filmi, bu baglamda, yaslilik, mekansal doniisiim ve iktidar arasindaki
iliskiyi hem sosyolojik hem de felsefi diizeyde tartigmaya acan nadir cagdas yapimlar arasinda
sayilabilir. Film, Giorgio Agamben’in istisna hdli kavramini hatirlatan bicimde hem meké&nin hem de
yasli bedenin nasil “diglanarak iclendigini” gosteren yogun bir sinemasal yap1 kurar. Kentsel doniigiim
siireci filmde salt bir sehircilik uygulamasi olarak degil, hukukun askiya alindi81; ancak, yiiriirliikteymis
gibi isledigi bir esik alan olarak temsil edilir. Faruk’un evi bir kararndmeyle yikima tabi tutuldugunda,
mekan hem hukuka dahil hem hukukun diginda bir alana doniigiir; bu da Agamben’in “kuralin
istisnasindan kural-olarak-istisnaya” doniisiimiine karsilik diigmektedir. Faruk’un bedeni de bu
mekdnsal istisnanin bir uzantist olarak konumlanir. Yagsli beden, iiretimden ¢ekildigi icin ekonomik ve
sembolik olarak degersizlestirilir; dolayisiyla neoliberal kent sdyleminin “geng, dinamik ve siirekli
calisan 6zne” idealinin diginda kalir. Bu diglanma, ageismin mekénsal bir goriiniimiinii iretir: Faruk,
fiziksel olarak evindedir; ancak, yurttagligin mekénsal siirekliliginden diglanmigtir. Hukuken “iceride”
olan beden, fiilen “digarida”dir. Boylece film, yasl bedeni modern kentin biyopolitik sinirlarina carpan
bir figiir olarak resmeder. “Ev”in kaybi filmde yalnizca mimari bir yikim degildir; hafizanin, kimligin,
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stirekliligin ve aidiyetin yitimi anlamina da gelmektedir. Faruk’un yasadig1 mekan, hem kisisel tarihin
hem de kolektif bellegin somutlastig1 bir hafiza mekdnidir. Bu nedenle kentsel doniisiim, yalnizca
fiziksel bir yerinden edilme yaratmaz; ayn1 zamanda kisinin kendisini diinyada konumlandirma bi¢imini
kesintiye ugratir. Film boyunca statik planlar, bogluklu kadrajlar, geciciligi vurgulayan nesne diizenleri,
Faruk’un hem mekansal hem de varolugsal olarak esige sikismis halini goriiniir kilar.

Belgesel ve kurmaca arasinda salinan anlati yapisi ise bu istisna halinin sinemasal kargiligidir. Faruk’un
kiz1 tarafindan kameraya alinmasi hem tanikligr hem kirilganligr hem de temsilin miidahaleci dogasini
aciga cikarir. Kamera, gercegi kaydetmeye caligirken ayni zamanda onu doniistiiriir; bu da Agamben’in
olaganiistii hal tartigmalarinda altini ¢izdigi “karar aninin belirsizligi’ne dair sinemasal bir yansima
tiretme potansiyelini akillara getirebilmektedir. Boylece Faruk’un hik&yesi hem hukuki hem ontolojik
hem de estetik diizeyde “askiya” alinmig bir yagam olarak goriiniir hale gelmektedir.

Nihayetinde Faruk, modern kentsel siyasetin ve yaglilik deneyiminin kesistigi esigi sinematik bir
diigiinme pratigine doniistiiriir. Film, kentsel doniisiimiin yalnizca mekani degil, hafizayi, kimligi ve
bedenin toplumsal yerini de doniistiirdiigiinii gosterir. Agamben’in istisna hdli kavramim mekéana ve
yasli bedene uygulayarak, izleyicisini modern kentin gériinmeyen siddet bicimleriyle yiizlestirir. Bu
hermendtik okuma, Faruk’u yalnizca bir toplumsal elestiri filmi olarak degil, yani sira mekén, beden ve
hafiza lizerine diisiinmeye davet eden 6zel ve boyutlu bir sinemasal deneyim olarak konumlandirmamiza
aracilik etmektedir.

Bir Sonug¢ Olarak: Kentsel Doniisiim, Mekan ve Hatira

Kentsel doniigiimiin mekani yeniden diizenleme iddiasi, ¢cogu zaman hafizay: ve ge¢misle kurulan kisisel
bagi silen bir giice doniismektedir. Yagh birey, bu doniisiim siireclerinde yalnizca fiziksel olarak
yerinden edilmez; ayni zamanda hukuken iceride ama fiilen disarida konumlanan, Agamben’in
kavramlastirdig1 bicimiyle bir “istisna 6znesi” héline gelir. Bu noktada sinemanin rolii belirleyicidir:
Sinema, kentsel doniigiimiin hizla silmeye egilimli oldugu yasantilari, hatiralar1 ve bedenleri goriiniir
kilarak hem taniklik eden hem de bellegi bugiin icinde yeniden kuran etik bir alana doniisebilir.
Hatirlama ve gorsellestirme, film aracilifiyla yalnizca estetik bir temsil degil; toplumsal hafizanin
yeniden insasinda kritik bir miidahale olarak aragsallasir.

Bu dontistimiin yasli birey iizerindeki etkisini anlamak i¢in Berfin Varisli’min yaglilik siirecini habitus
ve deneyimler arasindaki kesisimsellik i¢inde diigsiinmeye yaptigi vurgu son derece agiklayici ve
yerindedir. P. Bourdieu’niin yas kategorilerini sabitleyen, mutlak bir genclik-yaglilik ayrimina karsi
durusu, yasliligin aslinda her bireyin kendi habitusuyla ve gegmis deneyim birikimiyle sekillenen, 6znel
bir gecis siireci olduguna isaret etmektedir. Bu ¢ercevede yaslanmak, yalnizca kronolojik bir ilerlemenin
izi olmazken; bireyin kendi tarihinin, biriktirdigi deneyimlerin ve yasadigi mekanlarla kurdugu iligkinin
derinlestigi bir donemi de mimlemektedir (Varisli, 2020, s. 2557). Ancak kentsel doniisiim, tam da bu
deneyim-habitus kesigimini kirarak yasli bireyin yasam aranjmanini altiist eder. Habitusun stirekliligini
saglayan mekénsal bellek noktalar1 ortadan kalktiginda, yasli bireyin diinyay1 kavrayig bicimi ve
giindelik yasam pratikleri kirilmaya ugrar; yaslilik, yalnizca biyolojik degil, mekansal ve varolugsal
(hatta icinde ailesiyle birlikte haps’oldugu) bir patolojik krize doniigebilir.

Asli Ozge’nin Faruk filmi bu kirilmanin sinemasal ve diisiinsel karsiligii goriiniir kilarken; Faruk’un
habitusu -ev i¢i pratikleri, komsuluk iligkileri, ses, 151k, esyalarla kurdugu beden-mekéan ritmi- kentsel
doniigiim karartyla bir anda askiya alinir. Deneyimlerin mekansal siirekliligi parcalandiginda, Faruk’un
yaslilik deneyimi de dramatik bicimde yeniden tanimlanir hale gelecektir. Film, bu kirilmay1 belgesel—
kurmaca arasinda salian bir form ile hem gorsel hem epistemolojik bir sorunlastirmaya doniistiiriir:
Kameranin tanikligi, Faruk’un hem kendine hem mekana dair deneyimini yeniden ve yeniden kurar.
Sinemanin etik giicli tam da burada tahakkuk eder: Yikimin ortasinda yagli bedenin hafizasini, mekanin
hatirasint ve yaglilik deneyiminin habitus—deneyim eklemlenmesini goriiniir kilarak, modern kentin
istisna rejimlerinin silmeye egilimli oldugu yasamlarin politik degerini hatirlatir.
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Bu nedenle Faruk, yalnizca yashlik temsiline odaklanan bir film olmanin &tesinde, modern kentte
yasliligin nasil mekénsal, hukuksal ve duygulanimsal bir istisna olarak yeniden tiretildigini gosteren
0zel bir sinemasal karg1 durusa isaret ediyor hiikkmiindedir. Kentsel doniisiimiin hukuku askiya alan
politik giicii ile yasli bireyin deneyim ve habitustan Oriilii yasam siirekliliginin kirilmas1 arasindaki
gerilimi hem estetik hem etik bir bi¢cimle goriiniir kilar. S6z konusu sinema olunca, bu sdylem kiimesi
alametleriyle istisna halini yalnizca belgeleyen degil; ona direng iireten, hatirlatan ve anlam kazandiran
bir alan haline gelmektedir. Yaslilik, mekin ve hafiza arasindaki bu kesisimsel diigiinme hatti, cagdas
kent ¢aligmalarindan yaglilik sosyolojisine, sinema analizlerinden hafiza kuramlarina uzanan genis bir
tartisma alanini yeniden diisiinmeyi miimkiin kilar. Film, izleyicisini tam da bu sorularla bas bagsa
birakarak sonlanir: Bir mekén yikildiginda, yalnizca duvarlar mi yok olur — yoksa yasanmigliklarin
kendisi de mi sessizce tarihin digina itilir? Artik bu soru, hepimizin sorusu olmaktadir.
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Ozet

Sessizlik, sanatta temsilin sinirlarini goriiniir kilan ve anlami askiya alan bir estetik egik olarak islev
goriir. Bu yoniiyle sessizlik, salt bir yokluk ya da eksiklik degil; temsil fazlaligini1 geri cekerek algiy:
yogunlagtiran ve anlam lretimini yeniden diizenleyen bir stratejidir. Susan Sontag, modern sanatta
sessizligi eserin kendi diline yonelmis bir jest olarak degerlendirir; ona gore sessizlik, temsili kirarak
izleyiciyi gerilimli bir alg1 alanina tasir ve bu nedenle pasif bir bogluk degil, yogunluk yaratan bir
miidahaledir. Sinemada sessizlik, benzer bi¢cimde, anlatinin yapisint ve dramatik ritmini belirleyen
kurucu bir 6ge olarak 6ne cikar. Sinema deneyimi her zaman ¢ok katmanl bir akustik baglam i¢inde
gerceklesir. Bu nedenle sessizlik, yalnizca sesin eksilmesiyle aciklanamaz. Sessizlik; ritmin kurulmasi,
zamanin algisal olarak sikigtiritlmasi ve dramatik beklenti alanlariin yapilandirilmasi agisindan islevsel
bir diizenleme bicimi olarak iglev goriir. Sessizlik, sahnelerin yoniinii, karakterlerin konumunu ve
mekanin algilanigini belirleyen yapisal bir eksen héline gelir. Bu calisma, John Krasinski’nin Sessiz Bir
Yer (A Quiet Place, 2018) filmini 6rneklem alarak sessizligin sinemada nasil farkli diizlemlerde isleyen
bir anlati unsuruna doniistiiiinii incelemektedir. Filmde sessizlik, yalnizca gerilimi artiran teknik bir
ara¢ degil; anlatisal nedenselligi inga eden, izleyicinin algisal konumunu déniistiiren, mekant yeniden
tanimlayan ve karakterlerin etik/epistemik karar siireclerini belirleyen bir mantik olarak igler. Caligma,
niteliksel film ¢oziimlemesi ve yakin okuma yontemine dayanmakta; sessizliin filmde nasil zaman
kurgusunu yonlendirdigi, mekansal orgiitlenmeyi bi¢cimlendirdigi ve 6zellikle isitme engelli karakter
Regan lizerinden 6znel bir duyumsal rejim yarattig1 tartisitilmaktadir. Boylece sessizligin sinemasal
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anlatida yalnizca eksiltici bir operasyon degil, diinyayr kuran ve anlami yeniden dagitan bir poetika
oldugu ortaya konmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Sessizlik; ses tasarimi, anlati; algi; mekan; epistemoloji; a quiet place

Abstract

Silence functions as an aesthetic threshold in art that exposes the limits of representation and suspends
meaning. Rather than signifying mere absence, silence operates as a generative strategy that withholds
expressive excess and intensifies perceptual attention. Susan Sontag conceptualizes silence in modern
art as a reflexive gesture toward the work’s own language —an interruption that fractures representation
and situates the spectator within a field of heightened tension. In this sense, silence emerges not as a
passive void but as an active producer of meaning and affective density.

In cinema, silence similarly constitutes a structural principle that shapes narrative rhythm, temporal
progression, and the viewer’s perceptual orientation. Because cinematic experience unfolds within a
multilayered acoustic environment, silence cannot be reduced to the withdrawal of sound; rather, it
becomes a mode of acoustic organization that reconfigures rhythm, compresses temporal flow, and
establishes zones of narrative expectation. Silence thus operates as a constitutive axis that organizes the
formal, affective, and spatial dynamics of cinematic storytelling. This study examines John Krasinski’s
A Quiet Place (2018) as a paradigmatic case for analyzing silence as a multi-layered narrative device.
Drawing on qualitative film analysis and close reading, the study argues that silence in the film functions
not merely to heighten suspense, but to construct narrative causality, redefine spatial and acoustic
perception, and shape ethical and epistemic decision-making processes. While existing discussions of
film sound—particularly in horror cinema—tend to privilege music, noise, and jump-scare dynamics,
they rarely treat silence itself as a world-building principle and organizing narrative logic; this article
addresses that gap by foregrounding silence as the primary structuring system of the film’s diegesis. The
theoretical framework integrates Sontag’s conception of silence as suspended meaning, Altman’s view
of silence as an acoustic regulation strategy rather than a technological deficiency, and Chion’s notions
of the dramatic vector, reduced listening, and deaf cinema. The analysis focuses particularly on how
silence structures temporal design, organizes the film’s acoustic geography, and produces an alternative
sensory regime through the character of Regan. Ultimately, the study demonstrates that silence in A
Quiet Place operates as a world-building principle and a narrative logic that redistributes meaning,
perception, and agency within the cinematic experience.

Keywords: silence; sound design; narrative; perception; space; epistemology; A Quiet Place.

Giris

Sessizlik, modern sanat diisiincesinde yalnizca igitsel bir yokluk degil; algiyr yogunlagtiran, anlami
askiya alan ve temsili yeniden gerceveleyen bir estetik miidahaledir. Susan Sontag, sessizligi sdylemin
kesintiye ugradig1 bir esik olarak tanimlar ve bu esikte sessizligin pasif bir bogluk degil, temsilin yiikiinii
azaltarak yogunluk iireten bir gerilim alan1 oldugunu vurgular.

Sinemada sessizlik, bu estetik kavrayistan hareketle, teknik bir eksiltmenin Gtesine gecer ve film
deneyimini diizenleyen kurucu bir unsur haline gelir. Erken sinema tarihine dair tartismalar Rick
Altman’in gosterdigi lizere, sessizligin hicbir donem igin basit bir yokluk kategorisi olmadigini;
gosterim pratiklerinin farkli akustik kosullara gore cesitlendigini ortaya koyar. Ote yandan Michel
Chion’un ses—algi iligkisine dair ¢aligmalari, sessizligin izleyici konumunu, dikkat rejimlerini ve
duyusal oncelikleri doniistiiren bir algisal diizenleme oldugunu gosterir. Boylece sessizlik, sinema
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tarihinde hem tarihsel-pratik hem de algisal-estetik boyutlariyla ele alinmasi gereken bir orgiitlenme
ilkesine doniisiir.

Bu calisma, s6z konusu yaklasimlar: ortak bir ¢cercevede bulusturarak Sessiz Bir Yer (A Quiet Place,
2018) filminde sessizligin anlatisal, mekansal ve algisal diizeylerde nasil isledigini incelemektedir.
Calismanin temel katkisi, Sontag’in estetik diizeydeki sessizlik kavrayigini, Altman’in tarihsel-isitsel
perspektifini ve Chion’un duyusal-ontolojik yaklagimini bir araya getirerek sessizligin filmde nasil
diizenleyici bir anlatt mantigina doniistiigiinii aciklamaktir. Bu baglamda sessizlik, gerilim liretmeye
yarayan bir ara¢ olmaktan cikar; anlatinin igleyisini belirleyen, karakterlerin 6znel deneyimlerini
bicimlendiren ve bilgi edinme siire¢lerini yonlendiren kurucu bir poetika olarak konumlanir.

Sinemada Sessizlik

Sinemada sessizlik, yalmizca ses kusaginin azaltilmasina yonelik teknik bir iglem degildir; film
diinyasinin fiziksel isleyisini, beden—mekan iligkilerini ve izleyicinin algisal konumunu yeniden
diizenleyen temel bir anlati ilkesidir. Sessizlik, temsil akiginda kullandig1 kesinti etkisiyle dikkat odagini
degistirir; dramatik ritmi, gerilimi ve sahnenin ontolojik ¢ercevesini doniistiiriir. Bu nedenle sinemasal
anlatida sessizlik, bir yokluk degil, algisal ve duygulanimsal yogunluk iireten bir diizenleme bicimidir.
Bu genel cerceve, Sessiz Bir Yer’in (A Quiet Place, 2018) agiliginda sessizligin “bogluk™ olarak degil,
diinya kuran bir norm olarak yapilandirilmasini anlamak ag¢isindan belirleyicidir.

Susan Sontag, modern estetikte sessizligi bir geri cekilme degil, anlamin yiikiinii hafifleterek gerilimi
artiran bir egik olarak degerlendirir. Sessizlik temsili ortadan kaldirmaz. Aksine anlam potansiyelini
askiya alarak yogunlastirir ve izleyiciyi siirekli tetikte tutan bir alg1 alanina ceker (Sontag, 2006, ss. 11—
12). Filmin ac¢iliginda kurulan sessizlik, duyulabilir diinyanmn bilin¢li bigcimde geri cekilmesiyle,
yaklagan tehlikeyi goriinmeden 6nce hissettiren bir bekleme alani yaratir.

Rick Altman’in erken dénem sinema tizerine caligmalari, sessizligin tarih boyunca gergek bir “yokluk”
durumuna karsilik gelmedigini gosterir. “Sessiz film” olarak adlandirilan donemde bile gosterimler cogu
zaman canli miizik, salon ugultusu ve mekanik seslerle cevrelenmistir (Altman, 1992, ss. 35-37). Bu
nedenle sessizlik, pratikte eksik bir unsur degil; dramatik vurgu ve beklenti yaratma agisindan iglevsel
bir stratejidir (Altman, 1992, s. 36). Sessiz Bir Yer (A Quiet Place, 2018) bu tarihsel durumun yoniinii
tersine cevirerek, sessizligi “dogal hal” olarak tanimlayan ve gerilimin temel eksenine yerlestiren bir
akustik rejim kurar.

Michel Chion, sessizligi izleyici konumunu degistiren algisal bir diizenleme olarak ele alir. Ona gére
sessizlik, zamanin gerilmesine, dikkat odaginin mikro-jestlere ve titresimlere yonelmesine yol acar; bu
durum Chion’un “askiya alma” olarak tanimladig: gerilimli bir algt halini tiretir (Chion, 1994, ss. 57,
132). Filmde 6zellikle Regan’1n isitme perspektifine gecildigi sahneler, sessizligin bu algisal doniigiimii
nasil tetikledigini agik bigcimde gosterir: dig diinyanin sesleri geri ¢cekildiginde beden ici ritimler ve ylizey
titresimleri belirginlesir.

Bu algisal cerceve, John Cage’in sessizlik anlayisiyla birlestiginde filmdeki sessizligin farkli bir boyutu
goriiniir olur. Cage i¢in sessizlik, tamamen bog bir alan degil; niyet edilmemis tiim ¢evresel seslerin
toplamidir. Mutlak sessizlik yoktur; hatta yogun ¢evresel sesler bile sessizligin bir parcasidir (Kahn,
1997, s. 558). Bu yaklasim, Sessiz Bir Yer’deki (A Quiet Place, 2018)dogal ses unsurlarinin, érnegin
zemin dokular1, kumas yiizeyler ile nehir ve gelale gibi giiriiltii kaynaklarinin, sessizligin “isitsel
olmayan” bilesenlerini nasil belirledigini anlamay1 miimkiin kilar. Filmde sessizlik, isitme kaybinin
tirettigi bir bogluk olmaktan ziyade, ¢cevresel akustigi diizenleyen bir anlati ilkesi olarak kurulur.

Chion’un duyusal rejim vurgusu ile Cage’in sessizlik ontolojisi birlikte ele alindiginda, sessizlik

sinemada yalnizca bir ses dramaturjisi degil; mekansal orgiitlenmeyi sekillendiren, ritmi yoneten ve
beden—cevre iligkilerini tanimlayan bir yapisal mantiga doniisiir. Sessiz Bir Yer (A Quiet Place, 2018)
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bu nedenle sessizligi estetik bir azaltma teknigi olarak degil, filmin tiim isleyisini belirleyen merkezi bir
akustik anlat1 ilkesi olarak kullanir.

Yontem

Bu calisma Sessiz Bir Yer (A Quiet Place, 2018) filmini sessizligin sinemasal iglevleri baglaminda
incelemek amaciyla niteliksel film ¢6ziimlemesi ve yakin okuma (close reading) yontemini kullanir.
Amag, filmin anlatisal yapisi, akustik Orgiitlenmesi, mekansal diizeni ve 0znel deneyim sunumu
arasindaki iligkileri sistematik bigimde goriiniir kilmaktir.

Incelemenin ilk agamasinda film bastan sona plan diizeyinde analiz edilmis; sessizligin belirginlestigi
sahneler olay orgiisii i¢cindeki konumlari, kadraj yapisi, igitsel malzemenin tiirleri (ortam sesi, efekt,
Oznel ses vb.) ve mekansal diizenlemeyle iligkileri agisindan betimleyici bicimde kaydedilmistir. Bu
asamada Ozellikle igsitme engelli karakter Regan’in (Millicent Simmonds) sahneleri ayri1 bir eksen olarak
takip edilerek 6znel duyumsama alaninin hangi filmik araglarla kuruldugu belirlenmistir. Boylece
sessizligin hem cevresel bir diizenleme hem de 6znel bir alg1 rejimi olarak nasil yapilandirildigina iliskin
kapsamli bir betimsel veri seti olugturulmusgtur.

Ikinci asamada bu betimsel veriler, giriste gercevesi cizilen Sontag—Altman—Chion yaklagimi
dogrultusunda dort analitik eksen altinda yapilandirilmigtir:

e Anlatisal Islev: Sessizligin olay orgiisiinii diizenleme, gerilim yaratma, karakter insasini
bicimlendirme ve nedenselligi goriiniir kilma bigimleri incelenmistir.

e Algisal Konumlanma: Oznel ve nesnel isitsel alanlar arasindaki gecisler; Regan’in duyusal
konumunun nasil iiretildigi ve bu konumun algisal rejimi nasil doniistiirdiigii analiz edilmisgtir.

e Mekansal Orgiitlenme: Sessizligin kadraj ici/kadraj dis1 alani, ortam akustigini ve film
mekaninin isitsel topografyasini nasil yeniden kurdugu degerlendirilmistir.

o Etik ve Epistemik Yapi: Sessizligin karakterlerin karar alma siireglerini, sorumluluk iligkilerini
ve bilgi liretme bigcimlerini nasil yonlendirdigi; sessizligin askiya alinmig anlam ve gerilim
tiretme kapasitesiyle nasil iligkilendigi tartigilmigtir.

Bu yontemsel cerceve, filmi yalmizca teknik bir ses tasarimi Ornegi olarak ele almakla sinirlamaz;
sessizligin anlam iiretiminde, gerilim organizasyonunda, algisal konumlanmada ve Oznelesme
siireclerinde nasil igledigini sistematik bi¢cimde agi8a c¢ikarir. Boylece Sessiz Bir Yer (A Quiet Place,
2018, sessizligin sinemada ontolojik, anlatisal ve algisal diizeyleri ayni1 anda diizenleyen bir yapilayici
ilke olarak nasil igledigini gosteren ornek bir vaka héline gelir.

Film Analizi

Sessiz Bir Yer (A Quiet Place, 2018) isitmeye agir1 duyarli yaratiklarin istilast altindaki bir diinyada
hayatta kalmaya calisan bir ailenin yasamuni, sessizlik etrafinda kurulan zorunlu bir diizen iizerinden
anlatir. En kiiciik sesin bile 6liimciil sonu¢ dogurdugu bu ortamda aile, giindelik faaliyetlerinin tiimiinii
akustik riski en aza indirecek bicimde yeniden diizenler: yiiriiyiig yollarina serilen kum tabakasi, darbeyi
emen yumusak ev yiizeyleri, isaret diliyle siirdiiriilen iletisim ve nesnelerle kurulan her temasin
potansiyel bir tehlike olarak goriilmesi bu diizenin pargalaridir.

Hikaye ozellikle isitme engelli Regan’in (Millicent Simmonds) algisal konumu iizerinden sessizligin
yalnizca bir hayatta kalma stratejisi olmadigimi gosterir. Sessizlik, karakterlerin mekani nasil
duyumsadigini, birbirleriyle kurduklari iligkiyi ve sorumluluk paylagimini belirleyen bir varolus
kosuluna doniisiir. Bu nedenle filmde sessizlik yiizeysel bir atmosfer unsuru olarak degil, hem dramatik
orgiiyli hem de karakter deneyimlerini yoneten temel bir yasa olarak igler.

Sessizligin Anlat1 Diinyasim1 Kurmasi

Film, sessizligi yalnizca gerilim liretmeye yarayan teknik bir ara¢ olarak degil, Diejetik diinyanin
isleyisini belirleyen temel bir fiziksel yasa olarak kurar. Acilis sekansinda goriilen terk edilmis kasaba,
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bos raflar, dagilmig esyalar ve karakterlerin ciplak ayakla ilerlemesi, daha ilk andan itibaren diinyanin
akustik mantiginin yeniden tanimlandigimni gosterir. Arka plan ambiyansinin riizgér, kus sesi ve uzak
ugultu gibi diisiik yogunluklu cevresel seslerden bilingli bicimde arindirilmasi, sessizligin bir eksiklik
degil, anlat1 evreninin varsayilan hali oldugunu ag¢ik bigimde hissettirir.

Bu atmosferde sessizlik, Sontag’in tarif ettigi bi¢cimiyle anlami askiya alarak gerilimi yogunlastiran bir
esik olarak islev kazanir. Sessizlik, duyulabilir diinyanin geri ¢ekilmesiyle bir bosluk hissi yaratmaz;
aksine, yaklasan tehlikenin heniiz goriinmeden agirlik kazandig1 bir beklenti alani tiretir ve dramatik
enerjinin sessizligin i¢inde birikmesine olanak tanir (Sontag, 2006, ss. 11-12).

Ev icindeki diizenlemeler bu akustik rejimi giindelik yagama yerlestirir: yumusak yiizeyler, el ile yemek
zorunlulugu, cam yerine kumas kullanilan paneller, ¢atidaki 11k sinyalleri ve kum dokiilmiig patikalar
bu diizenin parcalaridir. Tiim bu unsurlar, sessizligin bir davranig kurali olmaktan ¢ikip yasami miimkiin
kilan zorunlu bir ontolojiye doniistiigiinii gosterir.

Bu diizenleme, Rick Altman’in sinemanin erken dénemine dair ¢oziimlemeleriyle karsilastirildiginda
daha belirginlesir. Altman’in gosterdigi lizere “sessiz film” kategorisi yanilticidir; ¢iinkii erken donem
sinema salonlar1 tekil bir igitsel pratige sahip degildir. Kimi salonlarda filmler tamamen sessiz
gosterilirken, kimilerinde canli miizik, anlaticilar ya da sahne arkasi efekt iireticileri seansa eglik eder
(Altman, 2004, ss. 198-201, 231). Sessizlik bu tarihsel pratiklerde bir norm degil, mekanin ve igletme
tercihinin belirledigi gegici bir durumdur.

Sessiz Bir Yer (A Quiet Place, 2018) ise bu tarihsel cesitliligin tam karsisinda yer alir: film, sessizligi
rastlantisal bir eslik bicimi olmaktan cikarip tiim diegesisi yoneten evrensel bir norm héline getirir.
Erken sinemadaki degisken isitsel yogunluk, burada bilingli bir yoksunluk estetigine doniigiir; ancak
film bunu bir eksiklik olarak degil, diinya kuran poetik bir tercih olarak kullanir.

Bu nedenle filmde sesin varlig1 yalnizca fiziksel bir titresim degil, dramatik bir ihlaldir. Bir lambanin
diigmesi gibi kiigiik bir sesin bile ortami aninda tehdit bolgesine doniistiirmesi, Altman’in ikili odak
anlatilarda tanimladif1 “denge bozulmasi”nin akustik karsiligidir (Altman, 2008, s. 55). Sessizlik
varsayilan denge héliyken, ses bu dengeyi kiran ve olay Orgiisiinii harekete ge¢iren dramatik olaydir.

Sonug olarak iki kuramsal diizlem birlesir: Sontag’in sessizligi gerilimi yogunlagtiran bir esik olarak
tanimlayan yaklagimi, Altman’in isitsel diizenlemeyi anlatisal denge kurucu bir mekanizma olarak ele
alan gortisiiyle kesisir. Filmde isitsel malzeme bu nedenle yalnizca teknik bir tasarim unsuru degil;
mekani, nedenselligi ve karakter eylemlerini belirleyen merkezi bir anlati ilkesi haline gelir.

Regan’m Isitme Konumu ve Oznel Sessizlik

Regan’in sahneleri, sessizligin yalnizca gevresel bir diizenleme olmaktan ¢ikip bedensel, duygusal ve
algisal bir deneyim alani hiline geldigi boliimlerdir. Kamera onun isitme kapasitesine gectiginde
cevresel sesler geri ¢ekilir; geriye kalp ritmi, diisiik frekansli titregsimler ve nefesin hafif i¢ yankis1 gibi
beden i¢i duyumsamalar kalir. Bu kullanim, Chion’un 6znel ses (subjective sound) ve isitsel odak
noktast (point-of-audition) kavramlarmin sinema iginde dogrudan karsilik buldugu bir anlati
diizenlemesini temsil eder (Chion, 1994, ss. 89-91).

Isitme cihaz1 calismadiginda Regan’in diinyasi digsal isaretleri biitiiniiyle disarida birakan, yalnizca igsel
ritimlere dayali kapali bir akustik alana doniigiir. Bu alan, Chion’un indirgenmis dinleme (reduced
listening) olarak tanimladig1 dikkat tiirlinli sinema icinde yeniden iiretir: Kaynag: belirgin olmayan,
islevsel bilgi tagimayan diisiik yogunluklu seslere odaklanma hali (Chion, 1994, ss. 29-30). Bu tercih,
karakterin 6znel duyumsama bicimini yalnizca isitsel yoksunluk olarak degil, alg rejimini tanimlayan
bir durum olarak kurar.
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Cihazin zaman zaman iiretti8i parazit, Regan’in sessizlik alanini kesintiye ugratan sert bir bozulmadir.
Parazit, cevresel sesleri bastirarak akustik bir duvar olusturur; dolayisiyla sessizlik sabit bir yokluk degil,
her an degisebilen bir alg1 esigi haline gelir. Cihaz kapaliyken diinya i¢sel ritimlere kapanir; cihaz parazit
tiretirken dis diinya saldirgan ve bulanik bir akustik yogunluk kazanir; dogru frekansta patladiginda ise
sessizlik keskin bi¢imde kirillarak yaratiklari etkisiz birakan yiiksek yogunluklu bir saldir1 sesine
doniigiir. Boylece cihaz, sessizlik ile ses arasinda statik bir kargitlik kurmak yerine araliksiz degisen bir
duyumsama ekseni yaratir.

Parazitin yaratiklar iizerindeki etkisinin fark edilmesi, Regan’in 6znel sessizliginin anlati icinde
epistemik bir kaynak olarak islev kazandig1 andir. Bilgi artik giiriiltiiniin varligindan degil, sessizligin
hangi kosullarda bozuldugunun analizinden iiretilir. Finalde cihazin paraziti bilin¢li bicimde saldiri
aracina doniistiirmesi, Chion’un vektorizasyon (vectorization) kavraminin yOniinii tersine cevirir:
Sessizlikte edinilen algisal sezgi ve biligsel c¢ikarimlar, sese doniigtiiriilerek anlatidaki kritik yon
degisimini saglar (Chion, 1994, ss. 18-19). Boylece film, sessizligi yalnizca bir duyusal deneyim olarak
kurmakla kalmaz; onu bilgi iiretiminin baslangi¢c noktasi héline getirir.

Bu siire¢ ayn1 zamanda Chion’un sagir sinema (deaf cinema) kavrammmi somutlagtirir. Isitme kaybi
filmde bir yoksunluk degil, diinyay: farkli bicimde kavrayis1 miimkiin kilan bir alternatif alg1 rejimidir
(Chion, 1999, ss. 7-8). Seyirci, Regan’in 6znel ses alanina girdigi sahnelerde kendi duyumsal
aligkanliklarin1 fark eder ve film izleyiciyi karakterle ayni kirilgan akustik konuma yerlestirir.
Dolayisiyla sessizlik, karakter kimligi, 6znel deneyim ve seyirci katiliminin kesigsim noktasinda isleyen
temel bir dramatik yap1 héline gelir.

Sessizlikten Sese Gecis ve Mekansal Orgiitlenme

Film, mekan1 yalnizca cografi bir arka plan olarak degil, farkli diizeylerde ses gecirgenligi iireten
katmanli bir akustik mimari olarak kurar. Sessizlik—ses iligkisinin her mekanda ayri1 bir bicimde
orgiitlenmesi, giivenli ya da tehlikeli alanlarin nasil kodlandigini belirleyen temel olgiittiir. Ev ici
diizenlemeler bu mimarinin ilk basamagini olugturur: darbeyi emen yumusak zeminler, kumas yiizeyler,
cam yerine bezle kaplanmig paneller ve catal-bicak yerine elle yemek yeme zorunlulugu, mekani ses
tiretimini en aza indiren bir akustik kabuga doniistiiriir. Buna kargilik dig mekan, kirilgan dallar, hisirti
tireten musir tarlalari ve metalle kapl silo yapilariyla yiiksek yanki ve ses tagima kapasitesine sahiptir;
bu nedenle dis ¢evre film boyunca siirekli olarak akustik agidan riskli bir alan haline gelir. Nehir ve
selale cevresi ise dogal bir “beyaz giiriiltii” perdesi olusturarak gorece giivenli bir esik sunar; boylece
her mekan, ses emme/iletme kapasitesi bakimindan farkl bir akustik mantikla igler.

Bu diizenek en agik bigcimiyle selale sahnesinde goriiniir. Karakterlerin suyun hemen yaninda yiiksek
sesle konugabilmesi, selalenin yogun giiriiltiisiiniin diger sesleri maskeleyerek (masking) onlar
yaratiklarin algisindan korudugunu gésterir. Chion’un sesin mekani kuran ve alanlar birbirinden ayiran
bir diizenek olarak isledigini vurguladigr mekansallastirma (spatializing) kavrami bu sahnede somutlagir
(Chion, 1994, 5. 75). Selale boylece yalnizca gorsel bir peyzaj degil, akustik agidan giivenlik saglayan
bir ses perdesi haline gelir. Bu durum filmde sessizligin mutlak bir norm olmadigini; belirli baglamlarda
yiiksek giiriiltiiniin bile koruyucu islev gorebilecegini gosterir. Giivenligi belirleyen sey sessizlik degil,
seslerin yaratiklar acisindan nasil duyulabilir veya duyulamaz hale geldigidir.

Ormanda yagli adamla karsilagilan sahne, mekansal orgiitlenmeye etik bir katman ekler. Adamin esini
kaybettikten sonra yiiksek bir ¢iglik atmay1 se¢mesi, sessizligin yalnizca biyolojik bir zorunluluk degil,
bagkalarinin yagsamini dogrudan etkileyen bir sorumluluk alami oldugunu aciga cikarir. Sontag’in
sessizligi “baski” tireten bir hal olarak yorumlayan yaklagimi bu sahneyi anlamlandirmak acisindan
islevseldir (Sontag, 2006, s. 13). Sessiz kalmak, hayatta kalmanin yiikiinii tagimay1 ve cevredeki diger
Oznelerin gilivenligini gozetmeyi gerektirir; adamin ¢1glig1 ise bu rejimin bilingli ve geri doniissiiz bir
ihlalidir. Boylece film, sessizligin mekansal oldugu kadar etik bir diizen kurdugunu da goriiniir kilar.

Dogum sahnesi, sessizligin bedensel ve biyopolitik bir gii¢ olarak nasil isledigini en yogun bi¢cimde acar.
Dogum eylemi fizyolojik olarak ses iiretimine dayanmasina ragmen annenin tiim reflekslerini bastirmak
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zorunda kalmasi, sessizligin digsal bir zorunluluktan ¢ok bilingli bir hayatta kalma pratigi héline
geldigini gosterir. Yalitilmis dogum boliimii, 1s1kla haberlesme sistemi ve tuzak diizeneklerinden olusan
mimari diizenleme, beden—mekan iligkisinin tamamen akustik gereklilikler dogrultusunda yeniden
kuruldugunu ortaya koyar. Bu anda sessizlik, Sontag’in ifade yiiklii sessizlik (eloquent silence)
kavraminin somut kargili§ina doniisiir (Sontag, 2006, ss. 11-12): anlam, temsilin geri ¢cekilmesiyle degil,
bedenin tasidigi gerilimle iiretilir. Mekan da bu gerilimi destekleyen, sessizligin zorunlulugunu
katmanlagtiran bir akustik yapi olarak igler.

Sessizligin Etik ve Epistemik Islevi

Sessizlik, filmde yalmizca atmosfer kuran bir yiizey degil; bilgi iireten, karar alma siireglerini
yonlendiren ve karakterlere ortak bir sorumluluk yiikleyen bir epistemik cerceve olarak isler. Bu yapi
en belirgin héliyle Regan’in isitme cihaziyla kurdugu iligkide goriiniir olur. Cihazin parazitinin
yaratiklar {izerinde caydirici etki yarattiginin fark edilmesi, sessizligin ve isitsel bozulmanin bir anda
bilgi kaynagina doniistiigii kritik bir egiktir. Bu andan itibaren diinya yalnizca “ses ¢ikarsa tehlike olur”
ilkesine gore degil, sessizligin ne zaman ve hangi bicimde bozulduguna gore okunur. Sessizlik,
tehlikenin dogasini acan ve onu yonetilebilir kilan bir deneyim alanina doniisiir.

Ailenin giindelik yagami sessizligi koruma yiikiimliiliigii etrafinda siki bir sekilde orgiitlenmistir. Her
jestin, her ylizey temasinin ve en kiiciik objenin bile potansiyel bir akustik risk olarak degerlendirilmesi,
sessizligi fiziksel bir zorunluluktan ¢ikarip ortak bir etik ilkeye doniistiiriir. Oyuncak roketle yasanan
Oliimiin ardindan sessizlik rejiminin daha da katilagmast, sessizligin yalnizca pratik bir 6nlem degil; yas,
sucluluk ve telafi arzusuyla i¢ ice gecmis bir etik atmosfer oldugunu gosterir.

Dogum sahnesi bu etik—epistemik orgiiniin en yogunlastig1 andir. Mekansal diizeyde beden—mekan
iligkisini doniigtiiren bu sahne, sessizligin iradi bir eylem olarak nasil isledigini acik bi¢imde goriiniir
kilar. Dogum fizyolojik olarak ses liretimine dayanmasina ragmen annenin tiim reflekslerini bastirmak
zorunda kalmasi, sessizligin disaridan dayatilmig bir kosul olmanin ¢ok &tesinde, bilingli bir hayatta
kalma pratigi oldugunu ortaya koyar. Bu durum sessizligin edilgen bir maruz kalma bicimi degil,
0znelesme, dayaniklilik ve irade gerektiren aktif bir eylem oldugunu gosterir. Mekanin doguma goére
yeniden diizenlenmesi— yalitim, 151k sinyalleri, kacis diizenekleri—sessizligin ayni zamanda biyopolitik
bir orgiitlenme ilkesi haline geldigini kanitlar.

Finalde Regan’in cihazin parazitini bilingli bir saldir1 aracina doniistiirmesi, sessizlik i¢inde biriken
deneyimin sese ¢evrilmesidir. Sessizligin tirettigi farkindalik, deneme—yanilmaya dayali biligsel siiregler
ve beden-merkezli algi, bu noktada somut bir bilgiye doniisiir; ses ise bu bilginin yonlendirilmis bir
eylem bicimine biirlinmesini saglar. Film boylece bir epistemik zincir kurar: sessizlik bilgi iiretir, ses bu
bilginin uygulanma kipine doniigiir. Bu yapi, sessizligi yalnizca hayatta kalma stratejisi degil, diinyay1
anlamlandirma, riskleri degerlendirme ve eylemi yonlendirme kapasitesini belirleyen merkez1 bir ilke
olarak konumlandirir.

Sonuc¢

Sessiz Bir Yer (A Quiet Place, 2018), sessizligi yalnizca bir eksiltme teknigi olarak degil; anlatinin
isleyisini, algisal konumlanmalar1 ve mekansal orgiitlenmeyi belirleyen temel bir akustik ilke olarak
kurar. Filmde sessizlik, nedensel yapiyi1 diizenleyen, seyircinin duyusal rejimini doniistiiren, mekanlar
arasindaki hiyerarsiyi yeniden tanimlayan ve karakterlerin etik—epistemik karar siireclerini yonlendiren
cok katmanl bir diizenek seklinde igler.

Bu caligma, Sontag’in sessizligi askiya alinmig anlam alani olarak goren yaklagimini, Altman’in erken
sinemanin heterojen ses rejimine dair tarihsel ¢ercevesini ve Chion’un algisal yeniden konumlanmaya
iliskin kavrayigim1 ortak bir modelde bir araya getirerek, sessizligin filmde nasil bir diinya kurma
mantigina doniistiigiinii ortaya koymustur. Regan’in 6znel isitme alani, dogum sahnesinin bedensel
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zorunluluklar1 ve gelale sekansindaki akustik maskeleme gibi unsurlar, sessizligin yalmizca duyusal
degil, ayn1 zamanda etik ve biligsel bir zemin olusturdugunu agik bicimde gostermektedir.

Elde edilen bulgular, sessizligin sinemada “azaltilmig ses” kategorisine indirgenemeyecegini; anlatisal
orgiitlenmeyi, mekanin algisal dogasini ve karakter konumlanmalarini belirleyen genis kapsamli bir
akustik rejim olarak igledigini gostermektedir. Bu perspektif, 6zellikle korku ve gerilim tiirlerinde ses
tasarimina yonelik c¢aligmalara sessizligi aktif bir diinya kurma ilkesi olarak yeniden degerlendirme
olanagi sunmaktadir.

Sonug olarak Sessiz Bir Yer (A Quiet Place, 2018), sessizligin sinemasal anlatida anlami, algiy1 ve
eylemi yeniden dagitabilen yapisal bir mekanizma olarak nasil caligabilecegine dair giiclii ve
genellenebilir bir 6rnek ortaya koymakta; buna bagl olarak benzer ¢oziimlemeler i¢cin uygulanabilir bir
kuramsal ¢erceve onermektedir.
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Ozet

Bu caligma, Tiirk televizyon dizilerinin uluslararasi arenadaki yayilimini, geleneksel kiiltiirel diplomasi
sinirlarii agan, giiclii ve ¢ift yonlii bir ulus markasi araci olarak incelemektedir. Calismanin temel
amacl, diziler aracilifityla yayilan kiiltiirel anlatilarin ve kodlarin (tarih, estetik, yasam tarzi gibi
unsurlarin), hedef Kkitlelerde Tiirkiye'ye yonelik duygusal ve biligsel imaji nasil sekillendirdigini
arastirmaktir. Bu yumusak gii¢ etkisinin Halkla iliskiler (PR) stratejileri baglamindaki itibar risk
yonetimini analiz etmek, aragtirmanin 6zgiin odak noktasini olugturmaktadir. Kuramsal ¢erceve, Joseph
Nye'in Yumusak Gii¢, Anholt'un Ulus Markas1 Yénetimi ve Coombs'un Durumsal Kriz Iletisimi Kurami
(SCCT) iizerine kurulmustur. Caligma, yumusak giiciin potansiyelini ve siyasi mercek etkisi olarak
adlandirilan kirilganhigmi es zamanli olarak analiz etmek amaciyla Nitel Icerik Analizi ve Medya
Analizi yontemlerini kullanan ¢oklu yontemli bir yaklagimla tasarlanmistir. Bulgular, dizilerin, ulus
markasinin duygusal imajm biiylik Olciide gii¢lendirdigini, ancak bu pozitif alginin, uluslararasi
medyada siyasi mercek etkisiyle elestirel bir cerceveye oturtularak hizla notralize edilebildigini
gostermektedir. En kritik bulgu, kriz anlarinda kamusal ve ticari aktorlerin Halkla Iliskiler stratejilerinde
ciddi bir tutarsizlik sergilemesi ve bunun Akilli Gii¢ yaklagimini engellemesidir. Bu sonuglar, kiiltiirel
diplomasinin siirdiiriilebilirligi i¢in, risk haritalamast ve tiim paydaglar arasinda stratejik
koordinasyonun saglanmasi zorunlulugunu ortaya koyarak, Halkla Iligkiler uygulamalarma yonelik
onemli ¢ikarimlar sunmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Yumusak gii¢, ulus markasi, halkla iligkiler, Tiirk dizileri, kriz iletigimi

Abstract

This study examines the international expansion of Turkish television series as a powerful, dual-sided
nation branding tool that transcends the boundaries of traditional cultural diplomacy. The primary
objective of the study is to investigate how cultural narratives and codes (such as history, aesthetics, and
lifestyle elements) disseminated through these series shape the emotional and cognitive image of
Tiirkiye in target audiences. Analyzing the risk management of this soft power influence within the
context of Public Relations (PR) strategies constitutes the unique focus of the research. The theoretical
framework is built upon Joseph Nye’s Soft Power theory, Anholt’s Nation Branding concept, and
Coombs’ Situational Crisis Communication Theory (SCCT). The study employs a mixed-method
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approach, utilizing Qualitative Content Analysis and Media Analysis, to concurrently analyze the
potential of soft power and the fragility inherent in what is termed the political lens effect. The findings
indicate that the series significantly strengthen the emotional image of the nation brand; however, this
positive perception can be rapidly neutralized when framed critically by the international media through
the political lens effect. The most critical finding is the severe inconsistency in the PR strategies of
public and commercial actors during crises, which obstructs the implementation of the Smart Power
approach. These conclusions highlight the necessity of risk mapping and strategic coordination among
all stakeholders for the sustainability of cultural diplomacy, offering significant implications for Public
Relations practices.

Keywords: Soft power, nation branding, public relations, turkish tv series, crisis communication

Giris

Yirmi birinci yiizyilin uluslararas: diizeni, devletler arast iligkilerde gii¢c ve etki araglarmin koklii bir
doniisiimden gectigi bir doneme taniklik etmektedir. Nye’e gore (2004), geleneksel askeri ve ekonomik
kapasitelerle tanimlanan sert giic kavrami, yerini bir iilkenin kiiltiirel ¢ekicilik, siyasi idealler ve dig
politika mesruiyeti aracilifiyla digerlerini goniillii olarak ikna etme yetenegi olarak tanimlanan yumugak
giice birakmustir. Yine Ney’e gore (2008) yumusak giiciin en etkili ve dolayli kanali, resmi diplomatik
stireclerin erisemedigi genis kitlelere ulagim saglayan kiiltiirel iiriinler ve kamu diplomasisi araclaridir.
Kiiltiir, bir tilkenin dis diinyada nasil algilandigini, degerlerinin nasil yorumlandigini belirleyen,
zorlamanin aksine sempati ve hayranlik uyandiran en temel kaynaktir.

Bu kiiresel baglamda, Tiirk televizyon dizileri, son yirmi yilda kaydettigi olaganiistii uluslararas: yayilim
ve ticari bagari ile Tiirkiye'nin kiiltiirel diplomasideki en giiclii ve stratejik araclarindan biri haline
gelmistir. Mutlu’nun da (2018) dedigi gibi, ABD'den sonra diinyanin en biiyiik ikinci dizi ihracatgisi
konumuna yiikselen bu sektor, 150'den fazla iilkeye ulasarak, sadece bir ticari bagar1 hikayesi olmanin
otesinde, ulus markasim kiiresel dlgekte doniistiiren stratejik bir varlik oldugunu kanitlamigtir. Tiirk
dizileri, izleyicilere sunulan yiiksek prodiiksiyon kalitesi, gorkemli Istanbul manzaralar1, zengin tarihi
arka planlar ve evrensel temalar (agk, aile baglar1, fedakarlik, adalet arayisi) aracilifiyla, izleyicilerle
derin bir duygusal bag kurmaktadir. Bu goniillii etkilesim, geleneksel Halkla Iliskiler (PR)
kampanyalarinin yaratmakta zorlandig bir sempati ve giiven ortami inga etmektedir.

Ulus markasi yonetimi perspektifinden bakildiginda, Tiirk dizilerinin bu kiiresel yayilimi, iilkenin genel
imajina ¢ift yonlii bir katki saglamaktadir. Verlegh ve Steenkamo’ya gore (1999), diziler, bir yandan
tilkenin biligsel imajina etki ederek; izleyicilere Tiirkiye hakkinda modern sehirler, tarihi zenginlik ve
giiclii prodiiksiyon kapasitesi gibi somut bilgiler sunmaktadir. Diger yandan ise, daha kritik olarak,
tilkenin duygusal imajin1 giiclendirmektedir; izleyicinin dizi karakterleriyle kurdugu duygusal bag,
tilkeye karsi yogun bir sempati ve hayranlik duygusuna doniismekte, bu da Jung’a gore (2014),
Tiirkiye'yi global pazarda bir duygu ve deneyim markasi olarak konumlandirmaktadir. Ozellikle Latin
Amerika ve Orta Dogu cografyalarinda, Bat1 anlatilarina alternatif sunan bu Kkiiltiirel iiriinler, yerel
kiiltiirel degerlerle rezonansa girerek, iilkenin kiiltiirel sermayesini ve marka degerini egsiz bir sekilde
yiikseltmektedir.

Ancak, kiiltiirel igerigin bu giiclii yayilim mekanizmasi, aym1 zamanda Halkla Iligkiler (PR) stratejileri
acisindan yonetilmesi gereken biiyiik bir kirilganlig1 da beraberinde getirmektedir. Dogan’a gére (2016),
Yumusgak giiciin bagarist i¢in sart olan mesruiyet ve goniilliiliik ilkesi, icerigin siyasi amaclar igin
kullanildig1 veya ideolojik bir manipiilasyon araci olarak algilandig1 anlarda hizla erozyona ugrar. Tiirk
dizileri, konusu geregi tarihi olaylari, toplumsal cinsiyet rollerini veya siyasi figiirleri ele aldiginda,
uluslararast medya ve akademik cevreler tarafindan kolaylikla siyasi bir mercek olarak
kullamilabilmektedir. Ornegin Jansen’in de (2008) dedigi gibi, tarihi figiirlerin otorite temsilleri
uluslararasi basinda iilkenin mevcut siyasi yonetimine dair elestiriler icin bir metafora doniistiiriilmekte,
bu durum dizilerin sagladigi pozitif algiyr hizla olumsuz bir itibar krizine cevirme potansiyeli
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tagimaktadir. Bu durum, kiiltiirel diplomasinin bagarisinin, siyasi olaylarin golgesinde kalabilecegini ve
Yumusak Giiciin bir bumerang etkisine doniisebilecegini gostermektedir.

Bu Kkiiltiirel kirilganlik, calismanin temel problem alanini olusturmaktadir: Bir itibar krizi (tartigmali
icerik, siyasi tepki, sansiir vb.) aninda, Tiirkiye'nin ulus markasint korumakla yiikiimlii olan kamusal
aktorler (bakanliklar, kamu diplomasisi kurumlarr) ile ticari aktorler (yapim ve dagitim sirketleri)
arasinda uygulanan Halkla iligkiler stratejileri, cogunlukla tutarsiz ve koordinasyonsuz bir yapi
sergilemektedir. Ticari aktorler, pazar kaybini1 6nlemek icin genellikle konuyu sanatsal 6zgiirliik veya
kurmaca olarak cerceveleyerek sorumluluktan kaginma stratejisi izlerken; Coombs’a gore (2007),
kamusal aktorler ise ulusal itibar1 savunmak adina daha cok saldirgan veya giiclendirme sdylemlerine
yonelmektedir. Bu stratejik ayrigma, uluslararasi algida karmasa yaratarak markanin giivenilirligini
zedelemekte ve yumugak gii¢ etkisini notralize etmektedir. Keyman’in belirttigi gibi (2014), Ulus
markasi yonetiminde kritik olan, bu iki paydagin akilli giic kullanimu ilkesi ¢ercevesinde tek bir iletigim
merkezinden tutarli ve proaktif bir strateji izlemesidir.

Mevcut akademik literatiir, Tiirk dizilerinin ticari ve pozitif kiiltiirel etkilesimdeki roliinii ele alirken
(Mutlu, Yazar, Jung vd.); bu kiiltiirel varligin dogasinda bulunan risklerin sistematik Halkla iligkiler
analizi, kriz anlarinda uygulanan stratejilerin etkinlifi ve en 6nemlisi kamusal ile ticari aktorler
arasindaki stratejik koordinasyonun eksikligi konularinda belirgin ve derinlemesine bir akademik bosluk
oldugu goriilmektedir.

Bu akademik ve stratejik bosluktan hareketle, bu bildiri, Tiirk televizyon dizilerinin uluslararasi
yayillimmin yarati§l yumusak gii¢ potansiyelini ve bu potansiyelin Halkla Iligkiler stratejileri
baglaminda nasil bir itibar krizi riskine doniistiigiinii analiz etmeyi amag¢lamaktadir. Calisma, bu kiiltiirel
tiriinlerin artik sadece ticari degil, ayn1 zamanda ulus markasi i¢in titiz bir ydnetimi gerektiren stratejik
bir PR varlig1 oldugu argiimanini savunmaktadir. Analiz, kriz anlarinda uygulanan Halkla Iliskiler
sOylemlerini ve uluslararasi medyanin algi haritasimi ¢ikararak, alg1 yonetimindeki kirilma noktalarini
tespit edecektir. Nihayetinde, bu kapsamli analiz, Tiirkiye'nin kiiltiirel diplomasideki bagarisini
siirdiiriilebilir kilmak ve potansiyel itibar krizlerini nlemek amaciyla Halkla Iliskiler profesyonellerine
ve karar alicilara yonelik biitiinlesik Algi ve Risk Yonetimi stratejileri sunmay: hedeflemektedir.
Caligmanin sonraki boliimleri, belirlenen kuramsal cerceveyi detaylandiracak, arastirma sorularini
sunacak, metodolojiyi aciklayacak, bulgular1 analiz edecek ve son olarak stratejik onerilerle makaleyi
sonuc¢landiracaktir. Bu yaklagim, kiiltiirel icerigin stratejik, proaktif ve tutarli bir PR yonetimiyle uzun
vadede korunabilecegi varsayimina dayanmaktadir.

1. Yontem ve Arastirma Tasarimi

Bu caligsma, Tiirk televizyon dizilerinin uluslararasi yayiliminin sagladig1 yumusak gii¢ potansiyeli ile
bu durumun yarattig1 Halkla Iligkiler riskleri arasindaki karmagik ve ¢ok katmanl iligkiyi analiz etme
gereksinimi nedeniyle, Denzin ve Lincoln (2011) prensiplerinde oldugu gibi akademik alanda kabul
goren prensiplere uygun olarak nitel arastirma yontemini benimsemistir. Arastirmanin metodolojisi,
kiiltiirel icerigin yarattigr hem pozitif algi mekanizmalarini hem de kriz anlarindaki kurumsal tepkileri
derinlemesine, baglamsal bir ¢oziimlemeye tabi tutacak sekilde ©zenle tasarlanmigtir. Bu bolim,
arastirmanin modelini, 6rneklem secim kriterlerini ve cok fazli veri toplama ile analiz prosediirlerini
detayl1 bir sekilde sunmaktadir.

1.1. Arastirma Modeli ve Yaklasim

Aragtirma, Kkiiltiirel anlatilarin, kurumsal tepkilerin ve uluslararast kamuoyunda olusan alginin
birbirinden bagimsiz diisiiniilemeyecegi varsayimindan hareketle, Nitel Icerik Analizi ve Medya Analizi
tekniklerini bir arada kullanan biitiinlesik, coklu yontemli bir yaklagimla tasarlanmistir. Krippendorff ‘a
gore (2018), bu kombinasyon, sadece metinlerdeki yiizeydeki mesajlart degil, ayn1 zamanda bu
mesajlarin altinda yatan anlamlar1 ve kiiltiirel kodlar1 sistematik bir gsekilde kategorize etme ve
yorumlama derinligini saglamaktadir.
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Nitel arastirma yaklagiminin tercih edilmesindeki temel motivasyon, popiiler kiiltiir iiriinlerinin ulus
markas1 lizerindeki etkisinin nicel Olclimlerle (izlenme sayilari, ihracat hacmi) tamamen
aciklanamayacak kadar baglamsal ve yoruma acik bir sosyal olgu olmasidir. Dizilerin yarattig1 sempati,
siyasi mercek etkisiyle kriz aninda nasil bir itibar kaybina donligmektedir sorusunun yaniti, ancak nitel
yontemlerle elde edilen derinlemesine analizlerle miimkiindiir.

1.2. Orneklem Secimi ve Kriterleri

Caligmanin orneklemi, arastirmanin ¢ift odakli amacina (hem yumugak gii¢ potansiyeli hem de itibar
krizi riski) en uygun ve temsili veriyi saglayacak yapimlarin se¢ilmesi amaciyla amagli drnekleme
yontemlerinden 6lgiit Grnekleme kullanilarak belirlenmistir. Orneklem seciminde kullanilan iki temel,
celigen Olciit, calismanin 6zgiinliigiinii ve analitik derinligini giiclendirmektedir:

Uluslararasi Etki ve Ticari Basar1 Olgiitii: Bu 6lgiit, dizilerin ihracat hacmi, uluslararasi izlenme oranlari
(6zellikle Orta Dogu, Latin Amerika, Avrupa ve Asya pazarlarinda) ve kiiresel medya ilgisi gibi verilerle
kanitlanmug, yiiksek kiiltiirel ¢cekim giicii yaratmig yapimlarin segilmesini zorunlu kilar. Bu yapimlar,
yumusak giiciin en bagarili temsilcileri olarak kabul edilmektedir. Orneklem, bu yapimlarin duygusal ve
biligsel imaj1 nasil inga ettigini gosteren verileri icerecektir.

Hassasiyet ve Tartisma Olciitii (Kriz Potansiyeli): Bu kriter, icerigi (tarihsel carpitmalar, siyasi
gondermeler, toplumsal cinsiyet rolleri veya azinlik hassasiyetleri gibi) nedeniyle yayinlandigi donemde
uluslararas1 haber medyasi, sosyal medya platformlar1 veya yabanci kamuoyunda yogun siyasi veya
toplumsal tartigmalara yol a¢cmus, hatta bazi iilkelerde sansiir veya yasaklama kararlariyla giindeme
gelmis yapimlarin dahil edilmesini gerektirir. Bu yapimlar, yumusak giiciin itibar riskine donilisme
anlarini en net gosteren vakalar1 temsil etmektedir.

Orneklem, bu ikili 6lgiitii karsilayan ve farkli cografyalarda (6rnegin Latin Amerika ve Orta Dogu)
yiiksek etki yaratmis, ancak ayni zamanda tartisma konusu olmus yapimlardan olusan vaka incelemeleri
setini icerecektir.

1.3. Veri Toplama ve Analiz Prosediirii

Aragtirma verileri, belirlenen kuramsal ¢erceve (SCCT ve Siyasi Mercek Etkisi) 1s1ginda iki ana,
birbiriyle baglantili analitik fazda ¢oziimlenmektedir. Bu ¢ok fazli analiz yapisi hem proaktif Halkla
Iligkiler potansiyelini hem de reaktif Halkla Iliskiler stratejilerini derinlemesine inceleme firsati sunar.
Faz I: Kriz Iletisimi Soylemlerinin Coziimlenmesi (SCCT Odakli Analiz). Bu ilk faz, kriz anlarinda
uygulanan kurumsal Halkla Iliskiler tepkilerini sistematik olarak analiz etmeye odaklanir.

Veri Kaynagi: Orneklem dizilerle ilgili uluslararasi medyada tartisma ¢iktigi anlarda yayimlanan
Yapimci/Dagitim Sirketlerinin ve Kamusal Aktorlerin (Ilgili Bakanliklar, Kamu Diplomasisi Birimleri)
resmi PR biiltenleri, basin aciklamalar1 ve uluslararasi medyaya verdikleri roportajlar, veri setini
olusturmaktadir.

Analiz Teknigi: Toplanan metinler iizerinde Nitel Icerik Analizi uygulanarak, Coombs’un da (2007)
dedigi gibi aktorlerin kriz sorumlulugunu nasil gerceveledikleri ve hangi Durumsal Kriz Iletisimi
Kurami (SCCT) stratejilerini (inkar, kacinma, diizeltme, giiclendirme) sergiledikleri sistematik olarak
kodlanacaktir.

Analiz Amaci: Analizin temel hedefi, kamusal ve ticari aktorlerin Halkla iliskiler tepkilerindeki
tutarlilig1 ve stratejik koordinasyon diizeyini (Akilli Gii¢ kullanimima uygunlugunu) tespit etmektir.
Beklenen bulgular, bu aktorler arasindaki stratejik ayrigsmanin ulus markast itibari tizerindeki potansiyel

riskini somutlagtirmaktir.

Faz II: Uluslararast Alginin Haritalanmasi (Siyasi Mercek Odakli Analiz)
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Bu ikinci faz, uluslararasi kamuoyunun tartigmali icerige nasil tepki verdigini ve bu icerigi nasil
kodladigimi incelemektedir.

Veri Kaynagi: Secilen dizilerin tartigsma yarattig1 donemlere ait uluslararasi saygin haber medyasi (The
New York Times, The Guardian, Al Jazeera, Le Monde vb.) ve akademik veri tabanlarinda taranan
makaleler veri kayna8i olarak kullanilmaktadir. Bu kaynaklar, uluslararasi algmnin en etkili
tagtyicilaridir.

Analiz Teknigi: Medya ve akademik metinler, Tiirkiye'ye yonelik ulus markasi baglaminda nitel
kodlama ve tematik analiz yontemleriyle c¢oziimlenecektir. Analiz, iki temel kodlama kategorisi
etrafinda yogunlagacaktir:

Pozitif Kodlama (Yumusak Gii¢ Gostergeleri): Dizilerin hangi kiiltiirel gostergeleri (estetik, tarih,
modern yagsam) One ¢ikarilmaktadir ve bunlar iilkenin imajina hangi pozitif anlamlar1 yiiklemektedir?
Negatif/Siyasi Kodlama (Siyasi Mercek Etkisi): Bu kiiltiirel gostergeler, iilkenin giincel siyasi iklimi,
demokrasi, insan haklar1 veya toplumsal sorunlartyla hangi sekillerde iligkilendirilerek
elestirilmektedir?

Analiz Amact: Bu analiz, Jansen’in (2008) goriisleri dogrultusunda, yumusak giiciin bumerang etkisinin
mekanizmasini haritalamay1, yani kiiltiirel sempatinin siyasi elestiriye nasil doniistiigiinii ve uluslararasi
algidaki kirilma noktalarini tespit etmeyi hedeflemektedir.

Bu iki fazli sistematik yaklagim, kiiltiirel icerigin ulus markasi yonetimi i¢in neden stratejik bir Halkla
Iligkiler varligi oldugunu ve bu varligin siirdiiriilebilirligi i¢in nasil bir proaktif risk yonetimi
gerektirdigini detayli ve kanita dayali olarak ortaya koyacaktir.

2. Kiiltiirel Etki, itibar ve Kriz: Kuramsal Cerceve

Bu boliim, Tiirk televizyon dizilerinin uluslararasi alandaki yayiliminin yaratti§1 karmagik etkiyi analiz
etmek icin gerekli olan teorik temelleri ve ilgili akademik literatiir taramasini sunmaktadir. Analiz,
kiiltiirel icerigin ulus markas: iizerindeki cift yonlii etkisini aciklayan li¢ ana kuramsal eksen etrafinda
sekillenmektedir: Yumusak Gii¢, Ulus Markas1 Yonetimi ve Halkla Iligkilerde Kriz Iletisimi. Bu
biitiinciil cerceve, dizilerin hem Kkiiltiirel ¢cekim potansiyelini hem de uluslararas: itibar risklerini teorik
olarak temellendirmektedir.

2.1. Yumusak Giic: Kiiltiirel Diplomasi, Mesruiyet ve Kirilganhk

Literatiir taramasi, Nye (2004) tarafindan gelistirilen Yumusak Gii¢ kavraminin, uluslararas: iligkiler
alaninda geleneksel askeri ve ekonomik kapasitelerle tanimlanan sert giiciin 6tesine gecen bir etki alani
yarattifin1 ortaya koymaktadir. Yumusak gii¢, bir iilkenin digerlerini zorlama veya ddeme yerine
kiiltiirel ¢ekicilik, siyasi idealler ve dis politikanin megruiyeti lizerinden goniillii olarak ikna etme
yetenegi olarak tanimlanir. Bu baglamda, Nye’e gore (2008), kiiltiir, yumusak giiciin en 6nemli ve
dolayli kaynaklarindan biridir. Kiiltiirel iiriinler, bir iilkenin yasam tarzi, degerleri ve tarihi kodlarini
izleyicinin goniillii tiiketimi lizerinden pasif bicimde aktarir.

Tiirk televizyon dizileri, bu kuramsal cercevede giiclii bir kiiltiirel diplomasi araci olarak iglev
gormektedir. Mutlu (2018) ve Yazar (2021) gibi arastirmacilar, Tiirk dizilerinin Orta Dogu, Latin
Amerika ve Balkanlar'da yarattigi yiiksek izlenme oranlarinin ve duygusal rezonansin, Tiirkiye'ye
yonelik giiclii bir sempati sermayesi yarattigin1 kanitlamigtir. Bu etki, geleneksel devletlerarasi resmi
kanallar yerine, halklar aras1 dogrudan etkilesim iizerinden kuruldugu i¢in daha mesru ve derin kabul
edilmektedir. Bu goniillii ilgi cekme durumu, ulus markasi i¢in paha bicilmez bir itibar yatirimidir.
Szondi (2007), kiiltiirel icerigin resmi hiikiimet iletisimi yerine kullanilmasi anlamina gelen Kamu
Diplomasisi kavraminin 6nemine de isaret etmektedir. Tiirk dizileri, bu kapsamda, devletin dogrudan
siyasi mesajlarini iletme amaci giitmeden, dolayli yoldan iilke algisini yoneten bir kamu diplomasisi
enstriimant olarak konumlanmaktadir.
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Ancak, yumusak giiciin kirilganligi, literatiirde siklikla ele alinmistir. Nye (2015) ve Dogan (2016) gibi
arastirmacilar, yumusak giiciin temelini olugturan mesruiyetin, kiiltiirel icerigin siyasi amaclar i¢in
kullanildig1 veya ideolojik bir manipiilasyon aracit olarak algilandigr anlarda hizla erozyona
ugrayabilecegi riskine dikkat ¢cekmektedirler. Bu durum, kiiltiirel diplomasinin etkisinin tam tersine
donme olasilifini, yani bumerang etkisini ortaya ¢ikarir. Bu kirilganlik, calismamizin risk yonetimi
odagint teorik olarak temellendiren en O6nemli faktordiir. Dizilerin igerigindeki siyasi veya tarihi
gondermeler, uluslararasi kamuoyunda siyasi gerilimlerle iligkilendirildiginde, goniillii sempati hizla
elestiriye doniisebilir.

22. Ulus Markasi Yonetimi: imajin Cift Yonlii Dinamigi ve Siyasi Mercek Etkisi

Ikinci kuramsal eksen, Yumusak Giiciin somut ¢iktilarmi ve risklerini Halkla iligkiler disiplini i¢inde
konumlandiran Ulus Markasi Yonetimi kavramidir. Anholt (1996) ile Kotler ve Gertner (1993), ulus
markasini, bir iilkenin kimligini ve degerlerini kiiresel pazarda stratejik bir iletisim siireciyle
konumlandirmayi1 hedefleyen kapsamli bir yonetim siireci olarak tanimlamiglardir. Bu siirecte olusan
tilke imaj1, hedef kitlelerin zihninde bir iilkeye dair olusan ¢agrigimlarin toplamidir.

Literatiir taramasi, lilke imajinin iki temel boyutta olustugunu gostermektedir.
Biligsel imaj: Bir iilkeye dair somut bilgiye dayal algilardir (tarihi mekanlar, ekonomik gii¢, teknolojik
seviye, prodiiksiyon kalitesi vb.).

Duygusal Imaj: Bir iilkeye karsi hissedilen genel duygusal tepkilerdir (sempati, sicaklik, giiven,
hayranlik veya sogukluk).

Tiirk dizileri, bu kuramda kritik bir rol tistlenir. Jung ve digerleri (2014) gibi ¢calismalar, dizilerin modern
sehirler, tarihi zenginlik ve yiiksek prodiiksiyon kalitesi gibi somut bilgileri aktararak Tiirkiye'nin
biligsel imajina katkida bulundugunu; 6te yandan giiclii karakterler ve duygusal derinlik sayesinde
tilkeye kars1 sempati, giiven ve yakinlik gibi pozitif duygusal baglari insa ederek duygusal imaji
olaganiistii diizeyde giiclendirdigini ortaya koymustur.

Ancak bu pozitif imaj ingsasinin en biiyiik riski, kiiltiirel gostergelerin uluslararas1 medya tarafindan
tilkenin giincel siyasi veya toplumsal sorunlariyla iligskilendirilerek olumsuz bir sekilde yeniden
kodlanabilmesinde yatmaktadir. Jansen’e gore (2008) bu durum, literatiirde siyasi mercek etkisi olarak
adlandirilmakta olup, kiiltiirel iiriiniin siyasi bir platforma doniigserek yumusak giiciin itibar kaybina yol
acma mekanizmasini olusturur. Ozellikle tarihi figiirlerin otorite temsilleri veya toplumsal hiyerarsilerin
sunumu, uluslararasi basinda iilkenin mevcut siyasi yonetimine dair elestiriler icin bir metafora
doniistiiriilmektedir. Ulus markasinmn siirdiiriilebilirligi agisindan, Halkla iligkiler birimlerinin bu siyasi
mercek etkisini proaktif olarak yonetme zorunlulugu dogmaktadir.

2.3. Halkla lliskilerde Kriz iletisimi, SCCT ve Akill Gii¢ Gereksinimi

Ugiincii ve pratik odakli kuramsal eksen, kiiltiirel igerigin yol agtig1 itibar krizlerini yonetmek icin
kullanilan Halkla Iligkiler stratejilerini incelemektedir. Bu analizde, temel referans noktas1 Durumsal
Kriz Iletisimi Kurami’dir (SCCT).

W. Timothy Coombs (2007) tarafindan gelistirilen SCCT, bir organizasyonun (bu durumda ulus
markasinin ilgili aktorleri) kriz aninda itibarint korumak i¢in kullanabilecegi iletisim stratejilerini, krizin

algilanan sorumluluguna goére kategorize eder. Temel stratejiler arasinda:

Reddetme: Krizin varligini veya organizasyonun sorumlulugunu tamamen inkar etme. Ticari aktorlerin
icerigi sanat eseri olarak cercevelemesi bu kategoriye girer.

Kiiciiltme/Kaginma: Sorumlulugu minimize etme veya dis faktorlere yiikleme.
Yeniden Insa: Diizeltici eylem veya 6ziir dileme.
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Giiclendirme: Organizasyonun pozitif gecmis basarilarimi veya niteliklerini vurgulama. Kamusal
aktorlerin ulusal degerleri ve tarihi bagariy1 vurgulamasi bu kategoriye girer.

Kim ve Choi’nin ¢aligmalari (2017), kiiltiirel icerik krizlerinde kamusal (hiikiimet, diplomasi) ve ticari
(yapim/dagitim) aktorler arasindaki stratejik tutarsizlifin en biiyiik PR riski oldugunu gostermektedir.
Zira ticari aktorler pazar kaybini 6nlemek i¢in genellikle kaginma stratejisi izlerken, kamusal aktorler
ulusal itibar1 savunmak adina giiclendirme veya reddetme stratejilerine yonelir. Bu stratejik ayrigma,
uluslararasi kamuoyu nezdinde ulus markasmin giivenilirligini zedeler ve Halkla Iligkiler ¢abalarini
baltalar.

Bu stratejik ayrigmay1 agmak icin literatiirde Akilli Gii¢ kavrami 6n plana ¢ikmaktadir. Keyman (2014),
Akilli Gii¢’, sert gii¢ ile yumusak giiciin stratejik olarak es giidiimlii ve tutarl: bir sekilde kullaniimasi
olarak tanimlar. Ulus markas: yonetiminde bu, ticari cazibe (dizilerin basarisi) ile siyasi mesruiyetin
(devletin durusu) tek bir iletisim merkezi tarafindan uyumlu bir Halkla iligkiler stratejisiyle
birlestirilmesini zorunlu kilar. Bu kuramsal analiz, Tiirk dizileri krizlerinde aktorlerin hangi SCCT
stratejilerini uyguladigini ve bu stratejilerin Akilli Giig ilkesine gore uyum diizeyini sorgulayan ampirik
analizin teorik zeminini olugturmaktadir.

Aragtirmalar, Tiirk dizilerinin giiclii bir yumusak giic kaynag: oldugunu kabul etmekle birlikte, bu
kiiltiirel] sermayenin siirdiiriilebilirliginin, siyasi mercek etkisiyle olusan itibar krizlerinin SCCT ve
Akill Giig ilkeleri 15181nda proaktif ve tutarli Halkla Iliskiler stratejileriyle yonetilmesine bagl oldugunu
gostermektedir. Bu boliim, ¢aligmanin ampirik bulgularini yorumlamak i¢in saglam bir teorik gerceve
saglamaktadir.

3.  Bulgular

Nitel Icerik Analizi ve Medya Analizi yontemleriyle toplanan verilerin sistematik ¢ziimlenmesi, Tiirk
televizyon dizilerinin uluslararasi yayiliminin yarattig1 kiiltiirel etki alanini ve bu etkinin Halkla iligkiler
(PR) stratejileri baglamindaki itibar risklerini derinlemesine aydinlatmaktadir. Elde edilen bulgular,
kiiltiirel icerigin ulus markas: iizerindeki etkisinin sanilanin aksine tek boyutlu olmadigini, pozitif
yumusak giic potansiyeli ile yonetilmesi gereken ciddi itibar kirilganliklarini es zamanli olarak
barmdirdigini ampirik olarak kamtlamaktadir. Analizler, bir Halkla iligkiler varlig1 olarak dizilerin,
sadece firsatlar degil, ayn1 zamanda stratejik yOnetimi ve koordinasyonu gerektiren ciddi riskler
tagidigin1 géstermektedir.

3.1. Yumusak Giiciin insa Mekanizmalar1: Pozitif Algi Kodlamalar

Nitel icerik analizi ve Medya Analizi'nin pozitif kodlama fazi, popiiler Tiirk dizilerinin, Tiirkiye'ye
yonelik duygusal ve biligsel imaji giiclendiren iic ana Kkiiltiirel gosterge etrafinda yoSunlagan bir
yumusak giic mekanizmas yarattigini gostermektedir. Bu gostergeler, uluslararasi izleyicilerde giiclii
bir sempati, kabul gérme ve hayranlik diizeyi yaratarak, ulus markasina dogrudan bir duygusal yatirim
saglamaktadir.

Verlegh ve Steenkamp’a gore (1999), 6zellikle tarihi temali biiyiik prodiiksiyonlarin, Tiirkiye'nin biligsel
imajina somut bir katki sagladigini gostermektedir. Bagta Orta Dogu, Balkanlar ve Kuzey Afrika olmak
tizere tarihsel baglarin giiclii oldugu cografyalarda, bu diziler, iilkenin ge¢misteki ihtisamini, kiiltiirel
zenginligini ve koklii devlet gelenegini vurgulamaktadir. Mutlu’ya gore (2018) bu anlati, izleyiciler
nezdinde giiclii, istikrarli ve tarihsel derinlige sahip bir devlet algis1 yaratmaktadir. Analiz edilen medya
yorumlarinda, Tiirkiye'nin tarihi birikiminin ve kiiltiirel stirekliliginin alti ¢izilmekte, bu da Bati
hegemonyasindaki kiiltiirel iiriinlere kars: bir alternatif mesruiyet alan1 agmaktadir. Ayrica, gorkemli
saraylar, geleneksel kostiimler, tarihi mekanlarin sinematografik kalitesi ve yiiksek prodiiksiyon
standartlari, iilkenin teknolojik kapasitesini ve sanatsal estetik anlayisini yansitmaktadir. Bu estetik
sunum, Baudrillard'in gostergelerin ekonomi politigi kavramina uygun olarak, izleyicilerde bir cesit
gosterge satin alma arzusunu tetikleyerek sadece tarihi bir figiiriin degil, ayn1 zamanda yiiksek kiiltiirel
sermayenin bir transferini gerceklestirmektedir. Bu durum, Tiirkiye'nin global kiiltiirel piyasada bir
deneyim markasi olarak konumlanmasini saglamaktadir.
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Latin Amerika, Asya ve Dogu Avrupa'da rekor bagsari yakalayan dizilerde baskin olan evrensel
duygusallik, calismanin bulgularina gore, Tiirkiye'nin duygusal imajin1 olaganiistii diizeyde giiclendiren
temel mekanizmadir. Giiglii aile baglari, sadakat, fedakarlik, adalet arayis1 ve romantik agk gibi temalar,
cografi ve kiiltiirel farkliliklari agarak izleyicilerle giiclii bir empati kopriisii kurmaktadir. Nitel analiz,
izleyici yorumlarinda, karakterlerle kurulan yogun parasosyal iligkinin (izleyicinin karakteri yakin
arkadas1 gibi gérmesi), direkt olarak iilkenin insanlarina ve kiiltiiriine yonelik pozitif bir 6n yargiya
donustiigiinii gostermektedir. Bu icerikler, 6zellikle geleneksel degerlere onem veren toplumlarda,
Bati'nin bireycilik odakli anlatilarina giiclii ve duygusal bir alternatif sunarak, hedef kitlede Tiirkiye'ye
kars1 sempati ve sicaklik duygularim tetiklemistir. Bu goniillii etkilesim, Nye’in da (2015) vurguladig:
gibi, sert zorlamanin aksine, sempati ve kabul goérme iizerine kurulu olan yumusak giiciin en saf halidir.
Halkla iligskiler acisindan bu, zorlamanm aksine kendili§inden olusan bir pozitif algi ortami
yaratmaktadir.

Analiz edilen dizilerin igerikleri, modern Istanbul'un, liiks konaklarin, iist smifin yasam tarzinin ve
kentsel yasamin ¢ekici bir estetikle sunulmasiyla karakterize edilmektedir. Bu goérsel sunum, 6zellikle
Orta Dogu ve Dogu Avrupa izleyicilerinde, iilkenin modern, dinamik ve kozmopolit unsurlarla zengin
bir yasam tarzi sundugu algisim1 pekistirmigstir. Bu algi, dizilerin turistik cazibe iizerindeki etkisini
kanitlamaktadir; zira bulgular, izleyicilerin seyahat etme ve dizilerin cekildigi mekanlar: ziyaret etme
motivasyonlarmin belirgin bir sekilde arttigini gostermektedir. Diziler, modernlesmis, kiiresel
ekonomiye entegre olmus bir iilke imajin1 besleyerek, lilkenin marka degerine dolayli ancak somut bir
ekonomik fayda saglamaktadir. Bourdieu’nun kiiltiirel sermaye kuramina atifla, dizilerin sundugu bu
yasam bicimi ve estetik kodlar, izleyicilere sunulan bir arzu nesnesi haline gelerek, ulus markasina
yonelik ¢cekim giiciinii artirmaktadir

3.2. itibar Kirillganhklar:: Siyasi Mercek Etkisinin Mekanizmasi

Medya Analizi'nin negatif/siyasi kodlama fazi, dizilerin kiiltiirel yayiliminin karsilasti81 en biiyiik riskin
siyasi mercek etkisi oldugunu ve bu etkinin yumusak giiciin temel mesruiyetini hizla ortadan kaldirma
potansiyeli tagidigini ortaya koymaktadir. Analiz, ozellikle Bati medyasi, bazi Avrupa ve Kuzey
Amerika akademik yayinlarinin, dizilerdeki kiiltiirel ve tarihi gostergeleri, iilkenin giincel siyasi
iklimiyle iligkilendirme egiliminde oldugunu kanitlamaktadir.

Bulgular, tarihi temali dizilerdeki otoriter erkek figiirleri, giiclii devlet ve iktidar temalar1 veya
geleneksel toplumsal hiyerargilerin sunumunun, uluslararast basinda siklikla tilkenin mevcut siyasi
yonetimine dair elestiriler i¢cin bir metafor veya kodlama araci olarak kullanildigini gdstermektedir.
Jansen'in (2008) siyasi mercek etkisi kuramina uygun olarak, merkezi otoritenin giiclii vurgulanmasi,
uluslararas1 medyada, lilkenin demokratik siireclerine, ifade 6zgiirliigiine veya insan haklar1 kayitlarina
dair elestirilerle dogrudan iligkilendirilmistir. Bu siyasi kodlama, kiiltiirel icerigin yumusak giiciin
temelini olusturan goniilliillik ve megruiyet ilkesini zedeleyerek, dizilerin duygusal etkisini siyasi
elestiriye kurban etmistir. Izleyicinin hissettigi sempati, medya tarafindan "propaganda" veya "otoriter
egilimlerin normallestirilmesi" olarak yeniden cercevelenerek, algi hizla negatife cevrilmektedir. Bu
durum, dizilerin ticari bagarisinin, siyasi bir risk tasiyicisi haline geldigini gostermektedir.

Analiz, dizilerdeki toplumsal cinsiyet rolleri, kadin-erkek iligkilerindeki geleneksel vurgular veya
azinliklarin temsil edilme bigimleri gibi toplumsal kodlarin, uluslararas1 akademik yayinlar ve elestirel
medya tarafindan siklikla Tiirkiye'nin toplumsal modernlesme, kadin haklar1 veya sekiilerizm-
muhafazakarlik ikilemi tartigmalariyla iligkilendirildigini ortaya koymaktadir. Medya, bir yandan
dizinin sanatsal bagarisini kabul ederken, dier yandan icerigi elestirel bir baglamla yeniden kodlayarak
algiy1 olumsuz yonde etkilemekte, bu da duygusal sempatiyi biligsel siiphecilige doniistiirmektedir.
Ozellikle Bat: medyasinda bu elestirel kodlamanin, izleyici sempatisine ragmen ulus markasinn ilerici
ve modern algilanma ¢abalarini baltaladig1 goriilmektedir. Nye’e gore (2015) bu durum, yumusak giiciin
mesruiyetini kaybetme siirecini hizlandiran kritik bir mekanizmadir.
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Medya analizinin genel bir kirilganlik tespiti olarak, dizilerin yarattigi duygusal bag ve sempati
etkisinin, uluslararasi siyasi gerginlikler veya i¢ toplumsal krizler aninda hizla nétralize edilebildigi ve
bu kirilganligin ulus markasi acisindan siirekli bir risk tegkil ettigi belirlenmistir. Bu durum, yumusak
giictin bumerang etkisinin ampirik kanitidir. Uluslararas1 medya, bu anlarda dizileri degil, dizilerin
temsil ettigi One siiriilen siyasi ve toplumsal arka plani mangetlere tasiyarak, kiiltiirel diplomasinin
basarisini tehdit eden bir algi krizi yaratmaktadir. Halkla Iligkiler agisindan bu, pozitif algmin
kirilganligini ve kriz iletisiminde proaktif bir durugsun ne kadar hayati oldugunu gostermektedir.

3.3. Kriz Yonetimi Stratejilerinde Catisma ve Akill Gii¢ Basarisizhigi

Orneklemde belirlenen, uluslararasi medyada yogun tartigma yaratan yapimlara iliskin Halkla iliskiler
sOylemlerinin analizi, kamusal ve ticari aktorler arasindaki stratejik koordinasyon eksikligini net bir
sekilde ortaya koyarak Akilli Gii¢ ilkesinin uygulanmasinda ciddi bir zaafiyet oldugunu gostermektedir.

Coombs’a gore (2007), yapimcr ve dagitim sirketleri, uluslararas: pazar kayiplarini ve ticari zarari
onlemek amaciyla kriz anlarinda genellikle Durumsal Kriz Iletisimi Kurami'mn (SCCT)
Kac¢imma/Reddetme ve Sorumlulugu Kiiciiltme stratejilerini kullanmigtir. Analiz edilen ticari PR
biiltenlerinde baskin olan sdylem, icerigin "tamamen sanatsal 6zgiirlik" veya kurmaca bir hikaye olarak
cercevelenerek siyasi sorumluluktan uzak durulmasi olmugtur. Bu stratejinin temel motivasyonu, ticari
varlif1 siyasi tartigmalarin diginda tutma cabasidir ve bu durum, ticari aktorlerin ulus markasi
sorumlulugunu tali bir faktor olarak gordiigiinii gostermektedir.

[lgili kamu kurumlarmin (bakanliklar, kamu diplomasisi birimleri) sdylemleri ise, ulusal itibar1 savunma
zorunlulugu nedeniyle daha ¢cok Gii¢lendirme ve Saldiri/Kargi Cikma stratejilerine yonelmigtir. Kamusal
aktorler, dizinin ulusal degerleri, tarihi basarty1 ve kiiltiirel zenginligi temsil ettiini vurgularken,
elestirileri haksiz, siyasi giidiimlii saldirilar veya iilkenin imajin1 zedelemeye yonelik dig mihraklarin
cabalar1 olarak cercevelemistir. Bu sdylem, genellikle iilkenin imajin1 koruma motivasyonundan dogsa
da uluslararas1 medyada kolayca savunmact ve agir1 tepkisel olarak algilanmaktadir.

Analiz, bu iki ana aktoriin Halkla Iligkiler stratejilerinin kriz aninda agikga gelistigini ve tutarsizlik
sergiledigini kanitlamaktadir. Ticari aktorlerin siyasi sorumluluktan kag¢inan yumugak sdylemi ile
kamusal aktorlerin iilkenin itibarini savunan saldirgan sdylemi arasindaki bu ayrigma, uluslararasi
kamuoyu nezdinde Tiirkiye'nin ulus markasimin giivenilirli§ini zedelemektedir. Bu stratejik
koordinasyon eksikligi, Keyman’in Akilli Gii¢ yaklagiminin (2014) uygulanmadigini ve ulus markast
yonetiminde en biiyiik risk faktoriinii olusturdugunu gostermektedir. Halkla iligkiler agisindan bu
durum, kriz iletisiminde tek, tutarli ve giivenilir bir sesin olusturulamamasi anlamimna gelmekte ve
yumusak giiciin duygusal etkisini notralize etmektedir. Kriz iletisiminde tutarsizlik, itibar krizini daha
da derinlestiren ve yonetimi zorlagtiran bir faktordiir. Bu, ulus markasinin kiiresel algi yonetiminde kars1
karsiya kaldig1 yapisal bir sorundur.

4. Sonuc ve Oneriler

Bu caligma, Tiirk televizyon dizilerinin uluslararasi arenadaki yayilimini, geleneksel kiiltiirel diplomasi
sinirlarii agan, ¢ift yonlii ve yonetilmesi zorunlu bir ulus markas: araci olarak ele almig, bu etkinin
Halkla Iligkiler risk yonetimindeki kirilganliklarmni analiz etmistir. Elde edilen bulgular, Yumusak Giig,
Ulus Markas1 Yo6netimi ve Kriz Iletisimi kuramsal gerceveleri 1s181inda yorumlanarak, iilkenin kiiresel
algisinin yonetimine dair nemli sonuclara ulagilmustir.

4.1. Cahsmanin Temel Sonuclari
Analizler, Tiirk televizyon dizilerinin Tiirkiye'ye yonelik uluslararasi algi tizerinde giiclii, ancak kirillgan
bir etkiye sahip oldugunu net bir sekilde gdstermektedir. Temel sonuglar ii¢c ana eksende 6zetlenebilir:

Duygusal ve Biligsel Imajda Giiglii Insa: Diziler, ulus markasinin pozitif yonlerini insa eden son derece
etkili bir aractir. Ozellikle evrensel aile temalari, romantik agk anlatilari ve estetik gorsellik, izleyicilerde
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yogun bir sempati ve sicaklik duygusu (duygusal imaj) yaratmaktadir. Ayni zamanda tarihi derinlik ve
yiiksek prodiiksiyon kalitesi, iilkenin kiiltiirel sermayesini ve modernizasyonunu vurgulayarak iilkenin
biligsel imajin1 giiclendirmektedir. Bu durum, dizilerin, diplomatik zorlamanin 6tesinde, goniillii bir
hayranlik yaratarak iilkeye yonelik en degerli yumusgak gii¢c sermayesini sagladigint kanitlamustir.

Siyasi Mercek Etkisiyle itibarin Kirilganligi: Calisma, bu yumusak giiciin dogal bir kirilganlik tagidigini
ve uluslararasi medya tarafindan uygulanan siyasi mercek etkisiyle karsilagtigini kesinlestirmistir.
Bulgular, dizilerdeki tarihi figiirlerin veya toplumsal kodlarin, Batt medyasinda siklikla iilkenin giincel
siyasi iklimi, demokrasi veya insan haklar1 gibi hassas konularla iligkilendirilerek elestirel bir ¢cercevede
yeniden kodlandigini gostermektedir. Bu mekanizma, izleyicinin duygusal sempatisini siirdiirmesine
ragmen, lilkenin genel itibarini zedeleyerek yumusak giiclin bumerang etkisine doniisme riskini stirekli
kilmaktadir.

Kriz Yonetiminde Stratejik Koordinasyon Eksikligi: Analiz edilen kriz sdylemleri, kamusal (hiikiimet
ve diplomasi) ve ticari (yapimci/dagitimer) aktorlerin Halkla iliskiler stratejilerinde ciddi bir tutarsizlik
oldugunu ortaya koymustur. Ticari aktorler pazar kaybini onlemek icin genellikle kaginma stratejisi
izlerken, kamusal aktorler ulusal itibar1 savunmak adma giiclendirme ve reddetme stratejilerine
yonelmistir. Bu stratejik ayrigma, Akilli Gii¢ yaklagiminin etkin bir sekilde uygulanmadigini gostererek,
uluslararas1 kamuoyu nezdinde ulus markasinin giivenilirli§ini zedeleyen en biiyiik risk faktoriinii
olusturmaktadir. Kriz iletisimindeki bu tek ses olamama durumu, itibar krizini daha da
derinlestirmektedir.

4.2. Kuramsal Katkilar ve Tartisma

Bu calismanin bulgulari, ilgili kuramsal alanlara 6nemli katkilar saglamaktadir:

Yumusak Gii¢ Kuramina Katki: Caligma, kiiltiirel icerigin yumugak gii¢ iizerindeki etkisini sadece
yayilim boyutuyla degil, ayn1 zamanda mesruiyetin kirilganligi boyutuyla da ele alarak kurama yeni bir
bakis acis1 getirmistir. Goniillii cekimin, uluslararasi siyasi gerilimler aninda ne kadar hizli ve kolay bir
sekilde sorgulanabilir hale geldigi ampirik olarak kanitlanmigtir.

Ulus Markast Kuramina Katki: Caligma, ulus markast yonetiminin sadece pozitif imaj ingasina
odaklanmamas: gerektigini, ayn1 zamanda siyasi mercek etkisi gibi dig faktorlerin kontrol edilemeyen
risklerini de proaktif olarak yonetmesi gerektigini vurgulamistir. Diziler gibi ¢ift yonlii kiiltiirel
tiriinlerin, ulus markasinin biligsel ve duygusal bilesenleri iizerindeki es zamanli etkileri
somutlagtirilmistir.

Kriz Iletisimi Kuramimna Katki: Calisma, Halkla Iliskiler kriz iletisiminde Akilli Giig prensibinin kritik
roliinii gostermistir. Ulus markasi krizlerinde kamusal ve ticari paydaglar arasindaki stratejik ¢catismanin,
kuramsal bir model olan Durumsal Kriz Iletisimi Kurami (SCCT) stratejileri baglaminda nasil bir
tutarsizlik yarattigi analiz edilmistir. Bu, SCCT'nin kurumsal diizeyden ulusal diizeydeki
uygulamalarina dair nadir bir bulgudur.

4.3. Arastirmamn Simirhliklar

Bu caligma, nitel bir aragtirma olmasi nedeniyle bazi sinirliliklara sahiptir. Calisma, medya sdylemleri
ve kurumsal PR metinleri iizerine odaklanmis olup, izleyicilerin kriz anlarindaki bireysel algi
degisimlerini genis 6lcekli nicel yontemlerle 6lgmemistir. Orneklem secimi amacli 6lgiit ornekleme ile
yapildigr icin, elde edilen bulgularin tiim Tirk dizisi ihracatina genellenmesi miimkiin degildir;
sonuclar, 6zellikle yiiksek etki ve yiiksek risk tagtyan vaka incelemeleri ile sinirlidir.

44. Politika ve Halkla iliskiler icin Oneriler

Elde edilen bulgular 15181nda, Tiirkiye'nin uluslararasi alg1 yonetimi ve kiiltiirel diplomasiden sorumlu
karar vericileri ile Halkla Iliskiler profesyonellerine yonelik somut 6neriler asagida sunulmustur:
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Stratejik Koordinasyon Merkezi Kurulumu: Ulus markasi kriz iletisiminde tek, tutarli ve giivenilir bir
ses olusturmak esastir. kamusal aktorler ve ticari aktorler arasinda kriz aninda ortak bir iletisim hatti
olusturacak bir Akilli Gii¢ Koordinasyon Merkezi kurulmalidir. Bu merkez, krize karg1 uygulanacak
SCCT stratejilerinin (reddetme, kacinma, giiclendirme) tutarli olmasini saglamalidir.

Proaktif Risk Haritalamas: ve Egitim: Diziler, yayin Oncesinde siyasi ve toplumsal hassasiyetler
acisindan incelenmeli ve uluslararasi medya tarafindan hangi kodlamalarla elestirilebilecegine dair
proaktif bir risk haritalamas1 yapilmalidir. Halkla Iliskiler ekipleri, siyasi mercek etkisine karsi nasil
pozisyon alinacagi konusunda diizenli olarak egitilmelidir. Elestirilere karg1 savunmaci bir dil yerine,
icerigi Kkiiltiirel cesitlilik ve sanatsal Ozgiirlik cercevesinde agiklayan daha kapsayici bir dil
benimsenmelidir.

Alg1 Yonetiminde Iki Yonlii Iletisimin Giiglendirilmesi: Yumusak giiciin siirdiiriilebilirligi mesruiyete
bagli oldugu i¢in, kiiltiirel iceriklerin sadece ¢cekim yaratmasi degil, ayn1 zamanda etik ve demokratik
degerlerle uyumlu oldugu algis1 giiclendirilmelidir. PR ¢abalari, sadece dizileri dvmek yerine,
uluslararasi toplumla iki yonlii diyalogu tegvik eden, seffafligi ve diiriistliigii vurgulayan bir yaklagim
benimsemelidir.

Kiiltiire] Gostergelerin Cesitlendirilmesi: Uluslararas1 medyada siyasi mercek etkisiyle elestirilen
otoriter kodlamalarin etkisini azaltmak ic¢in, dizilerin sadece giiclii tarih ve iktidar temalarina
odaklanmasi1 yerine, bilim, sanat, teknoloji ve toplumsal cesitlilifi vurgulayan modern ve c¢ogulcu
kiiltiirel gostergeleri 6ne cikaran icerikler tegvik edilmelidir. Bu, ulus markasmin biligsel imajini
dengeleyecektir.

45. Gelecek Arastirmalar Icin Oneriler
Bu calismanin smrliliklart ve bulgulan 1s18inda, gelecek arastirmalar icin asagidaki alanlar
onerilmektedir:

Nicel Olgiim Arastirmalari: Dizilerin yol agtig1 itibar krizlerinde, hedef kitlelerin (izleyicilerin) duygusal
ve biligsel algilarindaki degisimi, kriz iletisim stratejilerine (SCCT) verilen tepkileri dlgcen genis dlgekli
nicel anket ve deneysel caligmalar yapilabilir.

Kargilagtirmali Analizler: Giiney Kore (K-Drama) veya diger bolgesel kiiltiirel giiclerin (6rnegin
Meksika, Brezilya) kiiltiirel diplomasi krizlerini inceleyen kargilagtirmali caligmalar yapilabilir. Bu,
uluslararas1 alanda farkli kiiltiirel ekosistemlerin krizlere nasil tepki verdigini anlamaya yardimci
olacaktir.

Sosyal Medya ve Etkilesim Analizi: Geleneksel medya analizinin yam sira, sosyal medya
platformlarinda (Twitter, Instagram, TikTok) dizilerin yarattig1 itibar krizleri ve kullanicilarin
kendiliginden gelisen tepkileri iizerine derinlemesine metin madenciligi ve duygu analizi yapilabilir.
Bu, yumusak giiciin bumerang etkisinin olugum hizini ve mekanizmasini daha detayl haritalayacaktir.
Bu oneriler, Tiirk dizilerinin uluslararas: bagarisinin, ulus markas: yonetimi i¢in stratejik bir varlik
olarak siirdiiriilebilirligini saglamak amaciyla Halkla Iliskiler disiplinine yol gostermeyi
amaclamaktadir.
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Ozet

Ideoloji, belirli bir toplumsal grubun ya da sinifin diisiincelerini, inanglarin1 ve deger yargilarini yansitan
bir olgudur. Bu diisiince, inan¢ ve deger yargilari; toplumsal yasamin gerektirdigi diizenin ve uyumun
saglanmasinda, bireylerin nasil davranmalar1 veya davranmamalar1 gerektigi noktasinda belirleyici bir
rol iistlenir. Toplumsal yasamda ideolojinin en goriiniir oldugu alanlardan biri ise aile kurumudur. Aile,
bireyin dogdugu andan itibaren kargilastigr ilk yasamsal deneyim alani olarak, icinde barmdirdigi
normlar sebebiyle toplumsal yasamda karsilasilan ideolojilerin yeniden iiretildigi bir yapidir. Aile
ideolojisi, toplumda “normal” kabul edilen aile yapisina dair kaliplari tanimlar ve bireylerin bu kaliplara
gore konumlanmasini saglar. Aile icinde anne, baba, cocuk ve kardeslerin birbirleriyle nasil iligki
kuracaklari, ev i¢i is boliimiiniin nasil olacagi, kamusal alana kimin ve hangi amaclarla ¢ikabilecegi,
cocuklarin biiyiitiilmesi ve egitilmesi siireclerinde ebeveynlerin rollerinin nasil olmas: gerektigi gibi
konular aile ideolojisi tarafindan belirlenir. Gerek aile igcinde gerekse disinda, bu normlara uygun
davranmayan ya da farkli bicimlerde konumlanan bireyler, baglangicta aileleri tarafindan, sonrasinda
ise genis toplumsal ¢evre tarafindan diglanma riskiyle karsi karstya kalirlar. Bu calisma, Emin Alper’in
Kiz Kardegler (2019) filmini aile ideolojisi baglaminda incelemeyi amaclamaktadir. Arastirmanin
kapsamu, filmdeki ii¢ kiz kardesin yagam OyKkiisii iizerinden toplumsal ve Kkiiltiirel normlarin bireyler
tizerindeki etkilerini analiz etmektir. Caligmada nitel arastirma yontemi kullanilmuig; karakterler,
diyaloglar ve olay Orgiisii, aile ideolojisi baglaminda toplumsal cinsiyet perspektifiyle
degerlendirilmigtir. Temel bulgular; Reyhan karakterinin aile ideolojisi ve toplumsal cinsiyet normlari
cercevesinde namusuna sahip ¢ikan, iktidar sahiplerine ve ailesine saygi duyan bir kadin olmasi
beklenirken; aksine, arzularini ve cinsel isteklerini yasayan bir karakter oldugu goriilmektedir. Bu
davraniglar, aile kurumunu tehdit ettigi ve aile ideolojisinin bireylere atadig1 cinsiyet rollerine uymadigi
icin Reyhan toplum tarafindan diglanarak cezalandirilmistir. Veysel karakterinin yarim akilli oldugu
iddias1 ile aile ideolojisinin erkek\baba ve es normlarina uymadigi ve bu sebeple toplum tarafindan
otekilestirildigi goriilmektedir. Filmde odaga alinan besleme kiiltiiriiniin; aile ideolojisinin kadinlara
atadig1 gorevlerin yerine getirilmesinde ve cinsiyete dayali is boliimii esitsizliginin benimsenmesinde
kiiciik yaslarda baglayan pekistirici bir unsur olarak rol oynadig1 sonucuna varilmistir. Sonug olarak;
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film aile ideolojisinin bireylerin yagamim bi¢imlendirme giiclinii ve normlarin digina ¢ikanlar nasil
cezalandirdigini ¢arpici bicimde ortaya koymaktadir.

Anahtar Kelimeler: Aile, aile ideolojisi, toplumsal cinsiyet, kiz kardesler (2019)

Abstract

Ideology is a phenomenon that reflects the thoughts, beliefs, and values of a particular social group or
class. These thoughts, beliefs, and values play a decisive role in ensuring the order and cohesion required
by social life, guiding how individuals should or should not behave. One of the most visible areas where
ideology manifests in social life is the family institution. The family, as the first significant environment
individuals encounter from birth, is a structure in which the ideologies present in social life are
reproduced due to the norms it contains. Family ideology defines the patterns of the “normal” family
structure in society and positions individuals according to these patterns. Within the family, issues such
as how parents, children, and siblings relate to each other, the division of household labor, who can
participate in public life and for what purposes, and parental roles in the upbringing and education of
children are determined by family ideology. Individuals who fail to comply with these norms or assume
different positions face the risk of exclusion, initially by their families and later by the broader social
environment. This study aims to examine Emin Alper’s A Tale of Three Sisters (2019) in the context of
family ideology. The scope of the research analyzes the impact of social and cultural norms on
individuals through the life stories of the three sisters depicted in the film. A qualitative research method
was employed; the characters, dialogues, and plot were evaluated within the framework of family
ideology and from a gender perspective. The main findings indicate that Reyhan, who is expected to be
a woman upholding honor and respecting authorities and her family within the framework of family
ideology and gender norms, instead emerges as a character who pursues her desires and sexuality. This
behavior threatens the family institution and deviates from the gender roles assigned by family ideology,
leading to her exclusion and social punishment. Veysel is similarly marginalized due to being considered
“mentally deficient” and failing to conform to the male/father and husband norms prescribed by family
ideology. The film also emphasizes the “servant-child” (besleme) culture, which functions as a
reinforcing element from an early age in ensuring that women perform the duties assigned to them by
family ideology and in maintaining gender-based division of labor inequalities. Reyhan, Nurhan, and
Havva’s failure to fulfill the expected duties in the households where they are sent as servant-children,
and their subsequent feelings of regret upon returning to their biological father’s home, demonstrate the
internalization of the tasks assigned to women by family ideology and gender roles. In conclusion, A
Tale of Three Sisters strikingly reveals the power of family ideology to shape individuals’ lives and the
ways in which those who deviate from the socially accepted norms are punished.

Keywords: Family, family 1deology, gender, a tale of three sisters (2019)

Giris

Toplumlarin varligini diizenli ve istikrarli bir bicimde siirdiirebilmesi, devletin belirli ideolojik
temellere, uygulama ilkelerine ve yaptirim mekanizmalarina sahip olmasini gerektirir. Devletin
benimsedigi ideolojik yonelimler dogrultusunda toplumsal yasam igindeki bireyler, siniflar ve
topluluklar da bu ideolojileri destekleyen ya da onlara kars1 konumlanan tutumlar gelistirmeye baglar.
Bireylerin, smiflarin ve topluluklarin benimsedigi ideolojiler; deger yargilarini, diinya goriislerini,
diisiinme bicimlerini ve yasam pratiklerini yansitir. Ideolojilerin toplumsal yasamda bireyler agisindan
en goriiniir oldugu alan ise aile kurumudur. Mustafa Ersen Erkal (1993); Aileyi toplumun kiigtiltiilmiis
bir sekli ve biitiin toplumlarin en kiiciik sosyal birimi olarak tanimlar. Farkl iilkelerde, donemlerde,
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kiiltiirlerde ve topluluklarda aile tanimi degisiklik gdsterebileceginden, bu calismanin kapsami agisindan
aileyi, “En genis anlamiyla anne, baba, ¢ocuklar ve aralarindaki kan bag: ile bagli diger kisilerin
olusturdugu sosyal bir birliktelik” olarak tanimlamak uygun olacaktir (Duman, 2012, s. 21). Bireyler,
diinyaya geldikleri andan itibaren icinde bulunduklar: ailenin benimsedigi ideolojik goriisler, deger
yargilart ve yasam pratikleriyle karsilagir. Bu dogrultuda, benliklerini insa ederken ve diinyay1
deneyimlerken biiyiik ol¢iide ailelerinin igsellestirdigi ideolojik olgular1 referans alirlar. Ayrica aile
kurumu, toplumun mikro 6lgekteki bir yansimasi oldugundan, toplumsal ideolojilerin ve normlarin
yeniden iiretildigi bir alan iglevi goriir. Dolayisiyla bireyler, aslinda toplumsal ideolojilerin yeniden
tiretildigi bir ortamda biiyiirler.Bu noktada devreye giren aile ideolojisi, toplumsal diizende var olan
ideolojileri aile yagaminin pratikleri dogrultusunda bi¢cimlendirir ve aile i¢indeki bireylerin benimsemesi
beklenen normlari, gorevleri ve sorumluluklar: belirler. Aile ideolojisi ile toplumsal cinsiyet birbirine
paralel ilerlediginden, toplumda kadina, erkege ya da kiz ve erkek cocuklara yonelik bakis nasil
sekilleniyorsa, aile yapisi icerisinde de benzer diisiince ve yaklasimlarla karsilagilir. Bu iki yapi birbirini
tamamlayan, hatta i¢ ice gecen unsurlar oldugundan ayri ayri ele alinmalar1 miimkiin degildir.

1.  Toplumsal Cinsiyet

Biyolojik cinsiyet (sex), kadin ve erkek olmak iizere iki temel kategoriye ayrilir. Bireylerin dogumuyla
birlikte cinsel organlarina bakilarak kadin ya da erkek olduklari belirlenir ve bu andan itibaren
yagsamlari, ait olduklar1 cinsiyetin toplumsal olarak tanimlanmis ve kabul gormiis gerceklikleri
dogrultusunda sekillenmeye baglar. Cinsiyet, bireylerin dogustan sahip olduklari biyolojik 6zelliklerin
bir karsilifiyken; toplumsal cinsiyet (gender), biyolojik cinsiyet temelinde bireylere atfedilen rollerin,
davranig kaliplarinin ve toplumsal beklentilerin tiimiinii ifade eden bir olgudur. “Cinsiyet sosyal ve
kiiltiirel] anlamda kadin ve erkege verilen toplumsal rolleri ifade eder. Bu anlamda toplum kadin ve
erkegi tanimlar ve ayirt eder” (Bhasin, 2003, s. 3). Bireylerin anne karninda cinsiyetlerinin belirlendigi
andan itibaren toplum, onlar adina toplumsal cinsiyetin ingasina yonelik cesitli pratikler gelistirmeye
baglar. Bu siirecte kadinlara ve erkeklere ayr1 ayr1 atfedilen gelenekler, adetler ve kutlamalar araciligiyla
toplumsal cinsiyet rolleri, daha dogum gerceklesmeden sekillenmeye baglar. Birey diinyaya geldikten
sonra ise s6z konusu pratikler, toplumsal beklentiler ve yonlendirmeler dogrultusunda katlanarak artar
ve yasamin her agsamasinda yeniden iiretilerek varligini stirdiiriir.

“Toplumsal cinsiyet kavramini Robert Stoller, ilk kez 1968 yilinda ‘Sex and Gender’ adli kitabinda
kullanmig ve bu kitapta kadilik ve erkeklik durumlarinin birbirinden ayrildigini vurgulamustir.
Toplumsal cinsiyetin bir inga oldugunu, kadinlarin ve erkeklerin yasam deneyimleri temelinde inga
edildigini belirtmigtir” (Gorgiin, 2012, s. 410). Toplumsal cinsiyet, bireylere cinsiyetleri dogrultusunda
kiiciik yaglardan itibaren hangi oyuncaklarla oynamalari, nasil giyinmeleri ve sosyal cevrelerinde
kimlerle arkadaglik veya dostluk kurmalar1 gerektigini dayatan cesitli yonlendirmeler icerir. Bireyleri
sekillendirmeyi hedefleyen bu yonlendirmeler, bireyin yagamini nasil siirdiirmesi gerektiginden nasil
bir aile yapis1 icinde var olmas1 ve bu aile yapisi i¢inde nasil konumlanmas: gerektigine kadar uzanan
kapsaml1 bir “davranig rehberi” sunar. Bireylerin uyum saglamasi ve benimsemesi beklenen bu kurallar
biitiinii ise toplumsal cinsiyet normlarini olusturur. “Kiiltiirden kiiltiire degisen, toplumsal yapinin deger
yargilarina gore sekillenen cinsiyet rolleri oncelikle ¢cocukluktan itibaren aile icinde olusur. Egitimde,
evlilikte, calisma kogsullarinda her toplumun kadina ve erkege bigtigi rol birbirinden farklidir” (Akkas,
2019, s. 103-104). Toplumsal cinsiyet normlar1, kadinlara ve erkeklere toplumsal yasam icerisinde
belirli roller atfeder ve bu rollerin benimsenip uygulanmast gerektigini dayatir. “Rol kavraminin
toplumsal cinsiyet i¢in anlami, “erkek” ya da “kadin” olarak kisinin cinsiyetiyle ilgili belirli rolleri
canlandirmasidir. Bu agidan toplumsal cinsiyet, farkli toplumsal beklentilere cevap vermesi bakimindan
onemlidir” (Akkas, 2019, s. 102).

Toplumsal cinsiyet normlari, kiiltiirden kiiltiire farklilik ve cesitlilik gosterse de nihayetinde erkek
egemen yapinin siirekliligini ve megruiyetini koruyacak bicimde geligmistir. “Caligsma hayat1 da dahil
olmak tlizere erkekler daha cok giiciin, otoritenin temsilcisi iken kadinlar daha ¢ok sakinligin,
merhametin ve yardimseverligin temsilcileridir” (Akkas, 2019, s. 104). Kadinlarin erkeklere kiyasla
daha 1limli, uysal ve anlayigh olmasi; erkeklerin ise ofkelerini ve giiclerini cevrelerindeki insanlara
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yansitabilen bireyler olarak varlik gostermesi, toplumsal cinsiyet acgisindan oldukca belirleyici bir
durumdur. Bu temsil bicimlerine ek olarak, kadinlara atfedilen baglica rollerden biri de anne ve eg
olmaktir. Esini ve ailesini daima destekleyen, fedakar bir anne ve es olmak, toplum tarafindan onaylanan
ve kabul goren bir davranig bi¢cimi olarak degerlendirilir. Boylelikle kadinlar, ikinci plana itilerek erkek
egemen sistemin siirekliligini saglayan birer ara¢ konumuna indirgenirler. Bireyler, kendilerine atanan
toplumsal cinsiyet rollerinin digina ¢iktiklar: noktada, bu rolleri belirleyen toplumsal normlar tarafindan
diglanma tehdidiyle karsilagirlar. Toplumsal yasamda diglanma, bireyin normlara uymadig: veya onlara
kars1 ¢iktig1 anda baglar. Bu diglanmanin yani sira, bireyler kimi zaman agagilayict ve rencide edici
sifatlarla etiketlenir. Bu 6zelliklere sahip bireylerin kurdugu aileler, aile ideolojisinin drnekledigi “ideal”
ve “normal” aile profiline uymadigi i¢in toplumsal diizende yer bulmakta zorlanir.

2. Aile ideolojisi

Aile ideolojisi “normal ve ideal aile” yapisinin nasil olmasi gerektigini tanimlar. Aile ideolojisinin
sundugu ideal aile yapisi, bireylerde bunun drnek bir model oldugu ve kendilerinin de benzer bir aile
kurmalar1 gerektigi diisiincesini icsellestirmelerine yol acar. Toplumca benimsenen bu ideal aile
yapisina uymayan ya da buna uygun aileler kurmay: tercih etmeyen bireyler ise toplum tarafindan
dislanarak otekilestirilir. Yildiz Ecevit, klasik aile sosyolojisinin ideal aileyi sdyle tantmladigini belirtir:
“’Normal’ aile; baba, anne ve iki ¢ocuklu; erkegin ‘evin gegindiricisi’, kadinin ise ‘ev kadini” oldugu
bir orta sinif ailedir” (Ecevit, 2012, s. 18). Caroline Ramazanoglu (1989) aile ideolojisinin kadinlarin
sosyal konumlarini ev i¢i alanlarla sinirladigini ve sadakatlerini kendi ailelerine yonlendirmeye tegvik
ettigini belirtir. Beechey (1985), kadinlarin aileye demirlenmis ve yalnizca o ailenin bir parcasi olarak
goriilmesinin, onlarin aile i¢inde hareketsiz ve sabit bir nesneymis gibi algilanmalari pekistirdigini
ifade eder. Aile ideolojisi, kadinlar1 ikincil bir konumda, ev ici sorumluluklari iistlenen, esine itaat eden,
ailesine bagli, hayatint esine ve cocuklarii yetistirmeye adayan bireyler olarak konumlandirir. Bu
cercevede kadin, aile kurumunun olusumunda yalnizca bir arag olarak goriiliir; kurumun i¢ine girdikten
sonra ev icine kapanir ve hayatini, icinde bulundugu kurumu siirdiirmeye yonelik cesitli emekler
harcayan bir bireye doniigiir. “Es ve anne olarak kadinin, baba ve koca olan erkege gore aile i¢indeki
ikincil konumu yalnizca ekonomik bagimliliktan kaynaklanmaz; ayn1 zamanda ortak olarak paylagilan
aile ideolojisi tarafindan da belirlenir” (Yesildal, 2010, s. 214). Kadinlarin kamusal alanda goriiniir
olmasi ve ekonomik 0zgiirliigiinii elde etmesi, aile ideolojisi tarafindan ¢ogu zaman aile kurumunu tehdit
eden bir durum olarak yorumlanir. Bu bakig, kadinin ¢aligma hayatina katilmasinin aile i¢i dengeleri
bozacagi, cocuk bakimini aksatacagi ve cocuklarin “yeterince iyi” yetistirilemeyecegi yoniinde ¢esitli
kaygilar iiretir. Bu kaygilarin, baskilarin ve sinirlandirmalarin bir sonucu olarak kadinlarin ekonomik
ozgiirliige erisememesi ise, onlar1 esglerine ve ailelerine daha bagimli héle getirerek mevcut aile
ideolojisini yeniden {iretir.

Kadinlarin ev i¢i islerine verdikleri emek goriinmez bir emektir. Heidi Hartmann (1979) kadin emeginin
toplum tarafindan bir metaya doniistiiriilerek kullanildigin1 ve bu emegin faydalarinin goérmezden
gelindigi lizerinde durur. Kadinin ev i¢i alanlarda tanimlanmasinin bir sonucu olarak, tiim ev iglerinden
sadece kadin sorumlu tutulur. Ev i¢i igler, kadinin zaten yapmasi gereken ve daima onun
sorumlulugunda olan faaliyetlermis gibi sunulur. Ann Oakley (1990) ise kadinlarin ev ici islerinde
gosterdigi emeklerin toplum tarafindan goriinmez ve degersiz oldugu lizerinde durur. Oysa ayni cati
altinda yasayan tiim bireyler, ev icindeki diizenin ve igleyisin sorumlulugunu paylagmaktadir. Kadinin
kamusal alanda yer almamasi ve giin boyunca evde bulunmasi, onun ev i¢i emeginin
degersizlestirilmesine yol acar; bu nedenle, yorgunlugunu dile getirmesi ya da dinlenme talebinde
bulunmasi da ¢cogu zaman kiictimsenir. Silvia Federici (2012) bu durumu kadin emeginin ataerkil sistem
icinde normallestirilip degersizlestirildigini ve goriinmez bir hale getirildigi seklinde ifade eder. Oysa
her sabah ayni sekilde uyanip kahvalti hazirlamak, bulagiklar: yikamak, evi temizlemek, camagir
yikamak, eksikleri tespit edip gidermek, ¢cocuk bakmak, aksam yemegini hazirlamak, yeniden bulagik
yikamak ve giiniin sonunda yataga gitmek; giinler, aylar boyunca tekrarlandiginda, devasa bir
monotonluga doniigiir. Dolayisiyla, Ecevit’in de belirttigi gibi, “Ev kadinlig1 rolii, sonu olmayan, hi¢
bitmeyen, kisisel gelismeye firsat vermeyen bir istir” (Ecevit, 2012, s. 26).
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Aile ideolojisi, erkekleri baba ve es rolleri cercevesinde; otoriter, iktidar sahibi, ailesini koruyan,
kamusal alanda aktif, ekonomik olarak ailesini gecindiren, duygularimi gizleyen ve her zaman giicli
goriinmesi gereken kisiler olarak kodlar. Erkegin kamusal alanda varlik géstermesi ve para kazanmasi,
ailenin gecimini siirdiirebilmesi acisindan biiyiik 6nem tagir. Aile ideolojisi, kadinlar iizerinde her tiirlii
baskiy1 kurarken bunu “makul” bir diizen i¢cinde megsrulagtirmaya caligir; erkekler ilizerindeki baski ise
giic ve otorite temellidir. Bu ideolojiye gore giiclii ve otorite sahibi erkekler duygusal, hassas ya da
kirilgan degil; sert, kararli ve kat1 olmalidir. Erkekler iizerindeki bu duygusal baski ve smirlandirma,
onlarin kendilerini gii¢siiz veya savunmasiz hissettikleri, otoritelerinin sarsildigini diistindiikleri anlarda
ofke, siddetli tepkiler ya da aile i¢i siddet biciminde digsavurulabilir. Aile i¢cindeki erkek cocuklar, baba
figiiriinii ornek alarak ve ondan giic devralma bilinciyle, kiz ¢ocuklardan farkli bir konumda
yetigtirilirler. Kiz cocuklar1 ise gelecekte anneleri gibi olmalar1 yoniindeki toplumsal beklentiler
dogrultusunda, kiiciik yagslardan itibaren ¢esitli uyarilar ve yonlendirmelerle sekillendirilir.

Aile kurumu i¢inde yer alan bireyler, “normal” ve “ideal” aile esaslarina uymadiklar1 noktada, 6nce aile
icindeki bireyler tarafindan, ardindan da toplumun geneli tarafindan diglanma tehdidiyle karg1 karsiya
kalir. Esine ve ailesine kars1 sadik ya da itaatkar olmayan, anneligi veya evliligi tercih etmeyen kadinlar,
bu normlara uymadiklari i¢in 6nce aileleri, sonra da toplum tarafindan diglanir. Benzer sekilde, ailesine
yeterince iyi bakmadigi, otoritesini koruyamadigi ya da otoriter bir tavir sergilemedigi diisiiniilen;
duygularini agikca ifade eden, ilimli ve uzlagmaci davraniglar gosteren erkekler de tipki kadinlar gibi
toplum tarafindan diglanir. Aile ideolojisinin sundugu bu “ideal aile” kavraminin normallestirdigi
siirlar agilmadig: siirece, dogan her birey, icinde bulundugu ve toplum tarafindan kabul goren aile
yapisint model alir ve benzer aileler kurarak benzer yasamlar siirdiiriir. Bu tekrar eden diizen hem aile
ideolojisinin kaliplarinin hem de toplumsal cinsiyet normlarinin yeniden iiretilmesi anlamina gelir.

3. Kiz Kardesler Filminin Coziimlenmesi

Emin Alper’in 2019 yilinda vizyona giren Kiz Kardesler filmi, Reyhan, Nurhan ve Havva adinda,
babalariyla birlikte yasayan ii¢ kiz kardesin kasabadaki evlere besleme olarak verilmelerini, cesitli
sebeplerle tutunamayarak baba evine geri donmelerini ve yeniden kasabaya gitme ¢abalarini konu alir.
Reyhan, Nurhan ve Havva’nin hayati, yiliksek daglarla ¢evrili bu kdyden uzaklagarak kasabaya gitmek
ve kendilerine yeni bir yasam kurma hayali etrafinda sekillenir. Bu kurtulugun tek yolu ise beslemelikten
gecmektedir. Kizlar, besleme olarak gonderildikleri evlerde ev igleriyle ilgilenir, yemek yapar ve ¢cocuk
bakar. Filmde kizlarin besleme olarak gonderildikleri evlerde ev isleriyle ugragsmalari, yemek yapmalari
ve c¢ocuk bakmalari, aile ideolojisinin kadin i¢in kurguladig: “ideal kadin/anne/es ve kiz cocugu”
tanimini pekistirir. Kadimnin yerinin ev ici alanla smirlandirildigi bu anlayis, toplumsal cinsiyet
normlariin yeniden iiretilmesine aracilik eder. Kiz ¢ocuklarna kiiciik yaslardan itibaren ogretilen
uysallik, sadakat ve merhamet gibi nitelikler, beslemelik kiiltiirii araciligtyla yeniden insa edilir.
Reyhan, Necati Bey’in evine besleme olarak gonderildikten sonra Necati ile gizli bir iligki yasar ve bu
iliski sonucunda hamile kalir. Bu nedenle baba evine geri gonderilir. Koyde “yarim akilli” olarak bilinen
Veysel ile evlendirilmesi, aile ideolojisinin ve toplumsal cinsiyet normlarinin digina c¢iktigr icin bir
cezalandirma mekanizmas: olarak iglev goriir. Aile ideolojisine gore evlilik disi cinsel iligki
yasaklanmustir. Reyhan, bu yasagi ¢igneyerek aile kurumunu tehdit eden bir bireye doniigiir ve toplum
tarafindan dislanir. Ancak aile ideolojisi, dislanan bireyleri tamamen sistemin diginda birakmaz; onlari
kendi sinirlart icinde yeniden konumlandirir. Reyhan’in kendisi gibi toplum tarafindan diglanmig biriyle
evlendirilmesi buna Ornektir. Boylece aile ideolojisi, tehdit olarak goriilen bireyleri yeniden denetim
altina alarak toplumsal diizenin siireklili§ini saglar. Reyhan’in Veysel ile evlenmesini hak ettigini
diigiinmesi, toplumsal cinsiyet normlar: tarafindan kendisine atanan kurallari i¢sellestirdigini gosterir.
Necati Bey’in evine gittiginde iizerine diisen sorumluluklar1 yerine getirip yasamaya devam etseydi, bu
durumun yasanmayacagini ve gorevlerinin digina c¢iktigr icin bu sonugla karsilagtigini diigiiniir. Bu
siire¢, kiz ¢ocuklarinin kiiciik yaglardan itibaren aileleri ve ¢evrelerinden gozlemleyip icsellestirdikleri
cinsiyet normlarini ve bireylere atanan gorevleri benimsediklerini gdstermektedir.

Reyhan’in baba evine donmesinin ardindan baba Sevket, bu kez Nurhan’1 Necati Bey’in evine besleme
olarak gonderir. Nurhan, evin oglu geceleri altin1 1slatmasin diye uykusunda onu uyandirip tuvalete
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gotiirmekle gorevlendirilmistir. Ancak, aralarinda yasanan bir anlagmazlik sonucu Nurhan evin
cocuguna tokat atar. Evdeki is yiikii ve kotii yasam kosullart nedeniyle hastalanan Nurhan da kisa bir
siire sonra baba evine geri gdnderilir. Nurhan’in yasadig1 bu durum Joan Acker’in (1990) ifade ettigi
gibi; kadinlarin ev i¢i iglerinde verdigi emeklerin somiiriildiigiinii ve ataerkil sistem i¢inde goriinmez bir
hale getirilerek kadin emegi somiiriisiiniin ne denli “normal” bir hale getirildigini dogrular niteliktedir.
Nurhan karakteri, agresif tavirlari, hazircevapligi ve karsilagtigi haksizliklar karsisinda gosterdigi
tepkilerle aile ideolojisinin kadinlardan bekledigi “sakin, uysal ve merhametli” kadin profiline uymaz.
Nurhan’in bu tepkisel tavirlari, onun kisisel 6zelliklerinden ziyade, kiiciik yasta maruz kaldig1 baski,
agir ev ici sorumluluklar ve duygusal somiiriiye kars1 gelistirdigi bir direnig bigimidir. Filmde Nurhan’in
ev i¢ci emek sOmiiriisiine karsi gosterdigi bu direng, aile ideolojisinin kadinlardan bekledigi sessiz
kabullenise bir karsi cikistir. Ancak sistem, bu direnci cezalandirarak bastirir. Nurhan’in
hastalanmasiin ardindan koyiine geri gonderilmesi, itaat etmeyen kadinin sistem digina itilmesinin
farkli bir 6rnegidir. Boylece film, aile ideolojisinin, kadinlarin goriinmez emegini nasil somiirdiigiinii
ve buna kars1 ses ¢ikaran kadinlar1 nasil digladigini somut bi¢cimde ortaya koyar.

Evin en kiiciik cocugu olan Havva, ablalar1 Reyhan ve Nurhan’a kiyasla daha iyi kosullarda yasadig1 ve
kendisine deger verilen bir eve besleme olarak gonderildigi icin filmin en sansli karakteri olarak
goriilmektedir. Havva, besleme olarak kaldigi evde okula gonderilir, temiz kiyafetler giyer, temiz
yataklarda uyur ve birlikte yasadig1 kisilere “anne” ve “baba” diye hitap eder. Havva’'nin bir giin ablasi
Reyhan’la yapti81 konugsmada “evini ¢ok 6zledigini” sOylemesi dikkat ¢ekicidir. Bu konusma, dogup
biiylidiigii 6z ailesinin evinde gerceklesmesine ragmen, Havva’nin “evim” diye bahsettigi yer, kan
bagiyla bagli oldugu ailesinin evi degil; degerli hissetti§i ve kendisiyle ilgilenildigini diislindiigii
yabanci bir ailenin evidir. Havva'nin besleme olarak gonderildigi kisilere kargt bu denli baglilik ve
0zlem duymasiin, hatta cantasini her an geri donecekmis gibi hazir tutmasinin temelinde, aidiyet
duygusunun kendi aile yapisi iginde gelisememis olmasi yatar. Ik gonderildigi evde yasadigi olumlu
deneyimler, onun bu aileyle duygusal bir bag kurmasina ve kendisini evin bir parcasi, hatta cocugu gibi
hissetmesine neden olmusgtur. Bu aidiyet duygusunun sonucunda Havva, ev icinde yerine getirdigi
gorevleri “ig” olarak degil, ait oldugu aileye duydugu bagliligin dogal bir uzantisi olarak gérmeye baglar.
Boylece goriinmez emegin somiiriisii, aile kurumu tarafindan bir kez daha mesrulagtirilir. Ne var ki,
Havva’nin ait hissettigi bu ailenin sevgisi kosullu bir kabullenmeden ibarettir. Evdeki bebegin 6liimiiyle
birlikte Havva’nin baba evine gonderilmesi, bu iligkinin samimiyetsizligini a¢iga ¢ikarir. Bu durum,
sOmiiriiniin sefkat tizerinden de megrulastirilabilecegini ve gostermektedir.

Necati, kdyden kopmus, egitim alarak doktor olmug ve kasabaya tasinmig bir karakter olarak filmde
otorite ve kurtulusun temsilidir. Kiz kardeslerin kaderi dogrudan Necati’nin kararlarina baghidir.
Kizlarin kdyden ¢ikip ¢ikamayacaklarina ve kasabada yeni bir yagam kurup kuramayacaklarina Necati
karar verir. Film boyunca Necati’ye karg1 gosterilen tavir saygi doludur. Erkek figiirler arasinda da sayg1
duyulan tek kisi Necati’dir ve yalnizca kadin karakterler degil erkek karakterler de Necati’ye saygi
gosterir. Ayrica Sevket’in, film boyunca Necati’yi onaylayan ve destekleyen ciimleler kurdugu goriiliir;
clinkii Necati ekonomik, kiiltiirel ve sembolik giicii elinde bulunduran erkektir. “Ote yandan, giicii elinde
bulunduran erkekler olduklar: farkli iktidar bicimleri ile sadece kadinlar lizerinde degil, diger erkekler
tizerinde de iktidar kurarlar ve varliklarini kurduklar: bu iktidar i¢inde siirdiiriirler” (Seylan, 2021, s.
1757).

Veysel’in Reyhan ve oglu Gokhan’a daha iyi bir yasam saglamak amaciyla Necati’den is talep etmesi,
erkekler arasindaki iktidar iligkilerini goriiniir kilar. “Erkek eger ailenin gecimini saglayabiliyorsa,
kamusal alandaki iktidar diizeninin mikrosunu evde kurmus olur” (Seylan, 2021, s. 1758). Kdyde
cobanlik yaparak ailesine refah saglayamayacagini diisiinen Veysel, bu cabalarinin sonucunda ne
ailesini gecindirecek bir ig bulabilir ne de otoritesini tesis edebilir. Aile ideolojisinin ve toplumsal
cinsiyet normlariin 6ngordiigii “otoriter erkek/baba” modeline uymayan Veysel, film boyunca ciddiye
almmaz ve “yarim akilli” olarak nitelendirilir. Bu sifat, onun diiriistliigiinii, toplumsal rolleri
sorgulamadan konugmasimi ve ikiyiizliiliige yer vermeyen dogrudanlifini cezalandiran bir etiket
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niteligindedir. Necati, Sevket ve kdy muhtar1 raki sofrasinda raki icerken Veysel bu sofraya davet
edilmez; davet edilmedigi halde katilsa dahi sofradaki diger erkekler tarafindan raki i¢cmesi istenmez.
Reyhan ise bu durumu, “Les gibi de raki kokuyorsun. Cinsi bozuk! Sen ne bilirsin raki icmeyi falan?
Kendini rezil ettin mi orada millete? Ayip! Utan, utan! Necati Bey'in yaminda. Insan kendini, hi¢ olmadi
bir yerini bilir be!” ciimleleriyle elestirir. Bu durum, Reyhan’in toplumsal normlarin ve sinirlarin digina
cikan bir karakter olmasina ragmen, i¢sel olarak “giiclii ve otorite sahibi erkek” temsiline dair normlar1
kabullendigini gostermektedir. “Erkeklik, toplumsal olarak iktidar temelinde kurulan cinsiyet diizeninin
ve buna bagl iiretilen kiiltiirel, ideolojik, dilsel, siyasal devamlilig1 temsil eden bir toplumsal cinsiyet
bicimdir” (Seylan,2021,s.1759). Bu tanim ¢ercevesinde Veysel, aile kurumunun devamlilig1 agisindan
otorite ve giicten yoksun, yetersiz bir erkek figiirii olarak konumlanir. Reyhan’a duydugu 6fkenin
disavurumunda istemeden oglunun oliimiine sebep olan Veysel, ardindan daglara kacar. Bu kagis
karakterin, toplum tarafindan kendisine taninmayan otoriteyi “vahsi doga”da sembolik bicimde yeniden
kazanma cabasidir. Ancak film, bu girisimin de basarisiziga mahk(im oldugunu gosterir. Intihar
etmeden once Reyhan’a “Keske beni hor gormeseydiniz.” diyen Veysel, iktidar arayiginin temelinde
yatan degersizlik duygusunu dile getirir. Sevket’in “Bunun babasi da boyleydi” sozii ise otorite
yoksunlugunun kusaktan kusaga aktarildigini, dolayisiyla bireysel degil yapisal bir sorun oldugunu ima
eder. Sonug olarak film, aile ideolojisi ve toplumsal cinsiyet normlarinin yalnizca kadinlarr degil,
“yetersiz” olarak konumlandirilan erkekleri de diglayici bir bicimde sekillendirdigini ortaya koyar. Bu
normatif sistem, iktidar sahibi olamayan erkeklerin kendi otoritelerini megru yollarla inga etmelerine
izin vermez; dolayisiyla erkeklik, kendi icinde hiyerarsik bir diizen i¢inde yeniden iiretilir.

Sonuc¢

Bu calismada, toplumsal cinsiyet normlari ve aile ideolojisinin bireylerin yasamlari tizerindeki etkileri,
Emin Alper’in Kiz Kardegler filmi iizerinden incelenmistir. Biyolojik cinsiyet ile toplumsal cinsiyet
arasindaki ayrim temel alinarak, cinsiyetin dogustan gelen biyolojik 6zellikleri ile toplumsal cinsiyetin,
bireylere ¢cocukluktan itibaren atfedilen roller, davranig kaliplar1 ve toplumsal beklentiler biitiinii oldugu
vurgulanmigtir. Toplumsal cinsiyet normlar kiiltiirden kiiltiire farklilik gosterse de, genel olarak erkek
egemen yapinin siirdiiriilmesini ve toplumsal diizenin devamini saglamaya yoneliktir. Bu normlar,
kadinlar1 ev i¢i sorumluluklar ve fedakarlik eksenli rollere sinirlandirirken, erkekleri otorite, giic ve
ekonomik saglayicilik temelli rollerle konumlandirir. Normlara uymayan bireyler ise hem toplumsal
hem de aile i¢i diizeyde dislanma ve etiketlenme riskiyle karsi karsiya kalir. Kiz Kardegler filmi, bu
kurumsal ve kiiltiirel ¢cerceveyi somutlagtiran bir 6rnek sunar. Reyhan, Nurhan ve Havva’nin besleme
olarak gonderilmesi, aile ideolojisinin kadinlar i¢in belirledigi “ideal kadin/anne/es” modelinin yeniden
tiretildigini gosterir. Reyhan’in Necati ile gizli bir iligki yagsamasi ve bu iligki sonucunda hamile kalmasi
sonucu cezalandirilmasi, toplumsal cinsiyet normlarinin ve aile ideolojisinin ihlaliyle iligkili olarak
bireyleri sistem i¢inde yeniden konumlandirma mekanizmasini ortaya koyar. Reyhan’in kendisini
Veysel ile evlenmeye “hak etmis” hissetmesi, normlarin i¢sellestirilmesini gostermektedir. Nurhan’in,
ev ici gorevler sirasinda yasadigi giicliikler ve tepkileri ise, kadin emeginin gériinmezlestirilmesini ve
bu emege karst cikan bireylerin cezalandirilmasini somutlagtirir. Havva ise, aidiyet ve kosullu sevgi
baglaminda, goriinmez emegin sefkat iizerinden nasil mesrulastirildigini ortaya koyar. Filmde erkek
karakterler iizerinden de toplumsal cinsiyet normlari ve aile ideolojisi iglenir. Necati, egitimli ve
ekonomik giice sahip bir erkek olarak otorite ve kurtulusun temsilcisidir; kiz kardeslerin kaderi
dogrudan onun kararlarina baghdir. Veysel ise aile ideolojisinin Ongdrdiigii “otoriter erkek/baba”
modeline uymayan, gii¢ ve otoriteden yoksun bir erkek figiirii olarak konumlanir. Veysel’in cabalarinin
sonugsuz kalmasi, toplumsal cinsiyet ve aile ideolojisinin erkekler lizerindeki iktidar beklentilerini ve
bu beklentilere uyum saglayamayan bireylerin diglanmasini gostermektedir.
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Ozet

Bu calisma, kaynag1 dogal dil olan ancak dogal dilden farkli bir igleyisin egemen oldugu siir sanatinin,
kaynagi goriintii olan fakat hareket ile cesitli anlamlar kazanan sinema sanat ile nasil biitiinlestigini ve
nasil bir tasvir ortaya koydugunu tespit etmeyi amaglar. Bu amag cercevesinde, calismanin kapsaminda
siir diline, sinemada harekete ve her iki sanat dalinin bir araya gelmesinden dogan siirsel sinemaya yer
verilir. Caligma siirsel sinemanin, giir dilinin hangi temel unsurlari ve dinamikleri barindirdig:r ve
bunlarin sinemada farkli hareket tiirleri ile biitiinlegsmesi neticesinde nasil bir giirsel tasvire doniistiigii
problemine dayanir. Siir dilinde sozciikler, yeni anlamlar kazanirken seving, hiiziin, umut veya cogku
veren duygular, imgeler ve diigsellik yaratir. Kamera Oniindeki insan veya nesne hareketi, kameranin
statik hareketi ve goriintiilerin pes pese eklenmesiyle gerceklesen kurgu hareketi seklinde siralanan
sinemada hareket, uygulama pratikleri ile farkli etkiler ortaya koyar. Siirselligin goriiniir olmasini
saglayan siirsel sinema ise cevre se¢imi ve karakter davraniglarinin s6z konusu oldugu birtakim kaliplar
barindirir. Tiim bunlarla birlikte siirsel sinema dramaturjik bir yapilanmaya da isaret eder ve bu nedenle
calismanin metodolojisinde, ortaya cikis ve gelisimi tiyatro sanatina dayanan, tiyatroda metinlerin
aktarilmasina dramatik bir yon kazandiran ve ayr bir disiplin olarak kabul edilen dramaturji analizi
kullanilir. Dramaturjinin temel dayana8i yazili metindir ve metin amacimna uygun bir sekilde
sahnelendiginde dramaturji isleyisini yerine getirir. Sesin gelmesiyle birlikte farkli bir boyuta gecen
sinemay1 da etkileyen dramaturjinin metin, karakter ve mekan; goriintiiniin ise hareket baglaminda
analiz edildigi calismada, yonetmenligini Theodoros Angelopulos’un iistlendigi 1998 yapimi Sonsuzluk
ve Bir Giin filmi analiz edilir. Elde edilen bulgulara gore filmdeki metinlerde diisiik tondaki ses ve
ritimlerin, kelime ve cilimle aralarindaki uzun siireli duraklamalarin, uyaklarin, benzetmelerin,
tekrarlarin, mecazlarin, eksiltilerin ve seslenmelerin yer aldig1 siir dili kullanilir. Filmde, siir dili
unsurlarinin yer aldigi metine, karakter ve mekana uyumlu bir dramaturji ile yer verilir. Metinler hiiziin,
merak, pismanlik, korku, 6zlem gibi duygular1 barindirirken karakterlerin deneyimleri ve psikolojileri
bu duygular1 yansitir ve de imgesellik yaratir. Metinlere eslik eden miizik diisiik tonda, sabit ritimlidir
ve hiiznii cagristirir. Mekanlardaki gri gokyiizii, puslu hava, durgun sular, karanlik, yikik dokiik harabe
alanlar, karla kapl tepeler metinlere uygun bir sekilde islevsellik kazanir. Gériintiilerde diisiik hizda,
kesintisiz ilerleyen kaydirma ve zoom hareketleri bulunur ve karakterler bu hareketlere uyum saglar.
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Sonug olarak, Sonsuzluk ve Bir Giin filminde, siir ve sinema sanatlarinin dogalarina ve dinamiklerine
hakim olunarak, siir dilinin yer aldig1 metinlere eslik eden kamera hareketleri ile siirsel bir anlatim
saglandig1, siirsel sinemanin bu biitiinciil yaklagim igerisinde ortaya c¢iktifi ve bu birliktelige
dramaturjinin dnemli 6l¢iide katki sagladigi goriiliir.

Anahtar Kelimeler: Siir, siir dili, siirsel sinema, sinemada hareket, dramaturji

Abstract

This study aims to determine how the art of poetry, which originates from natural language but is
dominated by a process different from natural language, integrates with the art of cinema, which
originates from images but acquires various meanings through movement, and what kind of depiction it
produces. Within this framework, the study examines poetic language, movement in cinema, and poetic
cinema, which emerges from the convergence of both art forms. The study is based on the fundamental
elements and dynamics of poetic cinema and poetic language, and how these transform into poetic
depiction through their integration with different types of movement in cinema. In poetic language,
words acquire new meanings and create emotions, images, and fantasies that evoke joy, sadness, hope,
or enthusiasm. Movement in cinema, which encompasses the movement of people or objects in front of
the camera, the static movement of the camera, and the montage movement achieved by the successive
addition of images, produces different effects through its application practices. Poetic cinema, which
makes poetry visible, incorporates certain patterns involving the choice of environment and character
behavior. Along with all this, poetic cinema also implies a dramaturgical structure, and therefore, the
study's methodology utilizes dramaturgical analysis, a discipline whose origins and development are
rooted in the art of theater, which lends a dramatic dimension to the transmission of texts in theater and
is considered a distinct discipline. The fundamental basis of dramaturgy is the written text, and when a
text is staged appropriately, it fulfills its dramatic function. The study analyzes dramaturgy, which also
influences cinema, which enters a new dimension with the introduction of sound, in terms of text,
character, and setting, and image in terms of movement. The study analyzes the 1998 film Eternity and
One Day, directed by Theodoros Angelopoulos. According to the findings, the film’s texts utilize poetic
language, characterized by low-pitched tones and rhythms, long pauses between words and sentences,
rhymes, similes, repetitions, metaphors, ellipses, and interjections. The film presents the text, which
incorporates elements of poetic language, with a dramaturgy that is compatible with the character and
setting. The texts contain emotions such as sadness, curiosity, regret, fear, and longing, while the
characters’ experiences and psychologies reflect these emotions and create imagery. The music
accompanying the texts is low-key, has a steady rhythm, and evokes sadness. The gray skies, misty air,
stagnant waters, dark, crumbling ruins, and snow-covered hills in the settings function appropriately for
the texts. The images feature slow, seamless panning and zooming movements, and the characters adapt
to these movements. In conclusion, in the film Efernity and One Day, a poetic narrative is achieved
through camera movements that accompany poetic texts, demonstrating a mastery of the nature and
dynamics of poetry and cinema. Poetic cinema emerges within this holistic approach, and dramaturgy
contributes significantly to this unity.

Keywords: Poetry, poetic language, poetic cinema, movement in cinema, dramaturgy.

Giris

Asiltiirk (2006; 97), siirin ne olduguna yonelik ortak bir tantmlamanin yapilamamasin siir literatiiriinde
yer alan bir karmasa oldugunu Altiok (2004, s. 11) ise bir kavram olarak ele alindifinda siiri
tanimlamanin yetersiz bir caba oldugunu, yapilan tanimlarin da gercek anlamda siir nedir sorusuna yanit
vermedigini ifade eder. Bu durumda siiri tanimlamanin gercek yolu siire duygu yiiklii bir yaklagimla
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bakmaktan gecer. Bu agidan bakildiginda Birsel’in (2001, s. 167) “Siir bedenimin pargalaridir”, Paz’in
(1995, s. 9) “Siir bilgidir, kurtulustur, giic ve terkedistir. Diinyay1 degistirebilecek giicte bir eylemdir
siir...”, Nabi’nin (1958, s. 10) “Siirdir ki yazildig1 lisanin malidir.”, Cobanoglu’nun (2018, s. 34) “Siir,
insan dimaginda sekillenerek dizelere yansiyan, sair ve okurla birlikte nefes alan bir sanat dali olarak,
canli ve yasayan bir tiirdiir”’, Eagleton’in (2011, s. 66) “Siir, anlam1 tapinagin en i¢ tarafina gizlemek
yerine onun maddi varligini viinerek sergileyen bir yaz tiirtidiir. Konugsmanin yiikseltilen, zenginlesen,
yogunlasan halidir” veya Ongéren’in (1997, s. 9) “Siir bir dil. Bu dil, insan1 ve insan hayatin1 sdyler.”
seklinde aktardiklari tanimlarin, duygu yiiklii bir yaklagimla siirin ne oldugunu ifade etmeye yonelmis
cabalar oldugunu séylemek miimkiin. Ayrica Sartre’in (1995, s. 21) cosku, tutku, kizginlik, 6fke veya
nefret gibi duygular: siirin temeli olarak gormesi, yapilan tanimlarin kabul edilebilir olmasina destek
saglayacak bir goriig olarak diisiiniilebilir.

Tanimi ya da niteligi ne olursa olsun siirin kaynagi dogal dil yani konusma dilidir ancak bu dil seslerin,
hecelerin, kelimelerin ve ciimlelerin kuralsizligina veya tutarsizligina bagli ama imgelerle dolu anlamlar
tireten bir dil haline geldiginde siir dili olur.

Arijon (1993a, s. 3) tiim dillerin kabul edilmis kurallar toplami1 oldugunu ifade eder ve bir eser ortaya
koyarken eserin bagli oldugu sanatin diline ait tiim kurallarin bilinmesi gerektigini savunur. Bu durumda
diline ait tiim kurallart bilinmesi gereken sinema ve sinema dili nedir? Onaran’a (2012, s. 7) gore
“Sinema, anlatimi, hareket halindeki goriintiiler araciligiyla saglama sanatidir.” Onaran, bu tanimla
sinemanin teknik olanaklar ¢ercevesindeki sanatsal boyutuna dikkat cekerken, Bazin (2011, s. 20, 23)
“Sinema, zamanin tarafsizligidir.” ve “Sinema idealistik bir fenomendir.” diyerek sinemanin etkileri ile
var olan sanatsal yoniine 11k tutan bir tanimlama ¢abasina girisir. Ozon (2008, s. 9) “Sinema, en yeni
ara¢ ve gereglere dayandigindan, bunlarin yapimina, uygulanmasina, gelismesine bagli olarak bir
uygulayimbilimi (teknoloji); filmin iiretilmesindeki 6zelliklerinden dolay: bir isleyim (endiistri); bu
tiriiniin stirlimiindeki 6zelliklerinden otiirii de bir tecim dalidir.” diyerek tanimladigi sinemanin ¢ok
yonliiliigiine isaret eder. Abisel’in (2003, s. 12) esasen yanilsamaya dayandirdig1 sinemay: “bir tiir
yanilsama arac1” olarak gérmesi, sinemanin gercek ve kurmaca arasindaki etkilesimine odaklanan bir
tanimlama cabasidir. Elbette sinemaya yoOnelik tanimlar bunlarla sinirli kalmamakta, sinema bir¢cok
farkl: disipline dayandirilarak tanimlanmaya ve agiklanmaya devam edilmektedir.

Asiltiirk’e (2014, s. 24) gore sinema dili, tipki dogal dilin bir yazar veya saire sagladig1 olanaklar gibi
yonetmene sonsuz olanak saglayan bir dildir. Edebiyat diinyasindan farkli olarak sinema dilinde
gorsellik yani goriintii 6n plandadir (Can & Ugurlu, 2010, s. 77; Unal, 2015, s. 12).

Siirselligi ile dikkat ceken bir¢ok sinema Ornegine rastlamak miimkiin. Yevgeni Chervyakov’un
yonetmenligini yapti§1 The Poet and the Tsar (1927) ve Uzak Nehirden Bir Kiz (1928), Ukraynal
yonetmen Alexander Dovzhenko’nun 1930 yilinda ¢ektigi, tasvirlerinden dolay1 biiyiik begeni toplayan
ve siirselligi ile adindan s6z ettiren Earth bu filmlerden birkacidir (Koivumiki, 2016, s. 22). Bahsi
gecen bu filmlerin ve hatta ¢cok daha fazlasinin siirselligini nasil ortaya koydugunu belirlemek siir ve
sinema sanatt adina oldugu kadar her iki sanat tiirlinde eser veren veya her iki sanat tiiriinii bir biitiin
haline getirmek isteyen sair ve yonetmenler i¢in de onemlidir. Bu nedenele siirsel sinemaya dair eser
vermek isteyen sair, yonetmen veya diger sanat severlere yol gosterecegi, bilgi birikimine katki
saglayacag diisiiniilen bu ¢calisma, dogal dilden farkl: bir igleyise sahip olan siir dilinin, kaynag1 goriintii
olan sinema sanati ile nasil biitiinlestigini tespit etmeyi amacglamakta ve ¢aligmanin hem akademik
literatiire hem de sinema wuygulamalarina katki saglayaca8i diistiniilmektedir. Caligmanin
metodolojisinde, kokeni tiyatro sanatina dayanan ve ayri bir disiplin olarak kabul edilen dramaturji
analizi kullanilir. Tiyatrodan sonra sinemay:! da etkileyen dramaturjinin metin, karakter ve mekan;
goriintliniin  ise hareket baglaminda analiz edildigi calismada, yoOnetmenligini Theodoros
Angelopulos’un iistlendigi 1998 yapimi1 Sonsuzluk ve Bir Giin filmi analiz edilir.

1. Bir Dil: Siir Dili, Unsurlar1 ve Dinamikleri
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Siir, tek bir ifade ile tanimlama zorlugu icinde kalsa da siirin kaynagi konusunda hemfikir sahibi
olundugu goriiliir. Hem fikir olunan bu kaynak dildir. Dil, anlam tagiyan bir aractir ve anlaml
sozcliklerden, kurallardan olusur (Adanir, 2003, s. 50). “Dil, simgeler dizisi olan, kodlamaya dayali bir
iletisim sistemidir.” (Ugur, 2014, s. 51). Duygu ve diisiinceler dil igerisinde yer alan sozciikler
aracilifryla kodlara doniigiir, kodlar ¢oziilerek mesaj algilanir, anlamlandirilir ve iletisim gerceklesir.
Ugur’a (2014, s. 51) gore kodlama ve kod agma kapsaminda ilerleyen bu siirecte sairin dilin kodlar1
tizerinde cesitli oynamalar yapmasi, yeni kodlamalar olugturmasi neticesinde siir dili meydana gelir.

Siir dilinin temel kaynagi dogal dildir (Altiok, 2004, s. 14; Asiltiirk, 2006; 97 Cobanoglu, 2018: 13;
Ince, 2001, s. 112; Santayana, 2014, s. 19). Siir dili hem dogal dilden beslenir hem dogal dili besler
(Ugur, 2014, s. 75). Dildeki kelimeler ciimleleri, climleler misralari, misralar beyitleri veya siiri
olusturur (Anday, 2015, s. 142). Sair, dogal dili kimiz aman bozar kimi zaman da biiker ve dilin
kurallarini ¢igneyerek onu aligilmadik bir diizene sokar (Moran, 2001, s. 179). Ancak tiim bunlar demek
degildir ki siir tutarsiz ya da anlamsizdir. Aksine siir, dilbilgisi kurallarina uyar ve de bir anlam ortaya
koyar (Caudwell, 1988, s. 150). Dogal dil, lizerinde gergeklestirilen oyunlar neticesinde ortaya ¢ikan bir
istdil haline gelir ve kendine 6zgii bir dil dogurur (Altiok, 2004, s. 14; Asiltiirk, 2006, s. 3). Bu dil,
gercegi cok boyutlu ifade edebilecek bir dil, siir dilidir (Budak, 2010, s. 109). Siir dili, dil olmay1
birakarak miikemmellige ulasan, kendini agan bir dildir (Eagleton, 2011, s. 221).

Siir dili, dogal dildeki kelimeleri kaynak alsa da konugma dilinden farkli bir igleyise sahiptir. Bu igleyisle
birlikte siir dilinde kelime, yeni anlamlar kazanirken cogku dolu duygular yaratir, imgesellesir ve
diigsellik saglar (Altiok, 2004, s. 14; Asiltiirk, 2006, s. 3). Bahsi gecen bu diigsellik yoneltilmis bir
diisiince veya duygu degil kisiye dair 6zgiir bir ¢cagrisimdir (Caudwell, 1988, s. 229). Bu etkiyi yaratan,
siir dilinde yer alan unsurlarin yapilanmalaridir. Bu yapilanma sapma, 0l¢ii, kafiye (uyak), ritim,
aktarma, yineleme, ahenk, eksilti, mecaz, imge, ses diizeyi, tegbih veya benzetme gibi unsurlarla saglanir
(Aksan, 1993, s. 12; Asiltiirk, 2006, s. 97; Coskun, 2010, s. 43; Dogan, 2005, s. 19; Ugur, 2014, . 51).
Ancak uyak, ol¢ii veya ritim gibi unsurlarin yer almadig: siirlerde bile 6z, bigim, icerik ve imge
acisindan okuyani veya dinleyeni duygusal yonden etkileyebilen, coskuyu hissettiren siirler de var
olabilmektedir Aksan,1993, s. 272; Eagleton, 2011, s. 40).

Caudwell (1988, s. 146), siiri meydana getiren temel 6zelliklerin baginda ritim oldugunu belirtir ancak
siir dilinin unsurlar1 arasinda yer alan 6l¢ii ile ritmin de ayn1 sey olmadigini belirtmek gerekir (Akgiil,
2017, s. 35; Eagleton, 2011, s. 214; Paz, 1993, s. 61). Olgﬁ, vurgulu ve vurgusuz hecelerden olusurken
ahengi meydana getirir. Ritim ise siirde sesin kirilma ve dalgalanma noktalarina dikkat ceken bir
ozelliktir (Akgiil, 2017, s. 35; Dogan, 2005, s. 19, 20). Ritmin olugmasinda yineleme de 6lcii kadar
etkili olur (Aksan, 1993, s. 242). Ayrica bir sanat dali olarak kabul edilen yineleme, bir kelime ya da
sOziin pes pese ayni anlama gelecek sekilde tekrar edilmesidir. Yineleme ifadeye ahenk ve giizellik
katarken anlami pekistirir, etkili bir anlatima ulagilmasini saglar (Cogkun, 2010, s. 250, 269; Giines,
2007, s. 106). Siir dilini konugma dilinden veya diizyaz1 dilinin siradanli§indan ayiran da iste bu ahenktir
(Ugur, 2014, s. 64, 65). Hisar’a (aktaran Alkan & Bilsel, 2008, s. 276) gore sairler bir fikri dncelikle
gercek oldugu i¢in degil, bir ahenk olarak duyduklar: secerler.

Kafiye ya da bir diger adiyla uyak, “En az iki dize sonundaki anlamca ayr1 sozciiklerin son heceleri
arasindaki ses benzerligi; dize icindeki ses benzerli8i, iki dizenin arasindaki dil gostergelerinin ses
benzerligi”dir (Asiltiirk, 2006, s. 329). Kafiye, duymaya yonelik bir etki ile dinleyenin veya okuyanin
icinde duydugu dalgalanmalar1 ve anlamsal yogunluk yaratir (Dogan, 2005, s. 112). Sair i¢in ayrica bir
sanat oldugu kabul edilen kafiye (Cogkun, 2010, s. 232) siire ritim ve melodik bir yon kazandirir (Akgiil,
2017,s.25).

“Bir kavramin herhangi bir 6zellik bakimindan kendisinden daha iistiin veya daha megshur bagka bir
kavrama benzetilmesine benzetme veya tesbih denir” (Coskun, 2010: 43). Ayrintili benzetme,
kisaltilmig benzetme, pekistirilmis benzetme ve uz benzetmesi gibi tiirleri bulunan benzetme (Giines,
2007, s.27) ciimle icerisinde mecazli anlatimlar i¢in kullanilir (Cogkun, 2010: 43) ve cagdas siirde imge
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kavraminin bir kargilig1 hatta ¢cagdas siiri ayirt edici bir gostergesi olarak kabul edilir (Giineg, 2007, s.
25; Ince, 2001, s. 21; Joubert, 1993, s. 61).

“Imge, algilanan varliklarin insan anlaginda yeni (6zgiin) goriiniimlerle yeniden bigimlenmesi”dir
(Asiltiirk, 2006, s. 128 ). Paz’a (1995, s. 21) gore siirsel bir sozciik birbirine zit anlamlar icerirken
goriileni, duyulani bir imgeye doniistiiriir ve imgeler okuyucuda ya da dinleyicide ¢esitli hisler uyandirir.
Siiri siir yapan, imgelerin uyandirdig1 bu giictiir. Siirsel bir anlam olugturabilen imge, okurunu zihinsel
yonden harekete gecirebilen, ¢agrisimlar yaratabilen etkili bir durumdur (Ince, 2001, s. 30).

Siir dilinde siirsel anlatimin en dikkat cekici yonlerinden biri kisa ve eksiltili anlatimdir (Aksan, 1993,
s. 59; Giines, 2007, s. 206). Siirde, rahatlikla anlagilabilecek bir sozciik veya ibarenin sdylenmemesine
eksilti veya eksiltme adi verilir (Cogkun, 2010: 317). Eksiltili bir ifadeye yer veren sair, bu anlatim
bicimi ile anlami, okuyucunun veya dinleyicinin hayal giictine birakir (Akgiil, 2017, s. 39). Birsel’in
(2001, s. 26) ifadelerine gore de bir siirin bagarisinda o siirde yer alan kelimeler kadar o siirde yer
almayan kelimelerin katkisi vardir. Bu nedenle de eksilti anlatimlarin giirsel anlatima olan katkisi
yadsinamaz.

Siir dilindeki bu unsurlar, siirin sdylenis asamasina gelindiginde birtakim dinamiklerle etkilesime girer.
Bu dinamikler belirli bir ruh halini veya duyguyu ifade eden sesin modiilasyonu olan ses tonu; yiiksek,
alcak ya da orta yiikseklikte ¢ikan siirsel ses perdesi; bir sesin veya miizik notasinin onun perdesinden
ve siddetinden ayristirict yonii olan ses rengi; kimi zaman sakin kimi zaman da heyecanli bir bicimde
ilerleyen tempo; bir siirin farkli seslerini elle tutulur motiflerle dokuma ydntemi olan doku; piiriizlii veya
cetrefilli oldugu kadar tereddiitleri, yavaslamalar1 ve hizli geri doniigleri de igerebilen, sairin hislerini
saptamasina yardimci olan soz dizimi; siirsel bir aygit iglevi goren gramer; bir sdzciigiin iki ya da daha
fazla manasi anlamin kendisinin belirsiz bir hale geldigi duruma dek birbirine karistigi an olan
muglaklik; siirsel duygunun bir kategorisi olan yogunluk; cesitli anlamalara ve duraksamalara igaret
eden iinlem, nokta, virgiil, noktali virgiil, iki nokta {ist liste, parantez gibi noktalama isaretlerinin
kullanim1 olabilir (Eagleton, 2011, s. 181-208).

2.  Goriintiiye Hayat Vermek: Sinemada Hareket

Sinemada hareketin ii¢ farkli tiirii bulunur. Bu hareket tiirleri; kamera oniindeki insan veya nesne
hareketi, kameranin statik bir nesne veya kisiye yonelik yaptig1 yaklasma, uzaklagma, yaninda gegme
hareketi, tiim bu hareketlerin yani goriintiilerin pes pese eklenmesiyle gerceklesen kurgu hareketidir. Bu
hareket tiirleri, uygulanan farkli pratikler ve farkli baglamlarda isleyen etkilere neden olur (Arijon,
1993c, s. 461; Can, 2010, s. 58; Ozon, 2008, s. 81).

Kamera Oniindeki insan veya nesne; boyutuna, hizina, tek veya cok olusuna ya da hangi yonde
ilerledigine ve aydinlatilma sekline gore farkli bigimlerde diizenlenebilir bir hareket icerebilir ve bunun
neticesinde degisik sonuclar elde edilebilir (Ozon, 2008, s. 82). Nesne ya da oyuncularim arka plan ile
iliskisine vurgu yapmak ve hareketin bir yerden bagka bir yere yonelmesine olanak saglamak icin genel
cekimlere yer verilmesi gibi belli bir harekete veya ayrintiya dikkat cekmek, oyuncu ya da hareketi 6n
plana cikarmak icin yakin cekimlere yer verilmesi de kamera oniindeki nesne ya da oyuncu hareketinin
etkisini arttirir (Mascelli, 2007, s. 55).

Kamera, kendi icinde farkli pratikler barindiran hareketler igerir. Kameranin kendi ekseninde
dondiiriilmesiyle yapilan, yatay ve dikey seklinde uygulanabilen panoramik hareket (pan), tanimlama
veya dramatik etki yaratmak amaciyla kullanilir. Kameranin ray gibi bir zemine yerlestirilmesi yoluyla
elde edilen, ileri, geri, dikey, yatay veya optik (zoom-in, zoom-out) sekilde uygulanabilen kaydirma
hareketi ise psikolojik bir anlama veya sonu¢lanmig bir duruma isaret eder. Bunlarin yani sira ving veya
dolly gibi bir diizenege monte edilen kameranin, farkl tiirdeki hareketleri kombine etmesi de ¢esitli
etkiler ortaya koyar (Arijon, 1993a, s. 22; Edgar-Hunt, Marland, & Rawle, 2015, s. 134; Can, 2010, s.
58-62; Mascelli, 2007, s. 35; Vineyard, 2010, s. 12-17).
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Kurgu, “goriintii gostergelerinin (¢cekim parcalarinin) dykiisel bir diizlemin aktarilmasi amaciyla bagka
goriintii gostergelerine eklenmesidir.” (Asiltiirk, 2014, s. 25). Sinemada, kamera kayda girip kayittan
ciktigr anda pek cok goriintii elde edilmis olur. Bu goriintiilerden hangisine, ne kadar siireyle yer
verilecegi, ses veya miizigin nasil bir konuma yerlestirilecegi kurgu asamasinda verilecek kararlari icerir
(Asiltiirk, 2006, s. 139; Ozon, 2000, s. 443; Unal, 2015, s. 16). Klasik bir sinema anlatis1 icerisinde
teknik anlamda sonsuz kullanim olanaklarina sahip olan kurgunun sagladig1 hareket ile ortaya konulan
anlam, diyalektik bir siirece isaret eder (Nisanci, 2018, s. 28) ancak kurgu, sadece anlam yaratabilecek
bir teknik degildir. Kendi de bir hareket doguran kurgu (Arijon, 1993b, s. 231), izleyicinin tepkilerine
ve duygularina da yon veren bir mekanizma konumundadir (Unal, 2015, s. 16).

Farkli pratiklerde gerceklesen hareketin hizi, filmlerde 6zen gosterilmesi gereken bir bagska unsurdur
(Arijon, 1993c, s. 461; Barnwell, 2015, s. 135). Burada 6nemli olan hareketin niteligi ve hizidir. Saga
veya sola yapilan yavag bir cevrinme hareketi seyirciyi rahatlatirken hizli bir sekilde gerceklestirilen
cevrinme hareketi seyirciyi korkutabilir, uzun planlarda kamera hareketlerine yer verilerek sahici bir
mekan duygusu yaratilabilir veya hikiyedeki karakterin hissettigi duygular izleyiciye aktarilabilir
(Arijon, 1993c, s. 462; Barnwell, 2015, s. 135).

3. Siirsel Sinemanin Ozellikleri ve Siirsel Sinema Ornekleri

Sinemada siirsellik bazen goriintiilerde bazen diga aktarilan sozlerde bazen de igseslerde yer alirken
(Asiltiirk, 2006 s. 300) goriintii egemen bir anlayisla ilerleyen sinemada siirselligin goriiniir olmasini
saglayan birtakim kaliplarin sz konusu oldugu goriiliir. Bu kaliplar, ¢evre secimi ve karakter
davraniglaridir (Asiltiirk, 2006 s. 226). Cevre secimlerinde onemli olan mekanin 6zellikleridir. Bu
acidan bakildiginda 1ssiz bir kir kiraathanesi, 1slak veya kimsesiz sokaklar, yersiz yurtsuz insanlarin
toplandig1 mahzenler, sucun kol gezdigi mahalleler, yikik dokiik, terkedilmis fabrikalar, karla kapl
daglar, ovalar, sabah sessizligi icindeki bahgeler, yagmur damlalartyla 1slanmig ¢imenlik alanlar, hafif
dalgal1 denizler, sisli havalar ve sisli havalarin hakim oldugu ormanlik alanlar sinemadaki siirselligi
yansitan mekanlar1 olarak siralanabilir. Ozellikle dis mekanlarda giines hi¢bir zaman goriinmez ve
gokyiizii gri renktedir (Coskun E. E., 2017, s. 134). Karakterler ise sair veya ressam gibi sanatgilar,
umutlar1 sonmiis gezginler, alkol bagimlisi olanlar, agk acis1 yasayanlar, hayattan beklentileri olmayan
yalnizlar, siirgiinler veya hirsizlar olabilecegi gibi mutsuz evlilik yasayanlar, kendinden biiyiik hayaller
kuran ¢ocuklar ve agklari icin umutsuzca ¢abalayanlar olabilir (Asiltiirk, 2006 s. 226). Suskun, kiiskiin
ve nesesiz olmak da bu karakterlerin dikkat ¢ceken yonlerdir (Coskun E. E., 2017, s. 134). Koivumaéki’ye
(2016, s. 54) gore filmlerde yer alan bu karakterlerin i¢ diinyalari, hisleri veya zihinsel durumlari siirsel
unsurlarla anlatilarak filme dramatik bir iglev kazandirir.

Siirsel sinema birtakim belirgin unsurlara sahiptir. Bu unsurlar arasinda hik&yenin kimi noktalarinda
eksiklik olmasi veya karakter ve goriintiiniin hikdyenin 6niine ge¢cmesi, catismaya yonelik belirsizlikler
yasanmas! ya da biitiinden ziyade parcaya odaklanan anlati yapisinin iiretilmesi olabilir. Ek olarak
karakterlerin bilin¢ durumunu ya da psikolojik yoniinii iletmek icin uzun ve sabit ¢ekimler kadar yakin
cekimlere yer verilmesi veya ¢erceve diizenlemesi ve uzam secimi ile kahramanlarin tutumlarina yonelik
anlatilar olugturulmasi da bu unsurlar arasinda yer alabilir. Ayrica filmin sahnelerinde tekrarlara, anilara,
riiyalara, sessizlige ve miizik kullanimina yer verilmesi ile siirsellik adina 6nemli etkiler yaratilabilir
(Asiltiirk, 2006 s. 300; Giirpinar ve Yenen, 2019, s. 260, 261).

Tiim bunlarla birlikte siirsel sinema denilince akla gelen filmler arasinda Ivan’in Cocuklugu
(Tarkovski), Ayna (Tarkovski) (Eker, 2025, s. 48; Giirpinar & Yenen, 2019, s. 260), Hirosima Sevgilim
(Alain Resnais) (Inci, 2021, s. 158), Diisler (Akira Kurosawa) (Asiltiirk, 2006 s. 247), Uyuyan Paris
(Rene Claire), Paris Damlar: Altinda (Rene Claire) (Kanbur, 1999, s. 67), Ulis’in Bakist (Theodoros
Angelopoulos) Aglayan Cayir (Angelopoulos) (Asiltiirk, 2006, s. 60), Sirin (Abbas Kiarostami) (Torun,
2016,s.119), Sevmek Seni (Cengiz Tuncer), Yalnizlar Rihtumi (Liitfi Omer Akad), Ben Oldiikce Yasarim
(Duygu Sagiroglu), Son Kuglar (Erdogan Tokatlt), Sevmek Zamani (Metin Erksan) (Giirpinar & Yenen,
2019, s. 272) gibi isimler yer alir.

4. Yontem
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Bu aragtirmada aktorlerin bakig acilarini anlamaya dayali olan nitel aragtirma yontemini (Yildirim &
Simsek, 2018, s. 57) benimsenmistir. Bu baglamda da arastirmada dogusu ve gelisimi esasen tiyatro
sanatina bagli hem bir uygulama alan1 hem de bir analiz yontemi olan dramaturji analizi (Akyiiz, 2018,
s. 2315; Cinar, 2022, s. 414; Nutku, 2001, s.30) uygulanmustir.

Dramaturji Yunanca “Bir dram yazmak.” anlamindaki “dramaturgein” sozciiglinden tiiremigtir
(Kayaoglu, 2016, s. 167). Gotthold Ephraim Lessing’in, 1769 yilinda kaleme aldig1 Die Hamburgische
Dramaturgie (Hamburg Dramaturjisi) ile bir disiplin olarak ele alinmasinin yolu acilmis olan dramaturji
(Cmar, 2022, s.418) “Bir dykiiyii anlatmak i¢in gerek duyulan anlatisal 6gelerin secilmesine ve bunlarin
bir anlatma diizenine sokulmasidir.” (Kayaoglu, 2016, s. 167).

Giintimiizde genellikle tiyatro, dans, opera, miizik ve sirk gibi performans gerektiren sanat tiirlerinde
uygulanan ve sinema ile de baglantili olan dramaturjinin (Koivumiki, 2016, s. 36; Stutterheim, 2019, s.
15) temel noktasi yazili metindir (Akyliz, 2018, s. 2314; Camurdan, 1996, s. 75). Metin, dogru bir
sekilde okunup anlamina uygun bir bicimde sahnelendiginde dramaturji isleyisini yerine getirir (Akyiiz,
2018, s. 2314, 23115). Metnin statiisiine bagli olarak dramaturjide teatral unsurlar uygulama yontemi
olarak 6nem kazanir (Cmar, 2022, s. 415) ancak sinema ve televizyon, edebi ve teatral anlati
yapilarindan kismen farklidir ve kendi anlati ve dramaturji yapilarini gelistirmistir (Mikos, 2015, s. 48).
Bunun nedeni, sinemanin en dnemli araci olan kameranin varli§1 ve bu aragla birlikte ortaya ¢ikan pek
cok sinematografik unsurun etkisi altina giren estetik anlayigidir ancak yine de kamera karsisinda bile
bir dramaturjinin var oldugu gercegi gz ardi edilemez (Lang’dan aktaran Cinar, 2022, s. 416).

Bir filmin dramaturjisi, dykiiniin nasil kurgulandig ile ilgilidir (Kayaoglu, 2016, s. 65). Oykiide senaryo
yazimu ile baglayan kurgunun dramaturjisini kompozisyon diizenlemesi, karakterler ve diyaloglar
olusturur (Koivuméki, 2016, s. 38). Bir filmin dramaturjisinde diyaloglar ve teatral unsurlar kadar etkili
olan bir¢ok element bulunur. Bu nedenle bir filmde dramaturjik bir analizin gerceklestirilmesinde
durumlarin, olaylarin, eylem ve sdylemleri ile karakterlerin 6zelliklerine 6nem verilir (Kayaoglu, 2016,
s. 65). Karakterlerin, degismez karakteristik 6zellikleri bulunur. Filmlerdeki, karakterlerin duygulari,
birbirleri ile olan iligkileri, deneyimleri, istekleri, yasam bicimleri ve diinya goriisleri hakkinda
yorumlanabilir bilgiler sunulur (Koivumaiki, 2016, s. 38; Mikos, 2015, s. 50). Bunlarin yani sira filmin
dramaturjisinde kamera, cerceve, dlgek, 151k, ses, miizik ve mizansen kullaniminin niteliklerine de 6nem
verilir (Kayaoglu, 2016, s. 65).

S. Bulgular

S51. “Sonsuzluk ve Bir Giin” Filminin Konusu

Alexander, usta bir yazar olarak edebiyat ¢evrelerince taninan ve sevilen bir kigidir. Aniden 6liimciil bir
hastaliga yakalanir ve bu sebeple tiim hayatini gozden gecirmeye baglar. Tesadiifen, go¢cmen bir cocukla
kargilagmas1 onun bu dénemini derinden etkiler. Bir yandan kendini tedavi siirecine hazirlamaya caligir
bir yandan da ¢ocugu yurduna kavusturma niyetine girer ama istekleri ile yasadiklar: onu isin i¢inden
ctkamayacagi bir duruma sokar. Ge¢miste esiyle yasadiklarinin hayali ve gelecekte yasanacaklarin
belirsizligi de onu etkisi altina alir ve yagsama olan bakis agis1 yasadiklari bu olaylar ¢cercevesinde belirir.
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5.2. Sonsuzluk ve Bir Giin’ Filminde Dramaturji Analizi

Resim 1: Evinin penceresinden kars1 daireye Alexander

Kaynak: https://www.voutube.com/watch?v=vQ ZC672¢ES

Alexander, teybinden klasik bir miizik acar. Kamera miizikle uyumlu bir hizla kesintisiz olarak
Alexander’a dogru yaklagir. Alexander, deniz manzarali penceresinden disartya bakmaktadir (Resim 1).
Deniz ve gokyiizii gri renkte, hava pusludur. Durgun deniz iizerinde gemiler ve tekneler bulunur. Gri
renkteki asfalt ve 1slak yolda sokak lambalar1 yanar. Alexander bir siire sonra miizigi kapatir ve
pencereye yaklagir. Kamera, Alexander’in bakis yoniinii yavagca takip eder. Alexander, balkonlarinda
yesil ¢igekler bulunan karg1 binadaki bir daireye bakmaktadir. O anda daha derinden gelen bir sesle ayni
miizik duyulur. Kamera, karg1 binada tiilleri hafifce ucusan bir daireye yavagca odaklanir ve
Alexander’1n i¢ sesi duyulur:

ic ses: “Son zamanlarda.. diinyayla tek baglantim..bana aym miizikle karsilik veren... karsidaki
yabanct. Kimdir? Nasul biridir?”

Alexander’in i¢ sesi, diisiik tonda ve diisiik ritimlidir. Kelimeler hatta ciimleler arasinda uzun
duraklamalar vardir. Alexander’in sozleri diinya ile olan bagini koparmak iizere olan bir karaktere igaret
eder. Pencereden yansiyan dig diinyanin soguk gri rengi, puslu havasi ve 1slak yollar Alexander’in icinde
bulundugu bu psikolojiyi yansitir. Kafiyenin yer aldigi “Kimdir? Nasil biridir?” ifadesinde siirin
yarattiZ1 imgesellik devreye girer. Bu ifade ile hafif¢ce salinan beyaz tiillerin arkasindan nasil bir kiginin
cikaca8i merak edilir. Kadin, erkek, gen¢ ya da yasl herhangi bir figiir tiillerin arasindan ¢ikabilir ancak
kimse ¢ikmaz ve herhangi bir figiiriin gosterilmemesi bir imgesellik yaratir. Metin, karakter psikolojisi,
miizik ve mekéan baglaminda dramaturji halinde sunulan goriintiide karaktere yavag¢a kaydirma hareketi
ile yaklagilmasi, cevrinme ile karakterden karsi apartmana doniilmesi ve zoom-in ile karsi daireye
odaklanilmasi dramatik bir etki yaratir. Goriintiiniin ardindan Alexander’in kdpegi ile deniz kenarinda
yiirliylis yaptig1 bagka bir goriintiiye (Resim 2) kesme ile gecilir. Alexander kdpegin tasmasin ¢ikarir,
kopek hizla kogsmaya baglar ve Alexander tek basina yiiriimeye devam eder.

Resim 2: Sahil yolunda yiiriiyiis yapan Alexander
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Kaynak: https://mubi.com/tr/tr/films/eternity-and-a-day

Alexander’1n i¢ ses duyulmaya devam eder. Alexander’in sozleri su sekildedir:

i¢ ses: “Bir sabah onu bulmaya gittim. Ama fikrimi degistirdim. Bilmemek ve hayal etmek daha iyi.
Benim gibi yalnizlig1 seven biri.. Belki kiiciik bir kiz...okula gitmeden once.. bilinmezle ilgilenen. Her
sey c¢ok hizli gelisti! Siipheli bir agri... Ogrenmek icin israrum..tammak icin..ve sonra
karanlik.. Etrafimdaki sessizlik. . sessizlik.. Kis bitmeden, her seyin anlatmak istedigi sanki...(Bu arada
miizik sesi biter) gemilerin ince siluetleriyle bulutlar aniden yansiyan...astklar giin batiminda deniz
kenarinda dolastyor...ve ilkbaharin aldatict vaadi.. kis bitmeden her seyin anlatmak istedigi sanki...
(Tekrar miizik sesi duyulur) Tek iiziintiim, Anna..tek iiziintim bu mu? Yoksa hicbir seyi
tamamlayamanus olmam mi? Planlarim dylece kaldi.. kelimeler oraya buraya dagildi...”

Alexander’in diisiik tonda ve diisiik ritimle ilerleyen i¢ sesinde kelimeler ve ciimleler arasinda uzun
duraklamalar devam eder. Tiim bu metin icerisinde uyak, benzetme, tekrar, mecaz ve eksiltiye yer
verilir. Alexander’in diger dairede kendisine miizikle karsilik veren kisi hakkinda yaptig1 tasvirler ve
kullandig1 dilsel iislup imgesel bir sunumdur. Kisinin kim oldugu izleyicinin yarattigi imgesellige
birakilir. Metin Alexander’in rahatsizhigimi nasil 6grendigini aktarirken, Alexander’in bu durum
karsisinda neler hissettigini, hayatin ona ne anlatmak istedigini, pismanhigini, planlari
gerceklestiremeyecek olmanin neden oldugu hiiznii de aktarir ve Alexander’in iiziintli igerisindeki
psikolojik yonii aciga ¢ikarir. Metne, puslu bir havasi olan sehir ve gri renkteki deniz manzarasi eslik
eder. Bu manzara igerisinde Alexander, 1slak yollarin ve kaldirimlarin bulundugu, demir dubalarin yer
aldig1 1ss1z bir kaldinmda yiirtir. Vapur, mart1 ve can sesleri duyulur. Kamera ile saga kaydirma
yapilarak Alexander’in takip edildigi bu goriintii toplam 2 dakikadir. Bu siirenin biiyiik bir
cogunlugunda Alexander’in yiiridiigii yerde kendisinden bagka kimse yoktur. Kamera kesintisiz bir
bicimde Alexander’1 takip eder. Alexander cerceveden ¢ikar ancak sesi duyulmaya, puslar icerisindeki
gri, hafif dalgali deniz goriilmeye devam eder. Metin, karakter ve mekan baglaminda olusturulan bu
dramaturji, karakter ve kameranin sakin tonlarda ilerleyen hareketi ile 2 dakikaya sigdirilan bir
goriintiidiir.

Alexander, trafikte beklerken karsilagtig1 gocmen bir cocugu vatanina dondiirmek i¢in yola ¢ikar. Araba
sisli bir havada, tizeri karlarla kaph bir yamagta, 1slak ve camurlu bir yolda ilerler ve durur. Riizgarin
ugultusu duyulur. Gogmen cocuk ve Alexander arabadan inerler ve ¢ocuk Alexander’a donerek
konusmaya baglar:
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Gocmen cocugun sesi: “Silahli ceteler.. biitiin gece ates ediyordu. Insanlarin evlerini patlatiyorlardi.
Bebekler agliyordu. Koy bosaltildr. Gecis orada yukarda. Selim biliyordu ciinkii daha dnce de kact.
Biiyiikler bize rehberlik edecek izler birakmis. Agaclara bagl plastik torbalar. Bilmiyorsan
kaybolursun. Kar seni yutar. Torbadan torbaya..agac olmayan bir diizliige variyorsun. Selim
bagirmaya basladi...Bilmedigim icin oylece ilerliyordum. Gizli bombalar var aptal, dedi. Otur!
Oturdum. Biiyiik bir tas aldi. Hemen ilerimize atti...ve tas daha kara degmeden o yere ¢oktii. Bir sey
olmadt...boyle tasi ata ata ilerledik. Beni asagu itti. Bir tas aldi.. ve yine oniimiize atti. Korkuyordum,
soguktu. Tas atmaya...devam ettik...boylece diger tarafa ulastik. Az dtede bir 151k gordiik.”

Bu defa Alexander’1n aksine ses tonu diisiik olan, diisiik ritimle konusan, kelimeler ve climleler arasinda
uzun duraklamalar yapan karakter, gogmen ¢ocuktur. Cocuk, memleketinden kagarken neler yagadigini
bir oykii gibi anlatir ancak diisiik ses tonu, kelime ve climle aralarindaki duraklama, eksiltili ciimle,
benzetme ve uyak metni bir dykiiden ziyade bir siire doniistiiriir ve de imgesellik yaratir. Cocugun,
Selim adindaki arkadasiyla yasadigi kacigin tasavvuru, goriintii ile sunulmayan bir imgelemdir. Bu arada
metin kacisa neden olan olaylari, kacis sirasinda yagananlar ya da yasanabilecek durumlar1 aktarirken
cocugun hayatta kalma miicadelesi igindeki iimidini ve 6liim korkusunu yansitir yani karakterin
gecmiste yasadiklari ile ilintili olan ama simdiki zamanda duyumsattig1 hiiznii ortaya koyar. Sisli hava,
karlarla kapli yamag, 1slak, camurlu yol ve riizgrin ugultusu da bu hiizne destek olur. Bu sozlerin
ardindan kamera karlarla kapli yamaca yavasa ¢evrinmeye baglar. Fonda diigiik, sabit ritimli bir miizik
ve 1slak, camurlu yolda ilerleyen yiiriime sesleri duyulur. Goriintiide, sisin icerisinde yiiksek tellerin
iizerinden tirmanan siluetlerin, dalgalanan bayragin, nobetgilerin ve nobet kulesinin bulundugu siir
kapisi belirir (Resim 3). Cevrinme devam eder ve ardindan ileri kaydirma hareketi yapan kamera 1slak
camurlu yolda ilerleyen Alexander ve cocugu, ayn sisli havada, lizeri karlarla kaph bir yamagta tellere
tirmanmaya ¢aligan insan siluetleri ile ayn1 ¢ercevede gosterir.

Resim 3: Sinir kapisinin oniinde duran Alexandre ve gocmen cocuk

Kaynak: https://mubi.com/tr/tr/films/eternity-and-a-day

Tellerin tizerinde insan siluetlerinin bulundugu goriintii, cocugun anlattig1 6ykii olarak izleyicinin degil
filmin imgelemidir artik. Alexander ve cocuk bu imgelemin seyircisidir. Filmin imgelemi olan bu
goriintii, hiiziin dolu bir ortamda yagama miicadelesi icinde olan insanlarin 6zgiirliige uzanan
umutlariin ve ¢ocuk karakterin yagadigi travmatik yolculugun bir yansimasidir. Bu yansimay1 gosteren
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metin, karakter ve mekan baglaminda kurgulanan dramaturjidir ve dramaturji, yavas kamera hareketleri
ile tek bir cekimde, sabit ritimde ilerleyen miizikle bir araya getirilir.

Bagka bir goriintiide, zirve noktalar: karlarla kapli daglarin oniinden akan, iizerinde koprii bulunan hafif
dalgali bir nehir belirir. Alexander’in kullandig1 ara¢ gerceveye girer ve durur. G6¢cmen ¢ocuk ve
Alexander arabadan inerler. Cocuk seyyar bir aractan yiyecek alir ve her iki karakter nehir kenarinda
yiirlimeye baglar. Fonda seyyar aragtan gelen bir miizik ve akan nehrin sesi duyulur. Karakterler
yiiriidiikce miizik sesi yok olur. Alexander, Yunan asilli olan ancak Italya’da yasamis, gegmise ve
annesine 0zlem duyan bir sair ile ilgili 0ykii anlatmaya baglar. Karakterler yiiriidiik¢ce kamera kaydirma
hareketi ile onlar: takip eder. Alexander, sairin riiyasinda gordiiklerinden s6z ederken, fonda klasik bir
miizik duyulmaya baglanir. Alexander ve cocuk yiiriimeyi durdur, Alexander karsisinda biri varmig gibi
ileri dogru bakmaya baglar. Karakterler yiiriimeyi durdursa da kamera saga dogru kaydirma hareketi
yapmaya, siriltilar egliginde akan nehri gérmeye devam eder ve iizerinde siyah pelerini ve sapkasi ile
nehre bakan gecmis yiizyildaki sairin goriintiisii ekrana gelir. Miizik sesi ylikselirken sair nehre sirtin
donerek dallart kurumus bir agacin yaninda yiirlimeye baglar ve i¢ sesi duyulur:

Sairin i¢ sesi: “Kararimi verdim. Yunanistan’a gidiyorum. Burada daha fazla kalamam. Asirlar sonra
Yunanlilar silahlaniyor. Bir gsair ne yapabilir? Devrimi sarkiyla kutlar.. oliiler icin yas
tutar.. ozgiirliigiin kaywp yiiziinii cagwrir.”

Sairin i¢ sesinin ilk climleleri bir konugma sesi tonunda iken hiiziinlii bir tonda aktardig1 “Bir sair ne
yapabilir?” sorusu ile birlikte ciimleler arasinda duraklamalarin bagladigi, uyak, kisilestirme ve
benzetmelerin bulundugu siirsel ifadelere yer verilir. Sairin, ulusu icin neler yapabilecegine dair
aktardig1 bu ifadeler; devrim sarkilar1 sdyleyen, gézyaslar icinde yakinlarini topraga veren, 6zgiirlilk
icin savagan bir halkin imgeselligini yaratan siirsel ifadelerdir. Tiim bu ifadeler ayrica yurdundan uzakta
bir yasam siirmiis ancak milletine karg1 sorumluluk hisseden, kararli bir gairin, olanaklar1 dahilindeki
miicadeleci yoniinii yansitir. Sozlerin yani sira nehrin gri rengi ve suyun siriltist sesi ile kurumus agac
dallarinin goriintiisii hem mekéana hem de sairin duygusal yoniine siirsellik katan unsurlardir. Sahnedeki
hareket ise iki farkli boyutta degerlendirilebilir. Birincisi, Alexander ve ¢cocugun nehrin kenarinda sakin
bir bi¢cimde yiiriiylis yapmasi ve kameranin bu sakinlikte kaydirma hareketi ile onlar1 takip etmesidir
ancak asil dikkat cekici olan hareket, Alexander ve ¢ocugun durmasi ve kameranin yavasca kaydirma
hareketi yaparak gecmis ylizyildaki sairin goriintiisiine gecmesidir. Bu kesintisiz kamera hareketi, siirsel
mekan ile uyumlu bir hareket olarak gecmise gotiiren bir zaman atlamasi yaratir.

Sair, yurduna doner ve devrimi kutlamak ister ancak iilkesinin dilini bilmedigi i¢cin bunu yapmakta
zorlanir. Kdoylerde, tarlalarda dolagir ve duydugu kelimeleri yazip bilmedigi kelimeleri satin alir.
Alexander bu Oykiiyii anlatirken, siyah renkli calilarin, gri renkli topragin, koyu renkte giysiler giymis
cesitli iglerle meggul olan insanlarin ve yanan atesin bulundugu nehrin kiyisina yaklagan bir kayik
goriintiiye gelir. Kayikta geng bir kiz ve kayik¢i vardir. Kayik kiyrya yaklastikca kamera geriye dogru
yavagca hareket eder. Geng kiz kayiktan iner ve durup kameranin oldugu yone bakar. Kamera geriye
dogru yavagca hareket etmeye devam eder ve tas duvarlarin iizerinde oturmus olan sairi gosterir (Resim
4).
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Resim 4: Kelimeleri satin alan sair

Kaynak: https://mubi.com/tr/tr/films/eternity-and-a-day

Bir 6nceki sahnede duyulan miizik biter. Sairin goriintiisiine gegildiginde koyliilerin ve kuglarin sesleri
duyulur. Sair, 6grendigi kelimeleri siralarken kayiktan inen kiz, tag duvarlarin arasindan belirerek sairin
yanina gelir ve ona yeni kelimeler 6gretir. Sairin siraladigi ve geng kizdan 6grendigi kelimeler su sekilde
aktarilir:

Sair: Bosluk. Parfiimlii. Nemli. Kaynak. Biilbiiller. Gokyiizii. Dalga. Gol. Bilinmeyen. Kokulu.
Geng kiz: Ay vurgunu.

Sair: “Ay vurgunu.”

Geng kiz: Ay vurgunu, gecen gece ne gordiin soyle bana. ..

Sair: Mucizelerle dolu bir gece. Sihirle dolu bir gece.

Sairin siraladig1 kelimeler bir fisilti gibidir. Her bir sozciigiin arasinda uzun duraklamalar bulunur.
Bakildiginda sairin soyledigi sozciikler siire dair herhangi bir unsuru yansitmaz ancak sairin diisiik ses
tonu, sozciiklere yaptig1 vurgular ve sozciikler arasindaki duraklamalar siirsel bir tislubu yansitir. Geng
kizin aktardigi ciimle, kigisellestirme sanatini yansitan siirsel bir iislup iken sairin aktardigi eksiltili ifade
bu siirsellige karsilik veren bir bagka siirsel iisluptur. Sairin en bagta belirttigi sozciikler imgelem
yaratma anlaminda etkisiz olsa da geng kiz ile yaptig1 diyalogun, imgelem yaratma konusunda etkili
oldugu sodylenebilir. Benzer sekilde, sairin ilk sézciikleri icerik anlaminda karakterin psikolojik yoniine
151k tutma konusunda etkisizdir ancak yine de hiiziinlii bir karakter izlenimi ortaya ¢ikar. Son sozciikler
ise mutlulugu yasayan bir karakteri yansitma anlaminda daha etkilidir. Gri ve koyu renklerin hakim
oldugu nehir kiyisindan, tagtan yapilmig duvarlar yiiksek, dag ve nehir manzarali yikik dokiik bir yapiya
gecilmesi de siirsel iislup acisindan onemlidir. Bu 6zelligi ile mekan, sairin hiiziinlii yoniine daha ¢ok
vurgu yapar. Tiim bu plan, tek bir kamera hareketi icerisinde olugturulur. Kamera nehirdeki kayig1 goriir
ve geriye dogru yavagca hareket eder. Yavag gerceklesen bu hareket boyunca sair goriintiiye girer ve
yerinden kakip yavagsca yiiriir, gen¢ kiz duvarlarin arasindan cikip sair ile konugur, sair 6grendikleri
karsiliginda genc kiza parasini verir ve ilahisini yazar. Hareketin devaminda ise Alexander ve gb¢cmen
cocuk harabe yapinin icerisine girer, gecmis ve simdiki zaman aym goriintiide bir araya gelir.

Go¢men ¢ocuk, memleketinden beraber kactig1 arkadagt Selim’in 6liim haberini alir ve ona ait egyalar1
gizlice morgdan alarak arkadaglariyla birlikte bir toren yaparlar (Resim 5).

Resim 5: Olen Selim icin yapilan toren
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Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=mUqga9Nz3Pa8

Sahne gecenin karanliginda bir ¢ocugun duvardan atlayarak 1slik calmasi ile baglar ve diisiik ritimli
hiiziinlii bir miizik egliginde devam eder. Kamera 6nce yukari ¢evrinir ve geriye kaydirma hareketi
yaparak terkedilmis, izbe bir mekanin iist katindaki koridorlarinda toplasan ve asagiya dogru bakan
figiirleri goriir. Kamera geriye kaydik¢a toplanan figiir goriintiisii cogalir. Kesme ile aynm1 mekandaki
bagka bir grup goriintiisiine gecilir. Grubun 6niinde, elinde Selim’in egyalar1 olan go¢gmen ¢ocuk vardir.
Cocuk, Selim’in egyalarin1 yere birakir ve arkadagi ile birlikte o esyalar1 yakmaya baglar. Alevler
yiikseldik¢e gogmen cocugun arkadasi Selim i¢in kurdugu i¢ sesi duyulur:

Gocmen cocugun i¢ sesi: Ey Selim..Ne yazik ki bu gece bizimle gelemeyeceksin. Ey
Selim.. Korkuyorum! Ey Selim. Deniz ¢ok biiyiik. Gittigin yer nasil bir yer Selim? Bizim gittigimiz yer
nasil bir yer olacak? Ya orada daglar, vadiler, polisler, askerler varsa...asla geri ¢ekilmeyiz. Su anda
denize bakiyorum ve bunun sonu yok...gece annemi gordiim..kapida bekliyordu, iizgiindii. Noel
gliniiydii. Daglarin  tepesinde kar vardi ve c¢anlar caliyordu. Keske bize limanlar
anlatabilseydin.. Marsilya.. Napoli.. ve bu koca diinyayi. Ey Selim, anlat bize bu koca diinyay: anlat.
Ey Selim, anlat, anlat bize. (Herkesin duyabilecegi bir sekilde sesli olarak konusmaya devam eder) Ey
Selim, Ey Selim...

I¢ ses devam ederken, kamera gocuga yaklasir ve alevlerin 15181 ile aydinlanan cocugun gozyaslari iginde
oldugu goriiliir.

Cocugun i¢ sesi, bir agit gibi vurguludur. Metinde eksiltme, uyak, seslenme, tekrar ve ciimleler arasinda
duraklamalar vardir. Selim’in oldugu yerin merak edilmesi, oldugu yer ile ilgili varsayimlarda
bulunulmasi, gdogmen ¢ocugun annesinden sdz etmesi ve gercek diinyadaki sehirlere yapilan atiflar bir
imgesellik dogurur. Cocuk karakterin gdzyaslar1 ve sozleri, arkadasi icin hissettigi hiiznii aktarirken,
Olime ve gelecege yonelik bilinmezligin verdigi korkuyu da yansitir. Torenin gerceklestigi yari
karanlik, terkedilmis, yikik dokiik ve genis su birikintileri i¢indeki mek&nin bu fiziksel 6zellikleri de
hiiziin, korku ve merak hislerini giiclendirir. Dramaturjik acidan bakildiginda miizigin giiclii bir etki
yarattiZ1; metnin, karakterin ve mekanin biitiinliik i¢cinde kurgulandig1; yavas bir sekilde gerceklestirilen
kamera hareketleri ile siirsel bir goriintii sahnelendigi goriiliir.

Sonuc¢

Sapma, Olcii, kafiye (uyak), ritim, aktarma, yineleme, ahenk, eksilti, mecaz, imge, ses diizeyi, tesbih
veya benzetme gibi farkli unsurlar1 ve ses tonu, ses perdesi, ses rengi, tempo, doku, s6z dizimi, gramer,
muglaklik, yogunluk, noktalama isaretleri gibi dinamikleri barmndiran siir dilini sinemadaki hareket
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kapsaminda ele alarak siirsel sinemanin nasil yapilandigini inceleyen bu ¢aligmada, dramaturjinin 6ne
ciktigr goriiliir. Dramaturjinin igerisine yerlestirilen metinde, diisiik tonlu ses ve ritimlere, kelime ve
climle aralarindaki uzun siireli duraklamalara, uyaklara, benzetmelere, tekrarlara, mecazlara, eksiltilere
ve seslenmelere yer verilerek siir dili yansitilir. Siirsel bir lislup igerisindeki film hem izleyicinin hem
de filmin imgelem yaratmasini saglar. Metinler hiiziin, merak, pismanlik, korku ve 6zlem gibi duygulari
barindirirken karakterlerin deneyimleri ve psikolojileri buna gore sekillenir. Gri ve koyu renklerin hakim
oldugu ve hatta kimi zaman karanlik olan alanlar, hislerin dile getirildigi mekanlar olarak islevsellik
kazanir. Siirsel iislubu yansitan metinlerin yer aldig1 planlarda farkli anlamlar iceren goriintiilere yavag
bir hizda gerceklesen kamera hareketi ile yer verilmesi, karakterlerin bu hareket ile uyumlu olmasi
goriintiilerdeki metinlerin, karakterlerin, mekénlarin ve duygularin etkisini arttirir ve siirselli§in 6n
plana ¢cikmasini saglar.

Sonug olarak yonetmenligini Theodoros Angelopulos’un iistlendigi, 1998 yapimi Sonsuzluk ve Bir
Giin’in siir dili kapsamindaki unsurlar ve dinamikler ile uyum gostererek dramaturjik bir yapilanma
sundugu, yapilanmanin hareketli bir goriintii diizeni olan sinema ile uyumlu bir bicimde biitiinlestigi
goriiliir.
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Ozet

Bu calisma, Tiirkiye’de kisa film iiretimi baglaminda senaryo yazim siireclerini incelemektedir.
Senaryo, yalnizca teknik bir metin degil; anlati kurma, duygu insa etme ve izleyiciyle anlam paylagma
stirecinin merkezinde yer alan yaratici bir eylemdir. Kisa film formu, bu yaratim siirecini zaman ve yap1
bakimindan yogunlagtirarak kisa siirede giiclii bir dramatik etki yaratmay1 gerektirir. Bu nedenle kisa
film senaryosu, uzun metraja kiyasla daha sembolik, ekonomik ve 6zgiin bir anlattim bicimi sunar.
Tiirkiye’de kisa filmler cogunlukla bagimsiz ve sinirli kaynaklarla iiretildiginden, senaryo yazimi hem
ozgiirlestirici hem de kisitlayici bir nitelik tagir. Bu arastirma, kisa film senaristleri ve yonetmenleriyle
yapilan derinlemesine miilakatlar araciligtyla yaratici stratejileri ve karsilagilan yapisal engelleri analiz
etmektedir. Kuramsal c¢erceve, Bordwell’in anlati sinemasi ¢oziimlemeleri, Field ve McKee’nin
dramatik yap1 yaklagimlar1 ile Tiirk sinemasinda kisa filmin tarihsel gelisimine dayanmaktadir.
Bulgular, kisa filmcilerin fikir gelistirme, dramatik yap1 kurma, diyalog yazimi ve iiretim kosullartyla
senaryo arasindaki dengeyi kurmada zorluk yasadiklarini gostermektedir. Buna karsin kisa film, sinirl
imkanlari icinde yaratici 6zgiirliik alan1 olarak goriilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Kisa film, senaryo, senaryo yazimi, tiirk sinemast, anlati yapist

Abstarct

This study examines the screenwriting processes within the context of short film production in Turkey.
A screenplay is not merely a technical text but a creative act at the center of constructing narrative,
building emotion, and sharing meaning with the audience. The short film form intensifies this creative
process in terms of time and structure, requiring a strong dramatic impact within a limited duration.
Therefore, short film screenwriting offers a more symbolic, economical, and original mode of expression
compared to feature-length storytelling. In Turkey, short films are mostly produced independently and
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with limited resources, making the writing process both liberating and restrictive. This research analyzes
the creative strategies and structural challenges faced by short film screenwriters and directors through
in-depth interviews. The theoretical framework draws on Bordwell’s analyses of narrative cinema, Field
and McKee’s approaches to dramatic structure, and the historical development of short film production
in Turkish cinema. The findings indicate that short filmmakers experience difficulties in idea
development, building dramatic structure, writing dialogue, and balancing the screenplay with
production conditions. Nevertheless, short film is perceived as a space of creative freedom within its
limitations.

Keywords: Short film, screenplay, screenwriting, turkish cinema, narrative structure

Giris

Sinemada anlatinin temel yapisi olan senaryo yalnizca teknik bir metin degil, anlam, duygu ve ifadenin
bicimlendigi yaratici bir yapidir. Sinemada kisa film ise bu yapinin en yogun ve ekonomik bicimde
deneyimlendigi formattir. Siire ve kaynak sinirliligi, az soz ile ¢ok sey anlatma ihtiyaci, kisa film
senaryosunun dramatik yapisinda sadelesmeyi ve anlatisinda ise sembolik yogunlugu one ¢ikarir. Bu
durum, kisa filmi sadece bir tiir olarak gostermekle kalmaz, sinema anlatisinin 6ziine yaklagma bi¢imini
de sekillendirir. Dolayisiyla kisa film senaryosu, sinemacinin diisiinsel ve duygusal yogunlugunu, anlat
kurma becerisiyle sinanarak aktardigi bir ifade alani olarak degerlendirilebilir.

Tiirk Sinemasi’nda kisa filmler 6zellikle 2000°1i yillardan baglayarak, teknolojik gelismelerin artmasi,
dijital kamera kullaniminin yayginlagmasi ve iiniversitelerdeki sinema boliimlerinin artmasi ile birlikte
ivme kazanmugtir. IFSAK diginda kisa film festivalleri yapilmaya baglanmis, boylece kisa film formatina
verilen 6nem artirilmustir. Kisa filmler cogunlukla yonetmenlerin bireysel ¢abalari, diisiik biitceler ve
bagimsiz olarak tiretildigi icin senaryo agamasinin siireclerini sistematik olarak belgelemek zordur. Kisa
filme gereken 6nemin verilmemesi bu alana dair bilgi birikiminin eksikligine de neden olmaktadir. Kisa
film yonetmenleriyle yapilan sOylesiler ve roportajlar olsa da kisa film senaryo yazim siireclerine dair
bir akademik calismanin olmadigi goriilmektedir. Uretim ve gosterim artisina karsmn, kisa film
senaryosu yazim siireclerine dair akademik ¢aligmalar sinirli kalmigtir.

Bu eksikliklerden yola ¢ikan bu caligma, kisa film senaryosunun yaratim siirecinde nasil bigcimlendigini
ve bu siirece etki eden faktorleri, karsilagilan dinamikleri anlamay1 amaclamaktadir. Bu baglamda
Tiirkiye’de aktif olarak kisa film ceken senarist ve yonetmenlerle derinlemesine goriismeler yapilmigtir.
Tiirkiye’deki kisa film senaryosu yazim siireclerini anlamak amaciyla secilen derinlemesine goriigme
yontemiyle sektorden 6nemli veriler toplanmustir. Orneklem olarak en az iki kisa film senaryosu olan
dokuz yonetmen/senarist secilmistir. Farkli deneyimlere sahip kisa film yOnetmen/senaristleriyle
gerceklestirilen goriismeler, senaryo yaratim siireci, ilham kaynaklari, yazim teknikleri, toplumsal ve
endiistriyel etkiler, kiiltiirel baglam ve kisisel deneyimler gibi bagliklarla yapilandirilmistir.

Caligmanin kuramsal ¢ercevesi, Bordwell’in anlati sinemasi ¢oziimlemeleri ile Field ve McKee’nin
dramatik yap1 yaklagimlarina dayanmaktadir. Bu yaklagimlar ile kisa film senaryosunun yapi 6zellikleri
ve dramatik yogunluk degerlendirmesinde temel kuramsal zemini olusturmaktadir. Elde edilen veriler,
kisa film senaryosu yaziminin bireysel bir iiretim siireci olmanin otesine 151k tutarak, sosyo-Kkiiltiirel
kosulari, fon ve festival dinamiklerini, sansiir ve otosansiir mekanizmalariyla sekillenen ¢ok katmanl
stireci gostermektedir. Dolayisiyla ¢aligma bu yoniiyle, kisa film senaryosunu sadece bir metin olarak
degil, Tiirkiye’deki sinema ekosisteminin aynasi olarak ele almay1 ve sinema aragtirmacilarina yaratici
stire¢ odakl1 yeni bir katki sunmay1 hedeflemistir. Bu kapsamda elde edilen veriler, kisa film senaryosu
yaziminin, sadece dramatik yapi teorileri ile degil, formun getirdigi bicimsel zorluklar ve endiistrinin
yapisal kisitlamalart arasinda karmagik bir dengede durdugunu gostermektedir. Veri toplamak igin
yapilan yar1 yapilandirilmig miilakatlar sonucunca, senaristlerin yaratici eylemlerinin finansman ve
cekilebilirlik kaygilart arasinda otosansiir mekanizmasi ile kendilerini sekillendirdikleri bulgulanmusgtir.
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1. Senaryo Nedir?

Senaryo kavrami, bugiin yalnizca reklam, dizi ve sinema alanlarinda degil; medya, siyaset, ekonomi ve
hatta bilim sdylemlerinde de kullanilmakta, giindelik dilin bir parcas: haline gelmektedir. Etimolojik
olarak Latince scanarium kelimesinden tiireyen ve Italyanca scenario kelimesinden dilimize gecen bu
terim, bicimsel kokeninin yaninda icerik ve anlam ag¢isindan da katmanli bir yapiya sahiptir. Bu nedenle
senaryonun sadece etimolojik degil, bicim ve icerik acisindan nasil yorumlanmasi gerektigi de 6nemlidir
(Basol, 2010, s. 23-24). Bu ¢ok katmanli yap1 sayesinde, senaryo sadece yazili bir form olmanin 6tesine
gecerek, kiiltiirel ve ekonomik dinamiklerle sekillenebilen bir iletisim araci oldugunu da géstermektedir.

Senaryo, sinema dilinin en temel ifade aracidir; gorsel anlatinin omurgasini olugturur. Yonetmen,
oyuncu ve izleyici arasindaki anlam akisini diizenler. Temel anlamu ile seyircinin izleyecegi goriintiilerin
perdeye gelis sirasina gore yazildig: bir metindir. Gorsel ve isitsel unsurlar, senaristin kurguladig: niyet
dogrultusunda ve ydnetmenin bu niyeti yansitma bi¢imine bagli olarak, seyircide diisiinsel ve duygusal
bir etki yaratir (Aytekin & Eroglu, 2014, s. 15). Yonetmenin, senaristin niyetini perdeye aktarirken
kullandig1 araglar, metnin kuramsal giiciinii pratige tagiyan temel bir bilesendir.

Syd Field gore senaryo, icinde diyaloglar ve betimlemeler iceren, dramatik yapinin baglaminda
diizenlenmis ve resimlerle anlatilan bir hikayedir. Bu anlamda senaryolarda bicimi yaratan temel bir
cizgisel yap1 bulunur ve bu yap1 olaylar dizisinin tiim unsurlarini yerli yerinde tutar (Field, 2023, s. 33).
Field’in bu yaklagimi, senaryo metninde dramatik yap1 ve bigcimsel diizenin 6nemini vurgulamaktadir.
Bahsedilen ¢izgisel yapinin varlig1, senaristin yaraticiligini bir gerceveye oturtur ve hikayenin tutarl: bir
zeminde kalmasini saglar.

Senaryo yazimu tarihsel siirecte ¢esitli doniisiimlerden gecerek bugiinkii bigimsel yapisina ulagmigtir.
Yazim bicimleri iilkeden iilkeye hatta senaristten senariste defismekte; sinemanin kendisi gibi
evrilmekte ve giincel iiretim kosullarina uyum saglamaktadir (Aslanyiirek, 2004, s. 152). Bugiiniin
seyircisi sinema salonuna ne izleyecegini ve ne hissedecegini az ¢ok bilerek, bir beklentiye girmekte;
harcadi1g1 zamanin karsiliginda duygusal bir deneyim yasamay1 ve bagka bir evreni kesfetmeyi umut
etmektedir. Senaryo, bu diigsel yolculugun haritasi, sinemasal bir ugusun rotasidir (Aytekin & Eroglu,
2014). Bu metaforik tanim, senaryonun sadece teknik bir iglevi olmadigini, izleyiciye duygusal deneyim
ve kesif arzusu vaadinin de temelini olusturdugunu vurgulamaktadir. Bu baglamda senaryo, sinemada
diis giictinii ve bicimsel gereklilikleri birlestiren biricik yapidir.

2. Kuramsal Cerceve

Tiirkiye’deki kisa film senaryosu yazim siireglerini ele alan ¢aligmanin kuramsal cercevesi iki temel
eksen iizerinden inga edilmistir. Ik eksen, senaryo yazimim standartlastiran klasik dramatik yapi
yaklagimidir. Bu baglamda, oncelikle Syd Field ve Robert McKee gibi teorisyenlerin gelistirdigi ii¢
perdeli yapi, karakter arki ve tetikleyici olay gibi dramatik yapr modellerini ele almak gerekmektedir.
Ikinci eksende ise, kisa filmin zaman ve yap1 bakimindan, uzun metrajdan ayrilan ozelliklerini ve
sembolik yapisini daha iyi ¢oziimleyebilmek icin anlati sinemasi ¢oziimlemeleri incelenmektedir. Bu
noktada, David Bordwell’in neoformalist yaklagimi, filmin slup, kurgu ve zaman kullanimi gibi
bicimsel stratejilerinin izleyiciye nasil yansidiini analiz etmek icin kullanilacaktir. Belirlenen bu ikili
cerceve, Tiirkiye’deki kisa film senarist/yonetmenlerin bir yandan evrensel dramatik yap ilkeleriyle
nasil iliski kurdugunu, diger yansan kisa film formunun getirdigi sinirhiliklar dahilinde nasil 6zgiin anlati
geligtirdiklerini degerlendirmek icin gerekli analitik araglar1 saglayacaktir.

Bir filmin omurgasi olusturan senaryoda, yapiy: sistematik ve senaryo yazimini bir disiplin haline
getiren en etkili yaklagimlardan birisi Syd Field’a aittir. Field’a gére senaryonun paradigmas ii¢ perdeli
yapidan olusur. Kurulus, yiizlesme ve c¢oziilme boliimlerinden olusan bu model, bir hik&yenin
baglangici, ortasi ve sonu olmasi gerektigini sistematiklestirir. Bu yap1 sayesinde hikiye neden-sonug
iligkisine dayali dramatik bir doniigiim gecirir. Field modelinde olayin akil yoniinii degistiren her tiirlii
olay ve gelismeye doniim noktasi (plot points) adin1 vermektedir. Hik&yenin yoniinii degistiren bu
doniim noktalari, izleyiciyi bir perdede digerine tagiyan kritik anlardir (Field, 2023, s. 41).
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Robert Mckee ise Field’1n modelini ileriye tagiyarak hikayenin nasil calistigina odaklanmigstir. Mckee’ye
gore hikye, karakterin i¢sel ¢catismasinin digsal olaylarla ifade edilmesidir. McKee’nin yaklagimindaki
tetikleyici olay (the inciting incident), karakterin hayatindaki giicler dengesini kokten sarsan andir
(McKee, 1997, s. 189). Tetikleyici olay gerceklesti§inde, kahramanin hayati alt iist olur, kahraman bir
seyleri diizeltmek icin bilingli bir arzu hisseder ve pesinden gider. Hikaye bu andan itibaren karakterin
beklentileri ve acimasiz gergeklik arasindaki miicadelesi iizerine kurulur. Dogrudan kahramanin bagina
gelen tetikleyici olay hem bilingli hem de bilin¢disi arzuya yol agmaktadir (McKee, 1997, s. 193).

Her iki teorisyen de temelde uzun metrajli filmler icin bir harita sunar. Ancak kisa film formu, bu yapiy1
reddetmek yerine onu yogunlastirarak kullanmak zorundadir. Kisa filmin sl siiresi, klasik anlati
yapisinin unsurlarmin kullanilmasina izin vermez. Dolayisiyla, kisa film senaryosu genellikle yapinin
sadece belirli bir boliimiinii odaklanir veya li¢ perdeli yapiy1 son derece ekonomik bir bigimde sikigtirir.
Klasik dramatik yapi, hikayenin ne anlattifina odaklanirken David Bordwell’in neoformalist yaklagimi
hikayenin nasil anlatildigina odaklanmaktadir. Bordwell yaklagiminda anlatiy: fabula (6ykii) ve syuzhet
(olay orgiisii) olarak ikiye ayirmaktadir. Fabula, olaylarin kronolojik ve mantiksal olarak siralanmigs ve
neden-sonug iligkisine dayandirilmig halidir. Syuzhet ise fabulaya ait olaylarin, filmde sunulma
bicimidir. Bu ayrim, kisa film senaryosunu analiz etmek i¢in hayati bir onem tagir. Kisa film, siire ve
kaynak sinirlilig1 nedeniyle fabulanin tamamini gosteremez. Bunun yerine, az sozle ¢ok sey anlatma
zorunluluguyla, fabulaya dair giiclii ipuclari barindiran, dikkatle se¢ilmis bir syuzhet sunmak
zorundadir. Kisa filmin sembolik yogunlugu bu noktada devreye girer. Senarist, izleyicinin zihninde
cok daha biiyiik bir fabula inga etmenin en ekonomik yolunu bulmalidir. Bordwell’in yaklagimi, bu
kulanim i¢in en uygun aragtir.

3. Tiirkiye’de Kisa Film

Tiirkiye’de kisa film, sinemanin gelisimine 6nemli katkilar saglayan bir tiir olarak goriilmesine ragmen
uzun metraj kadar 6nemsenmeyen bir alan olarak kabul edilmektedir (Oztiirk & Odabas, 2017; Com,
2020). Kisa film endiistrisinin alt yapi, iiretim ve dagitim acgilarindan kendi basina bir sektor olarak
ciddiye alinmamasi, yapisal sorunlarinin devam etmesine yol acmaktadir. Kisa filmler, genellikle
sinema egitimi alan dgrencilerin, sinema meraklilarinin kendini gelistirdigi ve mesleki acemiliklerini
attig1 bir mecra olarak goriilmektedir.

3.1. Kisa Film Nedir?

Kisa film, siire kapsamindaki tanimlamalara gore genellikle 30 dakikanin altinda olan filmleri
tanimlamak i¢in kullanilmaktadir (Ozén, 1964; Can, 2005; Oztiirk & Odabas, 2017). Ancak filmleri
sadece uzunluklarina gore tamimlamak yiizeysel bir tutum olarak degerlendirilmektedir (Oztiirk &
Odabasg, 2017, s. 96). Bu durum, kisa filmin kimliginin bi¢cimsel tercihler ile olustugunu géstermektedir.
Dolayisiyla, kisa film senaryosu siirecinde az sozle ¢ok sey anlatma ihtiyact zorunluluk olarak ortaya
cikmaktadir. Nijat Ozon, kisa filmi uzunlugu iilkeden iilkeye degisen, genellikle 35 mm’lik filmlere bir
ile tic makara arasinda degisen ¢ok kisa film ile orta cevrim uzunlukta yer alan filmdir seklinde
tanimlamigtir (aktaran Okumus, 2014, s. 3).

Kisa filmin kimligini ve iiretim kosullarin1 6ne ¢ikaran tanimlar da mevcuttur. Ornegin Burgak Evren’e
gore kisa film, kendinden talep edilmeyeni, tiim riskleri goze alarak film yapmaya talip olanlarin sinema
eylemidir (Evren, 2004, s. 15). Evren’in tanimi, kisa filmi sadece bir format degil, bagimsiz bir durug
ve kigisel sinema pratigi oldugunu da vurgulamaktadir. Kisa film, iceriginde var olan 6zgiinliik,
siirsizlik ve deneysellik ozellikleriyle, sinema sanatinin kendine 0zgii kurallarina bagl kalarak,
yonetmenin inisiyatifinde gelistirilen yontemlerle cekilen, konvansiyonel sinemaya gore daha bagimsiz,
elestirel olabilen bir sinema eylemidir (Oztiirk & Odabas, 2017, s. 97). Bu 6zgiir ortam sayesinde,
kuramsal yapiya olan baglilik azalarak, anlatim bi¢imi agisindan yenilik¢i senaryolarin ortay ¢ikar.

Kisa filmi tanimlayan temel oOzellikler bagimsizlik ve ozgiirliik, yenilik¢ilik, anlatim yogunlugu,
carpicilik ve tiirler olarak siniflandirilmaktadir. Kisa filmler, gorece diisiik biitceli oldugu icin ticari
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sistemin diginda tiretilebilmekte bu da daha 6zgiir yapimlar ortaya ¢ikmasina imkén tanir. Uzun metrajli
filmlerin aksine kisa filmde yonetmenin kendi tercihine bagli olarak daha 6zgiin eserler yaratmasi esastir
(Okumus, 2014, s. 113). Bu tanimin icindeki bagimsizlik vurgusu, yazim agsamasinda otosansiir
mekanizmasinin kirilabilmesi adina biiyiik 6nem tagimaktadir. Ancak calismanin bulgular boliimiinde
bahsedilecek olan finansman ve cekilebilirlik kisitlamalart bu bagimsizliga sinir getirmektedir.

Kisa film, uzun metraj filmler icin riskli olabilecek hem icerik hem de bicimsel yeniliklerin
denenebilecegi bir laboratuvar ortamidir (Com, 2020, s. 14). Laboratuvar niteligi tagimasi, senaristin
klasik anlat1 yapisini sorgulamasini ve yeni anlati teknikleri denemesine olanak tanir. Teori ve bigimsel
sinirlarin zorlandig1 deneme alani olarak konumlanabilse de, siirenin kisithilig1, anlatim yogunlugunu
zorunlu kildig1 i¢in, senaryo metinlerinde titiz ¢alisilmas: gerekmektedir.

Kisa filmler, konvansiyonel sinemaya gore daha bagimsiz ve elestirel yapidaki sinema eylemi olarak
one ¢cikmaktadir (Oztiirk & Odabas, 2017, s. 117). Bu tiir yapimlar, izleyiciyi sadece izleyen pasif bir
yigin haline getiren uzun metraj sinemanin aksine, yonetmeni ve izleyiciyi aktiflestiren bir yapiya
sahiptir (Oztiirk & Odabas, 2017, s. 101). Kisa filmin siire kisit1 ve anlatim yogunlugu, izleyiciyi acik
uclu anlatimlari kendi yorumlar ile doldurmalarina tegvik eder. Dolayistyla anlati izleyiciyi pasif bir
tiiketici yerine aktif bir katilimci olarak konumlandirir.

Kisa filmlerde, ticari sinemada ¢okca tercih edilmeyen siyah beyaz renk, flu ¢ekim, uzun planlar ve
siradan oyuncu kullanimi gibi sinematografik anlatim araclari, elestirel yapiya hizmet eden
ozgiirlestirici unsurlar olarak 6ne cikmaktadir (Oztiirk & Odabas, 2017, s. 117). Sinematografik
yapidaki tercihler, yazim asamasinda gorsel betimlemenin Onemini artirmaktadir. Senariste, klasik
anlatinin kurallarin1 esneterek, gorsel dil ile uyumlu bir anlati ekonomisi olusturma zorunlulugu
olusturur.

Ticari sinemada dikey bir hiyerarsik yap1 (yapimci, yonetmen, goriintii yonetmeni) séz konusu iken,
kisa filmde bu yap: kirilarak herkesin her isi yaptigi, kolektif (yatay) bir Orgiitlenme bicimi
benimsenmektedir (Oztiirk & Odabas, 2017, s. 101). Yatay orgiitlenme bigimi, senaryo yazim siirecinin
daha esnek bir yapida ilerlemesini saglasa da, ticari garantinin olmamasi nedeniyle, senaristin senaryoyu
bagtan itibaren yapim sartlarina gore adepte etmesi gerekmektedir.

3.2. Tiirkiye’de Kisa Film Sektorii ve Sorunlari

Tiirkiye’de kisa filmlerin karsilagtig1 sorunlarin basinda bakis acisi gelmektedir. Uzun metrajin aksine
kisa filmlere ve belgesellere yeteri kadar onem ve alan verilmemektedir. Uzun metrajli filmler i¢in agir
aksak da olsa isleyen bir sektdrden bahsedilebilirken, kisa filmler noktasinda bu tiir bir yapisal
yapitlanmanin eksikligi goze carpmaktadir (Com, 2020, s. 5). Karsilagilan yapilanma eksikligininin
nedenlerinden birisi maddi gelir saglama konusundaki kisithiliktir. Festivaller haricinde gosterim alani
bulamayan kisa filmlerden, cogunlukla ticari bir kazang elde edilememektedir. Festivallerin gosterimler
icin telif ddememesiyle de gelir elde edebilecegi yegane kaynagini kaybetmektedir.

Kisa filmlerin genellikle sinema 6grencilerinin egitim siirecindeki ilk denemeleriyle 6zdeglestirilmesi,
bu alanin profesyonel bir iiretim sahasi olarak algilanmasinin 6niinde engel tegkil etmektedir. Gosterim
alanlarmin kisithilig1 ve ekonomik getirinin diisiikliigii de amator algisini pekistirse de; kisa film formati,
ogrenci filmlerinden ayri tutulmali ve yonetmenin tecriibesizliginden bagimsiz, profesyonel bir sanat
bicimi olarak degerlendirilmelidir (Aydogdu, 2020, s. 57-58)

Festival bagvurularinda, kisa film siireleri lizerine genel bir fikir birligine varilamamis olmasi da diger
bir karsilasilan sorundur. Uluslararas: sektdrde de siklikla kargilagilan bu sorun, Tiirkiye’de kisa
filmcilerin gosterim alanii daraltmaktadir. Sinirli salonda, secki halinde gosterime giren kisa filmler,
festivallerde kendilerine salon bulmakta giicliik cekmektedir. Siire konusunda belirlenen bir standart
olmamasi, festival diizenleyicilerinin film seckisini hazirlarken zorlanmasina neden olmakta, bu da az
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sayisida olan nitelikli yapimlarin sirf siire uyusmazlig1 nedeniyle beyaz perdeyle bulusamadan elenmesi
sonucunu dogurmaktadir.

Senaryo yazimi 6zelinde bakildiginda, Tiirkiye’de senaryolarin tescil edilmesi zorunlulugu ve gelenegi
olmadig: icin yazilan toplam senaryo sayisini saptamak miimkiin degildir. Sinemanin temel finans
kaynagi olan Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 biinyesindeki Sinema Destekleme Fonu’na yilda yaklasik 200
senaryo, senaryo gelistirim kategorisine ise en az 500 proje sunulmakta, ancak bu bagvurularin ortalama
%10’u fondan yararlanabilmektedir (Aytekin & Eroglu, 2014, s. 16).

3.3. Egitim ve Uretim Kalitesi

Tiirkiye’de gencglere saglanan imkanlar ve egitimler diger iilkelerle kiyaslandiginda sonug pek i¢ agict
degildir. Sinema alaninda genis kapsamda egitim veren sinema okullar1 her 6grencisine kisa film ¢cekme
imkani saglarken, yapim siirecinde hicbir masraf yaptirmadan tiretimleri desteklemektedir (Can, 2005,
s. 116). Ulkemizde ise sinema okullarinin biitceleri ve laboratuvarlari her 6grenciyi destekleyecek
kapasitede degildir. Ogrencilerin kendi imkanlariyla ¢ekim yapmalari ve kendi aglarimi olusturmalar
beklenmektedir. Kisa filme ogrencilerin acemiliklerinin atildig1 bir yer olarak bakilmasi da bu
yaklagimlari desteklemektedir.

Giinlimiizde kameraya ulagimin kolaylagsmasiyla kisa film iiretimi artmis olsa da nitelikli kisalarin say1si
oldukca azdir. Dijitallesmenin getirdigi rahatlik, on hazirlik siirecini etkileyerek iiretim kalitesini
diigiirmiigtiir. Uluslararast alanda adin1 duyuran ¢ok az kisa film olmasi da iiretim alanindaki iglerin
niteligini gostermektedir. Bununla birlikte, nitelikli isler yapan gen¢ sinemacilarin, kisa film festivalleri
ve yarigsmalari sayesinde hevesleri artmaktadir. Sinema egitimi alan veya sinemayla ugrasan gencler,
festivaller sayesinde sektorle tanigma ve baska projeler icin biit¢e destegi bulma firsati elde etmektedir
(Elmas, 2019, s. 114).

Ote yandan, gelisen yapay zeka teknolojisi, sanal diizeyde yazarlik ve icerik olusturma konusunda film
senaryolar1 tiretiminde tercih edilmeye baglanmistir (Aydemir & Fetah, 2023, s. 264). ChatGPT,
NoonShot ve Midjourney gibi gorsellestirme araglari, kisa film senaryolarmin olusturulmasini
kolaylastirmakta ve bu alandaki gelismeleri hizlandirmaktadir (Aydemir & Fetah, 2023, s. 264, 265).
Bu baglamda, yapay zeka teknolojisiyle oOzellikle kisith biitceye sahip kisa filmciler fikirlerini
gorsellestirme ve somutlagtirma siirecinde 6nemli bir olanak elde etmis oluyor. Boylece, teknik detaylar
ve tikaniklikla vakit kaybetmek yerine, liretim siirecine daha fazla odaklanma gsansi elde edilmis oluyor.
Ancak bu sagladig1 yararlarin yaninda, iiretim siirecindeki hizlanma, eser ozgiinliigii ve duygusal
derinlik konusundaki etkileri tartigmali bir alan yaratmaktadir. Yapay zekanin sundugu ozelliklerin,
senaryodaki insani dokunuslari etkilememesi ve yaratici siireci sabote etmemesi kritik Onem
tagimaktadir.

34. Festivaller ve Seyirci Etkilesimi

Festivaller, kisa film ¢eken yoOnetmenler icin ¢ok Onemli bir platform olup, filmlerin izleyiciyle
bulugsmasini ve uluslararasi alanda tanitilmasini saglama amacini tagmaktadir (Okumus, 2014, s. 52).
Tiikiye’de 1960’lardan beri cesitli kisa film festivalleri yapilmaktadir. 11k festivallerden birisi Hisar Kisa
Fil Festivali’dir. Ilerleyen donemlerde IFSAK olmak iizere festivaller diizenlenmeye baglamustir (Elmas,
2019, s. 144). Kisa filmlere agilan alan giinden giine artig gosterse de denetlenmeyen ve yasal bir
diizenlleme icermeyen festival yapilar1 sorunlar ortaya ¢ikarmaya baslamistir. Bu sorunlar arasinda
ozellikle kisa film yapimcilariin haklariin goz ardi edilmesi, telif paralarinin 6denmemesi, festivallere
yeterli reklam biitgesi ayrilmamasi, konuklarin davet edilmemesi gibi sorunlar bag gostermektedir.

Son yillarda artan ulusal ve uluslararasi kisa film festivali ve yarigmalarinin siirekliliginin saglanmasi
kisa filmin taniminin iyi yapilmasina ve tiirlerinin dogru belirlenmesine baghdir. Kisa filmin Tiirkiye’de
ticari bir kaygis1 olmamasina ragmen, globalde kisa film yapimi ayr bir sektor olusturmaktadir (Can,
2005, s. 117). Kisa filmin sektor olarak goriilmemesi, 68renci filmi kategorisi gibi algilanmasi ya da
uzun metraja gecerken uygulanmasi gereken bir adimmug gibi kabul edilmesi bu sorunlarin en biiyiik
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nedenlerindendir. Biitce ayrilmadigr icin de c¢ogunlukla sinema &grencilerinin kendi imkanlariyla
cektikleri filmler festivallerin seckilerini olugturmaktadir.

Tiirkiye’de diizenlenen festivallerdeki sorunlardan birisi de seyirci sorunudur. Kisa filmciler cogunlukla
birbirlerinin filmlerini izlemekte, festivalin yapildig1 sehirdeki halkin ilgisi ise az olmaktadir; bu durum
kisa filmlerin ¢ogunlukla bos salonlarda gosterilmesine neden olmaktadir (Com, 2020 s. 106). Festival
diizenleyicilerin yaklagimlarindan da kaynaklanan bir sorundur. Kisa film seckilerinin saatleri ve giinleri
uzun metrajlar kadar onemsenmemektedir.

4. Yontem

Bu calismanin amaci, Tiirkiye’de kisa film iiretimi baglaminda senaryo yazim siireclerinin nasil
bicimlendigini, bu siirece etki eden faktorleri ve karsilagilan dinamikleri analiz etmektedir. Calisma,
kisa film senarist ve yonetmenlerinin yaratim siirecindeki stratejilerini, karsilastiklar1 yapisal sorunlari
ve bu sorunlarla baga ¢ikma yontemlerini anlamay1 hedeflemektedir.

Bu dogrultuda, Tiirkiye’deki kisa film senaryosu yazim siireclerini derinlemesine ve biitiinciil bir bakig
acistyla anlamak amaci ile derinlemesine miilakat yonteminden yararlaniimigtir.

Orneklem grubu, en az iki kisa film senaryosu yazmus olan sekiz yonetmen/senaristten olusmaktadir.
Katilimcilarin seciminde, farkli deneyim seviyelerinde ve iiretim pratiklerinde olmalaria dikkat
edilerek maksimum cesitlilik gozetilmistir.

Veri toplama siirecinde, yart yapilandirilmis miilakat formu kullanilmigtir. Goriismeler, senaryo yaratim
stireci, ilham kaynaklar1, yazim teknikleri, toplumsal ve endiistriyel etkiler, kiiltiirel baglam ve kisisel
deneyimler gibi 6nceden belirlenmis tematik bagliklar etrafinda yiiriitiilmiigtiir.

Miilakatlardan elde edilen bulgular, ¢calismanin kuramsal cergeve boliimiinde sunulan teorik zemin
1s1Zinda  yorumlanmigtir. Katilimeilarin  deneyimleri, Field ve McKee’nin klasik dramatik yap:
yaklagimlar1 ve Bordwell’in neoformalist anlati ¢coziimlemeleri ekseninde degerlendirilmistir.

S. Bulgular

Caligmanin bu boliimiinde, Tiirkiye’den dokuz kisa film yonetmen/senaristi ile yapilan derinlemesine
miilakatlardan elde edilen veriler analiz edilmistir. Bulgular, katilimer profili, tematik yonelimler ve
yaratict stratejiler, dramatik yapr ve anlatisal yogunluk ve endiistriyel zorluklarin senaryoya etkisi
bagliklarr altinda sunulmugtur.

Caligma grubunu, yaslar1 22 ile 42 arasinda degisen, licii kadin altis1 erkek olmak tizere dokuz katilimci
olugturmaktadir. Katilimcilarin demografik ve mesleki bilgileri Tablo 1’de 6zetlenmistir.

Tablo 1. Katilimc: Bilgileri

Katilimer S Cinsiyet Egitim Durumu Mesleki Tanim

H.U. 42 Erkek Lisans (RTS) Senarist / Yonetmen / Oyuncu
S.K. 33 Kadin Yiiksek Lisans (Sinema) Yonetmen / Yapimcei / Senarist
M. K. 32 Erkek Lisans (Medya) Yonetmen

M.S. 31 Erkek Lisans (RTS) Yonetmen / Senarist / Yapimct
A.F.A. 26 Erkek Yiiksek Lisans (Sinema) Senarist / Yonetmen

I.K. 25 Erkek Yiiksek Lisans (RTS) Senarist / Yonetmen

M. K. 24 Erkek Lisans (RTS) Yonetmen / Senarist

N.B. 23 Kadin Lisans (Medya) Yapimci / Yonetmen
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D. M. | 22 |Kad1n Universite Ogrencisi Yonetmen / Senarist / Kurgucu

Tablo 1, iki 6nemli noktay1 ortaya koymaktadir. Birincisi, katilimcilarin neredeyse tamaminin sinema
ve televizyon alaninda akademik egitim almis olmasidir. Ikincisi ise, senaristlik ve yonetmenlik
kimliklerinin biiytik bir cogunlukla tek bir kiside birlesmesidir.

Tematik Yonelimler ve Yaratici Stratejiler

[lham kaynaklar1 ve tematik se¢imler konusunda belirgin oriintiiler gozlemlenmistir. Katilimcilarin
yaratim siireci duygu/his veya goriintii/an odakli baglamaktadir. Tematik olarak ise kisisel olanin
toplumsala dokunmasi fikri 6ne ¢ikmaktadir. Katilimeilar, Tiirkiye’deki kisa filmlerin aile, kimlik, goc,
kadinlik deneyimi, toplumsal bask1 ve varolug gibi konular etrafinda yogunlastigini belirtmistir.

Dramatik Yapi ve Anlatisal Yogunluk

Tablo 2. Katilimcilar Dramatik Yapt ve Anlat Stratejileri Analizi

\Anlatisal  Yogunluk (Bordwell)
(Gorsel/Diyalog Dengesi)

‘ Klasik Dramatik Yapt (Field/McKee) Yaklagimi i

‘ Katilimci

“Bu yapisal kurala uymaya dikkat ediyorum...
senariste yol gosteren bir nevi trafik isaretlerine
benziyor.”

“Az aslinda coktur, ilkesi benim ana stratejim
olmustu. O filmimde hi¢ diyalog yok.”

“Cok 6nemli oldugunu diisiiniiyorum... kisa filmler [‘Diyalogun ¢ok daha az oldugu, tempoly
genelde 2. aktta baglayip kisa bir finalle bitiyor.”  [senaryolar yaziyorum genelde.”

“Kisa filmde gorsel anlattimmn  giiciine
“Uc perde yapisini rehber olarak kullamirim amainaniyorum. Diyaloglari, karakterin soylemek
birebir bagli kalmam.” istemedigi seyleri sezdiren bicimde]
kurgularim.”

“Belli bir matematige bagl kalmamaya calistryorum
ancak bazi yapisal kurallar kesinlikle olmasi
gerektigi taraftarryim.”

“Gorsellik benim icin 6n safhada yer aliyor

LK. Diyalog her zaman arka planda geliyor.”

S.K.

“Kurallarin farkindayim ama onlara korii koriine
baglh kalmam. ...kisa filmde bu yap1y1 kirmak bazen
hikdyeye daha cok hizmet eder.”

“Gorsel anlatim benim i¢in daha giiglii bir arag;|
sessizlik, bakis, mekan, miizik... sozden dahal
cok sey soyledigine inanirim.”

“Kisa film senaryosunda yapisal kurallar1 tamamen

“Benim ic¢in diyalog, gorsel anlatimin Oniine

reddetmem ama onlara bagli kalmam da. Ben|ge¢memeli. Bir sahneyi kelimesiz
yapidan ¢cok duygunun akigini takip ederim.” anlatabiliyorsam, o diyalog fazladir.”

“Yapisal kurallara fazla takilmam. Ug perde yapisin
bilirim ama formiil gibi degil, bir nefes gibi
goriirim.”

“Karakterlerimin suskunlugu benim dilimdir
Goriintiiniin dili diyalogdan daha genistir.”

“Kisa film siirecinde bu kurallar1 daha esnek
kullaniyorum... Genelde bir climax ani belirleyip
bunun cevresinde hikayeyi olusturuyorum.”

“Ne kadar az diyalog ne kadar az aciklama
olursa o kadar iyi.”

“Fikir asamasindayken film duygusuna hitap eden
ALF.A. bir damar yakalamayr Onemsiyorum. Bunu
yapabildiysem dramatik yap1 gibi metotlart goz ardi
etmeyi daha ¢ok seviyorum. Onemsemiyorum.”

“Herhangi bir kuralim yok. Neredeyse hig
diyalogu olmayan islerim oldugu gibi bastan
asag1 monolog olan senaryolarim da var.”

Tablo 2, katilimcilarin klasik dramatik yapiya yaklagimlarini ve kisa filmin gerektirdigi anlatisal
yogunluga verdikleri yanitlar1 kargilagtirmali olarak analiz etmektedir. Katilimeilar, klasik dramatik
yapiya yaklagimlarinda bir spektrum iizerinde dagilmaktadir. Bir ucta, yapiy1 cok énemli ve trafik igareti
olarak goren katilimcilardan H. U., ve M. S. daha klasik bir yaklagim benimsemektedir. Diger ucta ise
yapiy1 onemsemeyen A. F. A_; “fazla takilmayan” M. K. (24) ve duygunun akisini takip etmeyi tercih
eden M. K. (32), daha esnek bir yaklagimlariyla yer almaktadir. N. B. ve 1. K. gibi katilimcilar ise bu iki
ucun arasinda, yapiy1 rehber olarak kullanan ancak bagli kalmayan hibrit bir yaklagim sergilemektedir.
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Calismanin en 6nemli bulgusu, katilimeilarin klasik yapiya (Tablo 2, Siitun 2) verdikleri yanittan
bagimsiz olarak, anlatisal yogunluk stratejisinde (Tablo 2, Siitun 3) neredeyse tam bir fikir birligi i¢inde
olmalaridir. Klasik yapiy1 en cok 6nemseyen katilimcilar olan H. U. ve M. S. dahi, diyalogun ¢ok daha
az oldugu bir anlatimi savunmaktadir. Bu durum, kisa filmin big¢imsel zorunluluklarinin tiim yazarlari
Bordwell’in yaklagimina, anlatisal ekonomiye yonelttigini kanitlamaktadir.

Endiistriyel Zorluklarin Senaryoya Etkisi

Bulgular, Tiirkiye’de kisa film senaryosu yazim siire¢lerinin, metnin kendisinden ¢ok, endiistriyel ve
yapisal kosullar tarafindan kisitlandigint gostermektedir. Katilimceilarin tamamu icin en biiyiik zorluk
finansmandir. Bu kaygi, heniiz yazim asamasindayken senaryo metnine bir tiir otosansiir olarak
yansimaktadir.

Tablo 3. Finansman Kaygisinin Senaryo Siirecine Etkisi

Katilimar Finansman ve "Cekilebilirlik" Kaygis1 Uzerine Yorumu

M.K Maddi imkénsizliklar... Yazarken bile ‘bunu ¢ekebilir miyim’ sorusu aklinda doniiyor. Bu da bazen
: hayal giictinii sinirhiyor.

H.U Mevcut durumunuza, biitcenize gore hikayenin gegmesi gereken yerleri yaziyorsunuz. Tabi bu da
: elinizden, zihninizden bir¢ok 6zgiirliigii alip gotiirtiyor.

N.B Yeni projesinin “1 milyon 200 bin TL” maliyetinden bahsederek “Tutku ve iiretme istegi var; ama
T olanaklar sinirl’” demektedir.

ALF. A Biitce elverdigi 6l¢lide yazmak zorunda kaliyoruz ve her zaman ¢ekilememe ihtimali ¢ok yiiksek
e olan bir metni yaziyor olmanin verdigi mental yiik.

M.S. Bu zorlugu “Biitge kaygisi” olarak 6zetliyor.

Finansman sorununun temelinde, kisa filmciligin bir meslek olarak goriilmemesi yatmaktadir.
Katilimcilarin neredeyse tamami bu konuda hemfikirdir. Kisa film, uzun metraja gecisin bir basamagi
veya hobi olarak algilandig icin siirdiiriilebilir bir ekonomik yap1 kazanamamaktadir.

Senaryo Yazim Programu Tercihleri

Caligmada, katilimcilarin senaryo yazim siireclerini teknik olarak nasil yonettiklerini de incelemektedir.
Katilimcilarin kullandiklarini belirttikleri spesifik yazilim programlar1 Tablo 4’te 6zetlenmistir.
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Tablo 4. Katilimcilarin Senaryo Yazilimi Tercihleri

Katilimei \ Belirtilen Program(lar)

S.K. Final Draft

A.F.A. Final Draft

M. K. Final Draft, Celtx

D.M. Writer’s Duet, Celtx, Arc Studio Pro
H.U. KIT Scenarist

i.K. Scenarist

N.B. Program Kullanmiyor

M.S. Program Kullanmiyor

M. K. (Belirtilmedi)

Tablo 4’iin analizi, kisa film yazarlari arasinda dijital ara¢ kullanimina iligkin li¢ temel egilimi ortaya
koymustur.

e  Endiistri Standardi: Katilimcilarin tigii S. K., A. F. A. ve M. K. (24), senaryo yaziliminda kiiresel
endiistri standardi1 olarak kabul edilen Final Draft programini kullandigini agikca belirtmistir. Bu
durum, katilimcilarin siirece profesyonel ve teknik standartlara uygun bir sekilde yaklagtigin
gostermektedir.

e Alternatif ve Ucretsiz Araclar (Celtx, KIT Scenarist): Katilimcilarin dordii, daha erisilebilir
veya licretsiz alternatiflere yonelmistir. M. K. (24) ve D. M. Celtx programini; H. U. ve 1. K. ise
KIT Scenarist veya Scenarist olarak adlandirdiklar: programi tercih ettiklerini belirtmigtir. Bu
egilim, 6zellikle bagimsiz ve diisiik biitceli iiretimlerde, maliyetin bir faktor olabilecegini veya bu
programlarin arayiizlerinin yeterli bulundugunu gostermektedir.

e Program Kullanmayanlar (Geleneksel Yontemler): Katilimcilarin en az iigii, spesifik bir
senaryo programi kullanmadigin1 veya geleneksel yontemleri tercih ettigini belirtmigtir. N. B. ve
M. S. program kullanmadiini ifade ederken, M. K. (32) ise siirecte defter ve telefondan
bahsetmigtir. Bu durum, kisa film yazim siirecinin teknik bir formattan ziyade, dncelikle fikir
gelistirme ve duygu odakli bir yaratim siireci olarak algilandigini desteklemektedir.

Yaratim Siirecinde Zorlamilan Asamalar

Katilimcilara yoneltilen “Senaryo yazarken en cok hangi asamada zorlandiniz?” sorusuna verilen
yanitlar, zorlugun iki ana noktada kiimelendigini gostermektedir.
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Tablo 5. Yaratim Siirecinde Zorlanilan Asamalar

Zorlanilan Asama | Katihmeilar ve Yorumlar:

M. K. (32): En ¢ok zorlandigim asama genellikle fikrin 6ziinii bulmak oluyor.

Fikir Gelistirme/ i. K.: Fikir gelistirme.
Fikrin Oziinii D. M.: Fikir gelistirme her zaman en zoru oluyor.
Bulma M. K. (24): En cok zorlandigim asama fikirle sahne arasindaki kopriiyii kurmak. Yani bir

hissi ete kemige biirtindiirmek.

S. K.: Genelde dramatik yap1 kurarken zorlanirim.

Dramatik Yap: M. S.: Genelde dramatik yap1 oluyor. Olay orgiisii kurmak gerekten sabur isteyen bir
Kurma zanaat.

N. B.: Dramatik yap1 ve son sahne.

H. U.: Daha ¢ok diyaloglar ve karakterlerin olusturmasinda ara ara zorlandigimi
sOyleyebilirim.
A.F.A.: Senaryoyu yazmak ve diyalog yazmakta zorlantyorum.

Diyaloglar/Yaziya
Dokme

Tablo 5, senaristlerin yaratici siirecin ne anlatilacagi ve nasil anlatilacagi asamalarinda tikandigini net
bir sekilde gostermektedir. Bu bulgu, bir senaryonun temelinin fikir ve yap1 oldugunu teyit etmektedir.
Diyalog yazimi veya karakter olugturma gibi unsurlar, bu iki temel oturtulduktan sonra ¢6ziimlenmesi
gereken ikincil zorluklar olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Karakter Odakl vs. Hikaye Odakl Yaklasim
Katilimcilara yoneltilen “Karakter mi hikayeyi doguruyor, hikaye mi karakteri?” sorusu, katilimcilarin
yaratici felsefelerini net bir sekilde ikiye ayirmaktadir.

Tablo 6. Yaratict Felsefe

Yaklasim | Katilmcilar ve Yorumlari

N. B.: Benim i¢in ¢ogu zaman karakter hikayeyi dogurur.

S. K.: Cogunlukla karakterden yola ¢ikarim.

M. K.: Ama ¢cogu zaman hikayeyi degil, karakteri once bulurum. Ciinkii benim filmlerimde
olaylar degil, insanin i¢indeki doniisiim asil meseledir.

M. K.: Benim i¢in karakter her seyin ¢ikis noktasidir.

A.F. A.: Karakterin i¢ ¢atigmasini ve motivasyonunu dnemser bunu gostermeye ¢aligirim.

Karakter-Odakh
(Karakter, hikayeyi
dogurur)

H. U.: Ben yazarken daha ¢ok genelden 6zele gitmeyi seven bir yazarim. Once konu —hikaye
sonra konu ve hikdyeye uygun karakter yaratmay1 seviyorum.

i. K.: Hikaye karakteri doguruyor.

M. S.: Ben karakterleri tip seviyesinde tutup énermeden doguruyorum.

D. M.: Ben genelde low Fantasy tiiriinde senaryolar yazdigimdan filmin hikayesi daha ¢cok
on plana ¢ikiyor.

Hikaye-Odakh
(Hikaye/Tema,
karakteri dogurur)

Tablo 6, Tiirkiye'deki kisa film yazarlar1 arasinda iki farkli felsefe oldugunu ortaya koymaktadir.

Karakter-Odakh Yaklasim: Katilimcilarin ¢ogunlugunu olusturan bu grup, karakterin icsel
yolculugunu, psikolojisini ve catigsmasint merkeze alarak hikayeyi buradan tiiretmektedir.

Hikaye-Odakh Yaklasim: Geriye kalanlar ise, once 6nerme, konu, tema veya hikéyeyi belirleyip, bu
yapiya veya fikre hizmet edecek karakterleri kurgulamaktadir.

125



Tiirkiye Film Arastirmalar1 Dernegi
4. Uluslararasi Film Arastirmalar1 Sempozyumu
04 Kasim 2025 / Sakarya

Sonuc¢

Bu caligma, Tiirkiye’de kisa film tiretimi baglaminda senaryo yazim siire¢lerini, bu siirecleri etkileyen
dinamikleri ve yonetmen/senaristlerin yaratici siireclerini analiz etmeyi amaclamistir. Caligmanin giris
boliimiinde de vurgulandig gibi, Tiirkiye’de kisa film senaryosu yazim siireclerine odaklanan akademik
caligsmalarin sinirli olmasi, bu aragtirmanin temelini olugturmugtur. Dokuz yonetmen/senarist ile yapilan
derinlemesine miilakatlar sonucunda elde edilen veriler, kisa film siireclerin ¢cok katmanli ve karmasik
yapisini ortaya koymustur.

Caligmanin bulgular1, kisa film senaristlerinin kuramsal c¢ercevede sunulan klasik dramatik yapi
kurallarina yaklagimlarinda net bir ayrim oldugunu gostermistir. Tablo 2’de analiz edildigi gibi,
katilimcilarin bir kismu klasik ii¢ perdeli yapiyr bir omurga olarak goriirken; ¢cogunlugu bu kurallar
esneten bir yaklagim benimsemektedir.

Ancak bu yapisal yaklagim farkina ragmen, tiim katilimcilarin birlestigi nokta, kisa filmin bigimsel
zorunluluklar1 olmustur. Bulgular béliimiindeki Tablo 2°nin de kanitladi§1 gibi, klasik yapiya en baglh
olanlar dahi, az sozle ¢ok sey anlatma egilimindedir. Bu durum, ¢caligmanin kuramsal ¢ercevesindeki
Bordwell'in anlatisal ekonomi (syuzhet) ve sembolik yogunluk kavramlariin, Tiirkiye'deki kisa film
pratiginde sadece sanatsal bir tercih degil, ayn1 zamanda formun getirdigi bir zorunluluk oldugunu
kanitlamaktadir.

Aragtirmanin ortaya koydugu ve literatiirii destekleyen en belirgin bulgu ise senaryo yazim siirecinin
finansman ve cekilebilirlik kaygilar1 tarafindan dogrudan sekillendirilmesidir. Tablo 3’te de goriildugii
gibi, katilimeilarin tamami, maddi imkansizliklarin hayal giiciinii sinirladigini ve bir psikolojik yiik
olusturdugunu belirtmistir. Bu durum, senaryo metninin, heniiz yaratim asamasindayken endiistriyel
kosullara gore bir otosansiire ugradigini gostermektedir. Bu sorunun temelinde ise katilimcilarin
belirttigi gibi, kisa filmciligin bir meslek olarak kabul géormemesi yatmaktadir.

Sonug olarak bu calisma, Tiirkiye’de kisa film senaryosu yaziminin, sadece bireysel bir yaratici eylem
olmadigini; aksine, evrensel dramatik yap: teorileri, formun getirdigi bicimsel zorunluluklar ve yerel
endiistrinin yapisal kisitlamalar1 arasinda kurulmaya caligilan karmasik bir denge siireci oldugunu
gostermistir. Caligma, Tiirkiye’deki bagimsiz sinemacilarin teorik bilgiyi, pratik zorunluluklarla nasil
harmanladigini belgeleyerek alandaki akademik boglugu doldurmay: hedeflemistir.
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Ozet

Dijitallesme ¢aginin en dikkat ¢ekici gelismelerinden biri olan yapay zek&, sinema endiistrisini yalnizca
teknik bir ara¢ olmanin Otesine tagiyarak yaratici siireclerin merkezine yerlestirmeye baglamigtir.
Giinlimiizde yapay zeka, senaryo yazimindan gorsel efekt iiretimine, karakter insasindan kurgu
siireclerine kadar genig bir yelpazede sinema iiretiminin vazgecilmez bir bileseni haline gelmektedir.
Bununla birlikte, yapay zekanin yonetmenlik pratigine entegre edilmesi, sinemanin 6ziinde yer alan
yaraticilik ve otantiklik tartigmalarini yeniden giindeme getirmektedir. Bir yonetmenin sanatsal vizyonu,
bireysel deneyimleri ve kiiltiirel arka plani ile sekillenirken, yapay zeka temelli bir rejisorliik yaklagimi
bu 6znel yaratim siireglerini algoritmik bir diizleme indirgeme riski tagimaktadir. Bu baglamda, yapay
zeka yonetmenliginin diinya sinemasinda nasil bir estetik, etik ve endiistriyel doniisiim yaratabilecegi
onemli bir arastirma problemi olarak ortaya c¢ikmaktadir. Calisma, yapay zekanin sinema
rejisorliigiindeki roliinii disiplinlerarasi bir perspektifle ele almakta; teknoloji, kiiltiir ve sanat ekseninde
yaraticl Uretim pratiklerini incelemektedir. Calismada oncelikle, sinemanin tarihsel gelisimi boyunca
teknolojik yeniliklerle gecirdigi doniisiimler tartisiimakta ve bu doniisiimlerin yapay zeka ile ortaya
cikan paradigma degisimi ile kiyaslamasi yapilmaktadir. Ardindan, yapay zeka rejisorliiiiniin yaratici
ozerklik, sanatsal imza, otantiklik ve izleyici algist boyutlar: iizerinde durulmaktadir. Ayrica, farkl
cografyalardan 6rneklerle yapay zekanin kiiltiirel anlatilara miidahalesi, kiiresel film endiistrisindeki gii¢
dengelerine etkisi ve bagimsiz sinema ile ana akim arasindaki ayrigmay1 nasil yeniden sekillendirdigi
analiz edilmektedir. Aragtirmanin temel bulgulari, yapay zekanin sinemada teknik verimlilik ve estetik
cesitlilik saglama potansiyeli tagisa da, yaraticilifin insan deneyimine dayali 6znel boyutunu tam
anlamiyla ikame edemedigini gostermektedir. Bununla birlikte, yapay zekanin sanatsal iiretime “ortak
yonetmen” ya da “yaratict destek¢i” olarak konumlandirilmasi, yeni hibrit sinema bi¢imlerinin oniinii
acmaktadir. Ancak bu siirecte, sinemanin 0zgiinliiglinii ve sanatsal degerini koruyabilmek i¢in etik,
hukuki ve kiiltiirel diizenlemelerin kacinilmaz oldugu sonucuna ulagilmaktadir. Sonug olarak, yapay
zekanin rejisorliigiinde diinya sinemasi, insan yaraticiliginin sinirlarint zorlayan yeni bir deneyim alani
yaratirken; otantiklik, 6zgiinliik ve sanatsal sorumluluk gibi temel kavramlarin yeniden tanimlanmasini
zorunlu kilmaktadir. Bu makale, s6z konusu doniisiimiin yalnizca sinema endiistrisi icin degil, aym
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zamanda Kkiiltiirel iiretim ve sanat felsefesi acisindan da radikal tartismalari beraberinde getirdigini
ortaya koymaktadir.

Anahtar Kelimeler: Yapay zeka, sinema, rejisorliik, yaraticilik, otantiklik, dijital kiiltiir.

Abstract

One of the most striking developments of the digital age, artificial intelligence has begun to move
beyond being merely a technical tool for the film industry and is now taking centre stage in the creative
process. Today, artificial intelligence has become an indispensable component of film production across
a wide range of areas, from scriptwriting to visual effects production, character development to editing
processes. However, the integration of artificial intelligence into directing practices has reignited
discussions about creativity and authenticity, which are at the heart of cinema. While a director's artistic
vision is shaped by their individual experiences and cultural background, an Al-based approach to
directing carries the risk of reducing these subjective creative processes to an algorithmic plane. In this
context, the question of how Al directing could bring about aesthetic, ethical, and industrial
transformation in world cinema emerges as an important research problem. The study examines the role
of artificial intelligence in film directing from an interdisciplinary perspective, exploring creative
production practices through the lens of technology, culture, and art. It first discusses the transformations
cinema has undergone throughout its historical development due to technological innovations and
compares these transformations with the paradigm shift brought about by artificial intelligence.
Subsequently, it focuses on the dimensions of creative autonomy, artistic signature, authenticity, and
audience perception in Al directing. Furthermore, using examples from different regions, it analyses
Al's intervention in cultural narratives, its impact on power dynamics in the global film industry, and
how it reshapes the divide between independent cinema and mainstream cinema. The key findings of
the research indicate that while artificial intelligence has the potential to enhance technical efficiency
and aesthetic diversity in cinema, it cannot fully replace the subjective dimension of creativity based on
human experience. However, positioning artificial intelligence as a ‘co-director’ or ‘creative
collaborator’ in artistic production paves the way for new hybrid cinema forms. Nevertheless, this
process inevitably requires ethical, legal, and cultural regulations to preserve cinema's originality and
artistic value. Consequently, under the direction of artificial intelligence, world cinema is creating a new
field of experimentation that challenges the limits of human creativity, while necessitating a redefinition
of fundamental concepts such as authenticity, originality, and artistic responsibility. This article
demonstrates that this transformation has brought about radical debates not only for the film industry
but also in terms of cultural production and the philosophy of art.

Keywords: Artificial intelligence, cinema, directing, creativity, authenticity, digital culture.

Giris

21. yiizyilin teknolojik doniisiim haritasinda yapay zeki (YZ), yalnizca bir ara¢ degil, ayn1 zamanda
kiiltiirel tiretimin Oznesine doniisen bir fenomen olarak 6ne ¢ikmaktadir. Sinema endiistrisi de bu
doniigimden muaf degildir; tersine, yapay zekanin gorsel, anlatisal ve estetik diizlemlerdeki
miidahaleleri, sinemanin dogasina iligkin kadim sorulari yeniden giindeme getirmigtir. Bir yandan
algoritmalarin yonettigi senaryo olusturma siirecleri, sahne tasarimlart ve kurgu teknikleri sinemanin
tiretim bicimlerini kokten degistirirken, diger yandan “yaraticiligin insana 0zgii bir eylem olup
olmadigr” tartigmasi derinlesmektedir. Bu baglamda “yapay zekanin rejisorliigii” metaforu, yalnizca
teknik bir yeniligi degil; aym1 zamanda estetik O6zerklik, ozgiinlik ve otantiklik gibi kavramlarin
sinirlarini yeniden tanimlayan felsefi bir kirilmay1 da temsil etmektedir.
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Geleneksel anlamda sinema, insan deneyiminin gorsel bir anlatiya doniistiigii kolektif bir sanattir.
Yonetmen, bu anlatinin merkezinde yer alan yaratict 6zne olarak, duygusal sezgilerini, ideolojik
yonelimlerini ve kiiltiirel birikimini filmik dile doniistiiren bir figiirdiir. Ancak yapay zekanin sinemasal
siireclere dahil olmasiyla birlikte, “yonetmen” kavraminin epistemolojik temelleri sarsilmaya
baglamistir. YZ destekli sistemlerin senaryo yaziminda ongoriisel analizler yapabilmesi, oyunculuk
performanslarini simiile edebilmesi veya izleyici duygularini gercek zamanli olarak analiz ederek anlati
akisini gekillendirebilmesi, sinemay1 yalnizca bir sanat formu degil, ayni zamanda veri temelli bir
etkilesim alanina doniistiirmektedir. Bu durum, insan yaraticiliginin yerini makine zekasinin alip
alamayacagina dair estetik ve etik bir tartigmayi1 da beraberinde getirmektedir.

Yapay zekdnin sinemada {istlendigi “rejisorliik” rolii, sanatin Ozgiinliik oOl¢iitiinii yeniden
sorgulatmaktadir. Bir yapay zek&nin yazdig: bir senaryo, bir insaninkinden daha az “otantik” midir? Ya
da algoritmik olarak kurgulanmis bir duygusal sahne, seyircide ayni diizeyde estetik yanki uyandirabilir
mi? Bu sorular, sinema sanatinin yalnizca teknik bir ilerlemeden ibaret olmadigini, aksine insanin
diinyay1 anlamlandirma bigimleriyle yakindan iligkili oldugunu géstermektedir. YZ nin iiretim siirecine
dahil olusu, sanatin insani Oziinii tehdit eden bir mekanizasyon mu, yoksa yaraticiligi yeniden
tanimlayan post-insani bir evrimin baglangict midir? Bu ikilemin yaniti, giiniimiiz sinemasinin kiiltiirel
ve felsefi gelecegini sekillendirecek niteliktedir.

Diinya sinemasi, bu doniigiimiin laboratuvart konumundadir. Hollywood’un algoritmik iiretim
sistemlerinden, Avrupa sinemasmin etik sorgulamalarina; Asya sinemasinin teknolojik estetikle
harmanlanmis deneysel anlatilarindan, bagimsiz sinemalarin yapay zeka destekli yaratici siireclerine
kadar genis bir yelpazede YZ’nin etkisi gozlemlenmektedir. Ozellikle iiretim maliyetlerinin
diisiiriilmesi, post-prodiiksiyon siire¢lerinin hizlanmas1 ve seyirci verilerinin analiz edilerek “duygusal
hedefleme” yapilabilmesi, sinemay: kiiresel Olcekte veri merkezli bir Kkiiltiirel endiistriye
doniigtiirmiigtiir. Ancak bu yeni iiretim paradigmasi, ayni zamanda estetik tekdiizelik, kiiltiirel
homojenlesme ve sanatsal 6zgiinliigiin erozyonu risklerini de beraberinde tagimaktadir. Dolayisiyla,
yapay zeka destekli sinemanin yiikselisi, yalnizca teknolojik bir ilerlemenin degil, ayn1 zamanda kiiltiirel
hegemonya bigimlerinin yeniden iiretiminin de bir gostergesi olarak okunabilir.

Bu caligma, yapay zekanin “rejisorliik” roliinii ¢ok katmanli bir bigcimde incelemeyi amaglamaktadir.
Oncelikle yapay zekanin sinemadaki islevsel kullanimlari — senaryo yazimi, sahne tasarimi, goriintii
yonetimi, kurgu, ses miksaji ve gorsel efekt iiretimi gibi alanlarda — teknik bir ¢ercevede ele alinacaktir.
Ardindan, YZ’nin yaratic1 6zneye doniisme siireci estetik, etik ve ontolojik agilardan tartisilacak; insan
merkezli yaraticilik anlayiginin yerini makine merkezli bir yaraticihifa birakip birakmadigi
irdelenecektir. Son olarak, yapay zeka rejisorliigiindeki filmlerin “otantiklik” sorunu, kiiltiirel temsil,
ozgiinliik ve izleyici algis1 baglamlarinda degerlendirilecektir.

Ayn1 zamanda caligma, sinemanin gelecegini yalnizca teknolojik bir doniigiim alani olarak degil, insan
yaraticilifinin anlamini yeniden kuran kiiltiirel bir sahne olarak gormektedir. Yapay zekanin yonettigi
sinema, belki de sinemanin “insan-sonras1” bir bi¢cimini igaret etmektedir; bir bagka deyisle, makinenin
estetik sezgilerinin insan duyumsamasina meydan okudugu yeni bir cagin baslangicina taniklik
etmekteyiz. Bu baglamda makale hem sinema sanatinin 6zsel doniigiimiinii hem de bu doniistimiin
kiiltiirel, estetik ve etik boyutlarini disiplinlerarasi bir perspektifle ¢dziimlemeyi hedeflemektedir.

1. Kavramsal Cerceve

1.1. Yapay Zeka

Yapay zeka diisiincesi, tarihsel kokenleri itibartyla olduk¢a eskiye uzanir. 13. yiizy1lda Raymond Llull,
insan zihnini taklit eden mekanik diizenekler iizerine yaptig1 tanimlarla bu alanda 6ncii bir yaklagim
sergilemigtir. 17. yiizyilda Leibniz, kombinatorik analiz ve zihinsel siirecler iizerine gelistirdigi
kuramlarla bilgisayar bilimlerinin temelini atmigtir. 18. ylizyilda Jonathan Swift, mekanik sistemlerin
isleyisini yapay zekayi cagristiracak bicimde edebi olarak betimleyerek kuramsal gelisime katki
sunmustur. 19. yiizyilda George Boole’un mantiksal matematik sistemleri, modern bilgisayarlarin
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altyapisini olusturmustur. 20. yiizyilda Karel Capek’in “robot” terimini literatiire kazandirmasi ve
Dartmouth Konferans: gibi gelismeler, yapay zekanin hem akademik ¢evrelerde hem de toplumsal
diizlemde yayginlagmasina olanak tanimustir. Giiniimiizde ise yapay zeka; algoritmalar, dogal dil isleme,
makine dgrenimi ve derin 6grenme gibi tekniklerle caligsan, metinleri analiz edebilen, yorumlayabilen
ve Ozgiin icerikler iiretebilen ileri diizey sistemler olarak tanimlanmakta; saglik, hukuk, egitim ve sanat
gibi pek cok alanda genig bir uygulama potansiyeline sahip oldugu gériilmektedir (Bagalan, 2024, s.
243).

1.2. Sinema

1895 yiliin 28 Aralik giinii, Paris’teki Salon Indien du Grand Café’de gerceklestirilen Sortie des Usines
Lumiere a Lyon (Lumiere Fabrikalarindan Cikis) adli gdsterimle diinya, sinema teknolojisinin dogusuna
taniklik etti. Bu yenilige “cinématographe” adin1 veren Lumiere kardesler, Yunanca “kine” (hareket) ve
“graph” (yazmak) sozciiklerinden tiireyen bu terimle, hareketin yazilmasi fikrini teknik bir diizleme
tagidilar. Sinematograf, insan goéziinlin retinasinda goriintiilerin kisa siireli kalicilifina dayanan fi
olgusunu temel alarak caligir. Ardisik fotograf karelerinin 151k yardimiyla perdeye yansitilmasiyla
hareketli goriintii elde edilir. Sinema, yalnizca teknik bir bulug degil, ayn1 zamanda toplumsal
doniigiimiin  yasandigr bir donemin iiriinii olarak ortaya cikmistir. Sanayi Devrimi’nin etkisiyle
sekillenen bu yeni ¢ag, bireylerin diisiinme bigimlerini, sosyal iligkilerini ve yasam tarzlarint koklii
bicimde doniistiirmiigtiir. Serdaroglu’nun ifadesiyle, bu doniigiim iiretimden tiiketime, duygulanimdan
sezgiye kadar her alanda yeni bir yasam bicimi yaratmistir. Bu donemin ruhunu en iyi yansitan
isimlerden biri Charles Baudelaire’dir (Serdaroglu, 2016, s. 118).

Sinema, insanin varolusunu sorguladigi, kendini yeniden tanimlamaya caligtig1 bir donemde, ani ifade
etmenin 6zgiin bir bi¢imi olarak ortaya ¢ikmustir. Yagamin heniiz tam anlamiyla kavranamamaig yonlerini
goriinlir kilma arzusuyla dogan bu sanat dali, diger sanatlarin ulagmakta zorlandig1 bir gerceklik
diizeyine erigmeyi basarmistir. Sinemanin bu essiz niteligi, geleneksel sanat anlayiglarini da etkileyerek
onlar1 kendi ifade bicimlerini yeniden gdzden gecirmeye yoneltmistir. Artik sanatin amaci yalnizca
gercekligi taklit etmek degil, onun devingen dogasimi yakalayarak Ozgiin bigimlerde yansitmaktir.
Sinematograf, yasamin hareketli yapisini kaydedebilme yetenegi sayesinde, gercekligi en yalin ve
dogrudan haliyle yeniden iiretme giiciine sahiptir. Bu yoniiyle sinema, izleyiciyle aracisiz bir bag kurar;
goriintii, dogrudan anlamin tasiyicisi haline gelir. IIk sinema gosterimlerinde izleyicilerin, trenin
tizerlerine geldigini sanarak panikle kagmalari, bu yeni anlatim bi¢iminin etkileyiciligini gozler Oniine
sermistir. Bu olay, yalnizca teknik bir gelismenin degil, ayni zamanda estetik anlayista kokli bir
doniigiimiin, yeni bir anlati ilkesinin baglangici olarak kabul edilebilir (Serdaroglu, 2016, s. 119).

2. Yapay Zekanin Sinemada islevsel Alanlari

Yapay zeka, sinema iiretim siirecinin ilk halkast olan senaryo yaziminda doniistiiriicii bir iglev
tistlenmektedir. Geligsmis dil isleme teknolojileri ve tahmine dayali analiz sistemleri, senaryolarda
dramatik yapilarin, karakter gelisimlerinin ve diyaloglarin istatistiksel olarak incelenmesini saglayarak
yeni anlati onerileri sunabilmektedir. Ozellikle biiyiik veri kiimeleri iizerinden egitilen modeller,
binlerce senaryoyu analiz ederek hikaye kurgusu, tematik biitiinliik ve karakter iligkileri gibi unsurlari
ogrenmekte ve yeniden liretmektedir. Bu gelismeler sayesinde yapay zeki, yalnizca senaristlere destek
veren bir ara¢ olmaktan c¢ikarak; alternatif sahne diizenlemeleri, temaya uygun anlati bigimleri ve
izleyici profiline gore ozellestirilmis igerikler iiretebilen yaratici bir ig ortagina doniigmiistiir. Ancak bu
ilerleme, yaratict siirecin algoritmalarla ne olclide temsil edilebilecegi sorusunu da beraberinde
getirmektedir. Zira yapay zeka tarafindan olugturulan bir hikdye, 6zgiin goriinse bile temelde daha
onceki binlerce ornegin istatistiksel bir sentezine dayanir. Bu durum, sinemada anlati 6zgiinliigiiniin
yerini veri odakli benzerliklere birakabilecegi yoniinde elestirel tartismalar1 giindeme tagimaktadir
(Zengin, 2020, s. 159).

Yapay zeka uygulamalari, sinema sanatinda yonetmenlik ve gorsel anlatim alanlarinda doniistiirticii bir

rol iistlenmeye baglamigtir. Giiniimiizde bu sistemler, sahne tasarimindan kamera yerlesimine, 151k
diizenlemelerinden renk uyumuna kadar pek cok estetik ve teknik unsurda karar destek araci olarak

131



Tiirkiye Film Arastirmalar1 Dernegi
4. Uluslararasi Film Arastirmalar1 Sempozyumu
04 Kasim 2025 / Sakarya

kullamlmaktadir. Ornegin, yapay zeka ile entegre edilen kamera kontrol sistemleri, sahnedeki
hareketleri analiz ederek en uygun ¢ekim acisini otomatik bi¢cimde belirleyebilmekte; sahnenin duygusal
yogunluguna gére yakin plan ile genis plan gecisleri 6nerebilmektedir. Ayrica metinden goriintiiye veya
videoya doniigtiirme yetenegine sahip modeller sayesinde yonetmenler, yalnizca sézel komutlarla
sahneleri 6nceden dijital olarak gorsellestirebilmekte; bu da yaratic siirecin daha hizli ve maliyet etkin
bicimde hayata gecirilmesini saglamaktadir. Ancak bu teknolojik ilerleme, yonetmenin sezgisel ve
estetik karar verme yetisinin algoritmalara devredilmesi riskini de beraberinde getirmektedir.
Yonetmenligin temelinde yer alan insani deneyim, duygusal derinlik ve kiiltiirel baglam bilgisi, yapay
zekd lUretiminde cofu zaman bigcimsel dogrulukla yer degistirerek anlatinin duygusal etkisini
zayiflatabilmektedir. Bu nedenle, yapay zekanin sinemadaki yonetmenlik islevi hem yaratici siiregleri
kolaylagtiran bir ara¢ hem de estetik anlamda yabancilagsma yaratabilecek bir unsur olarak cift yonlii bir
etki tasimaktadir (Zengin, 2020, s. 160).

Yapay zeka, sinema sektoriinde en yofun bigimde post-prodiiksiyon asamasinda kullaniimaktadir.
Ozellikle kurgu, ses diizenleme, renk optimizasyonu ve gorsel efekt iiretimi gibi alanlarda gelistirilen
yapay zeka destekli sistemler hem zaman hem de biit¢ce acisindan Onemli avantajlar sunmaktadir.
Otomatik kurgu algoritmalari, sahne igerigini yiiz ifadeleri, hareket ritmi ve duygusal tonlara gore analiz
ederek en uygun kesme noktalarini belirleyebilmekte; boylece geleneksel kurgu siireclerinde giinler
siirebilecek iglemler saatler icinde tamamlanabilmektedir. Ayrica derin 6grenme temelli gorsel efekt
teknolojileri-ornegin dijital kompozitleme ve stil aktarimi sistemleri-gercek mekén cekimlerine ihtiyag
duymadan, tamamen dijital ortamda fotogercek¢i sahneler iiretme imkéani sunmaktadir. Bu gelisme,
bagimsiz film iireticileri i¢in erisimi kolaylastirirken, biiyiik yapim sirketlerine de sinirsiz bir yaratici
alan a¢cmaktadir. Ancak bu teknik kolayliklar, beraberinde estetik acidan bir tekdiizelik riski de
getirmektedir. Zira benzer algoritmalarin kullanimi, farkli yonetmenlerin gorsel anlatim tarzlarini
birbirine yaklagtirarak 6zgiinliik sinirlarin1 daraltabilir. Bu nedenle, yapay zekanin post-prodiiksiyon
stirecindeki katkist hem tiretim verimliligini artiran bir ara¢ hem de sanatsal cesitliligi tehdit eden bir
unsur olarak ¢ift yonlii bir etki yaratmaktadir (Zengin, 2020, s. 168).

Son donemde yapay zekd, oyunculuk performanslarini dijital olarak taklit etme ve yeniden iiretme
yetenegiyle sinemanin insan merkezli yapisina dogrudan etki etmeye baslamustir. Ozellikle yiiz aktarimi
teknolojileri sayesinde gecmiste yasamis oyuncularin yiizleri yeni sahnelere entegre edilebilmekte;
yasamini yitirmis sanatcilar dijital bicimde yeniden sahneye “cikarilabilmektedir”. Bunun yani sira, ses
sentezleme sistemleri aracilifiyla aktorlerin tonlamalari, vurgular: ve duygusal ifadeleri taklit edilerek
tamamen yapay diyaloglar olusturulabilmektedir. Bu gelismeler, yaratici lretim siireclerini
hizlandirmakta ve teknik olanaklar1 genisletmekte; ancak ayn1 zamanda etik sinirlarin belirsizlesmesine
yol agmaktadir. Sanatcinin bedensel varligi, duygusal katkisi ve sahne iizerindeki 6zgiin emegi, dijital
simiilasyonlar araciligtyla veri temelli bir temsile indirgenmekte; bu da “insan performans1” kavraminin
anlamini koklii bicimde doniistirmektedir. Ozellikle 6zgiin oyunculuk ile algoritmik temsiller
arasindaki fark, sinemanin insani boyutunun gelecegi acisindan 6nemli bir tartigma alani haline gelmistir
(Ongen, 2025, s. 38).

Yapay zeki, yalnizca film iiretim siireclerinde degil, ayn1 zamanda izleyiciyle kurulan etkilesimde de
belirleyici bir rol tistlenmektedir. Geligmis veri analiz sistemleri, izleyicilerin duygusal tepkilerini, goz
hareketlerini, izleme aligkanliklarini ve tercih ge¢cmislerini inceleyerek gelecekteki yapimlar i¢in duygu
merkezli hedefleme stratejileri gelistirmektedir. Bu yaklagim, sinema iiretimini giderek daha
ongoriilebilir ve veri giidiimlii bir yapiya doniistirmektedir. Ornegin, baz1 dijital platformlar, belirli
bolgelerde hangi anlati tiirlerinin daha fazla ilgi gordiigiinii yapay zeka araciligiyla analiz ederek, buna
uygun senaryo Onerileri olugturabilmektedir. Ancak bu veri odakli yonelim, sinemanin yaratici ve
sanatsal dogasi golgede birakma riski tagimaktadir. Yapay zekanin duygusal etkilesimi optimize etme
kapasitesi, izleyicinin 0zgiin deneyim alanim daraltarak estetik algiy1 algoritmik tatmin diizeyine
indirgeme potansiyeline sahiptir. Bu durum, sinemanin bir sanat formu olarak 6zgiin ifade iiretme
islevinden uzaklagip, davranigsal tepkileri yonlendiren bir tasarim aracina doniisme tehlikesini
beraberinde getirmektedir (Kiirk¢tioglu ve Anadolu, 2025).
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Yapay zekanin sinemadaki kullanim alanlari, teknolojik gelismeler ile estetik doniigiimlerin birbirine
niifuz ettigi kritik bir doniim noktasini isaret etmektedir. Senaryo gelistirmeden post-prodiiksiyon
siireclerine, oyuncu performanslarinin dijitallestirilmesinden izleyici davraniglarinin analizine kadar
uzanan genig bir spektrumda etkili olan bu teknolojiler, sinema iiretimini hem daha erisilebilir kilmakta
hem de endiistriyel bir yapiya biiriindiirmektedir. Ancak bu doniisiim, sanatin Oziindeki insani
yaraticilikla olan bagin zayiflamasina da neden olmakta; sinemay1 giderek daha fazla veri odakli ve
algoritmik bir anlati bi¢cimine doniistirmektedir. Bu nedenle yapay zekinin sinemadaki konumu,
yalnizca iiretim verimliligi baglaminda degil, ayn1 zamanda 6zgiinliik, estetik deneyim ve yaratici ifade
bicimlerinin yeniden tamimlanmasi agisindan da elegtirel bir degerlendirmeyi zorunlu kilmaktadir
(Kiirkgtioglu ve Anadolu, 2025, s. 741).

3. Yapay Zeka Rejisorliigii ve Yaraticiik Krizi

Sinemanin tarihsel gelisiminde rejisor ya da yonetmen figiirii, yalnizca teknik bir koordinator degil, ayni
zamanda filmin ruhunu belirleyen yaratict 6zne olarak kabul edilmistir. Auteur teorisinin temelini
olusturan bu bakig, yonetmeni bir film filozofu olarak konumlandirir. Ancak yapay zeka ¢aginda bu
ontolojik konum sarsilmaya baglamistir. YZ sistemlerinin sahne kompozisyonu, kamera acisi, 151k
diizeni ve dramatik akis konularinda 6zerk kararlar verebilmesi, yonetmenligin insana 6zgii sezgisel
yoniinii mekaniklestirmektedir. Bu durum, sinemada yonetmen otoritesinin algoritmiklesmesi anlamina
gelir. Artik sahneler, duygusal yogunluk analizine dayali veri setleriyle bicimlenmekte; dramatik ritim,
insan deneyimi yerine istatistiksel korelasyonlar lizerinden kurulmaktadir. Béylece yonetmen, yaratici
sezgisini yonlendiren ©6zne olmaktan cikip, algoritmanin sundugu alternatifleri onaylayan bir
denetleyiciye doniismektedir. Bu doniisiim, sinemanin 6ziindeki sanatsal 6znellik fikrini sorgulamakta
ve rejisor kavramini insan-sonrasi bir baglama tasimaktadir (Bozkurt Avci ve Karakocg, 2022).

Yapay zekanin sinema alanindaki yiikselisi, sanat felsefesinde uzun siiredir tartigilan temel bir soruyu
yeniden giindeme tasimaktadir: Yaraticilik yalnizca insana 0zgii bir yeti midir, yoksa algoritmik
siireclerle 6grenilip yeniden iiretilebilir mi? Giiniimiizde yapay zeka temelli iiretim sistemleri, genis
capl film, senaryo ve gorsel veri kiimeleri iizerinde egitilerek yeni icerikler olusturabilmektedir. Bu
icerikler ilk bakista yaratict goriinse de Oziinde mevcut verilerin istatistiksel olarak yeniden
diizenlenmesinden ibarettir. Bu baglamda, s6z konusu iiretim bicimi “yaraticiligin mekaniklesmesi”
olarak degerlendirilebilir. Zira yapay zeka, insanin sezgisel karar alma siireclerinden ve duygusal
derinliginden yoksundur; bu nedenle estetik tercihlerde anlam iiretmek yerine, duygunun bicimsel
izlerini taklit eder. Ortaya ¢ikan sonug, sinemada “yapay yaraticilik” olarak adlandirilabilecek bir olguyu
dogurur. Gorsel olarak etkileyici fakat duygusal olarak yiizeysel yapimlar, insan deneyiminin
karmagikligini algoritmik bir diizlemde yeniden iiretmeye caligir. Boylece sinema, duygusal sezginin
yerini istatistiksel duygusalli§a biraktig1 bir evreye girer; bu da yaratici siirecin 6ziinde bir tiir estetik
yabancilagma yaratir (Tiirten, 2024, s. 380).

Yapay zeka destekli yonetmenlik uygulamalarinin en dikkat ¢ekici etkilerinden biri, estetik karar alma
siireclerinin insan merkezli yapidan uzaklagarak dagitik ve algoritmik bir iiretim modeline
doniigmesidir. Geleneksel sinemada yaratici tercihler, ydonetmen, goriintii yonetmeni, sanat yonetmeni
ve senarist gibi insan aktorlerin ortak sezgilerine ve deneyimlerine dayanirken; yapay zeka tabanli
sistemlerde bu kararlar, cok katmanl algoritmalarin esgiidiimiine bagli olarak sekillenmektedir (Elvy,
2024). Bu doniisiim, estetik tiretimi daha erigilebilir ve katilimci hale getirse de bireysel sorumluluk
kavramini muglaklagtirir. Artik bir sahnenin bagaris1 ya da bagarisizligi, tek bir yaratici figiire degil,
algoritmalarin istatistiksel secimlerine atfedilmektedir (Tiirten, 2024, s. 382).

1950’lerden itibaren sinema kuraminda merkezi bir yer edinen auteur yaklagimi, yonetmeni filmin
yaraticl yazari olarak konumlandirir; her yapim, onun kisisel bakis acisini ve estetik dilini yansitan bir
ifade bi¢imi olarak degerlendirilir. Ancak yapay zekanin yonetmenlik diizeyinde etkinlik kazanmasiyla
birlikte, bu kuram derin bir epistemolojik sorgulamayla kars1 karsiya kalmigtir. Clinkii yapay zeka,
kendine 6zgii bir iislup gelistirirken insana 0zgii duygusal ve sezgisel kaynaklardan degil, biiyiik veri
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kiimeleri iizerinden igleyen taklit ve sentez mekanizmalarindan beslenmektedir. Yapay zek&nin estetik
bir tarz iiretmesi, esasen sinema tarihindeki bigimsel kaliplarin yeniden diizenlenmesinden ibarettir.
Ortaya ¢ikan iiriin, bireysel yaraticiliin izlerini tagiyan 6zgiin bir anlatim degil; kolektif bir gorsel
hafizanin algoritmik bir yansimasidir. Bu baglamda yapay zeka temelli yonetmenlik, auteur kavramini
bireysel yaraticidan ¢ok, veri temelli bir kolektif iireticiye doniigtiirmektedir. Boylece sinema, kisisel
sezgi ve estetik niyetten uzaklagarak, algoritmik hafizanin bicimsel estetigine teslim olan bir liretim
pratigine evrilmektedir (Karatas, 2025, s. 152).

Yapay zekanin sinema alaninda yaratici 6zerklik kazanmasi, yalnizca estetik diizlemde degil, ayni
zamanda etik baglamda da kapsamli bir tartismay1 giindeme getirmektedir. Bir yapay zeka tarafindan
yonetilen filmde fikri miilkiyet hakki kime aittir? Dijital olarak iiretilmis bir yiiz ya da sentetik bir
oyuncunun kullanimi i¢in onay kimden almmmalidir? Bu tiir sorular, sanat iiretiminde miilkiyet,
sorumluluk ve etik temsil gibi temel kavramlarin yeniden tanimlanmasini zorunlu kilmaktadir. Bununla
birlikte, yapay zeka tarafindan olusturulan igeriklerin toplumsal ve kiiltiirel temsilleri de etik acidan
dikkatle degerlendirilmelidir. Zira algoritmalar, beslendikleri veri setlerinde yer alan Kkiiltiirel
onyargilari, cinsiyetci kaliplart ve ideolojik kodlar1 farkinda olmadan yeniden iliretme egilimindedir. Bu
durum, yapay zeka temelli yonetmenligin yalnizca teknik bir yenilik degil, ayn1 zamanda Kkiiltiirel
anlamda bir yeniden iiretim araci oldugunu gostermektedir (Muratoglu Pehlivan ve Tiirkgeldi, 2020).

Yapay zek@nin yonetmenlik diizeyinde iistlendigi rol, sinemada giderek belirginlesen bir duygusal
uzaklagma hissini beraberinde getirmektedir. Gorsel agidan kusursuz ve kurgu bakimindan akici olan
bu tiir yapimlar, ¢cogu zaman duygusal derinlikten yoksun kalmakta; insanin sezgisel deneyimini
teknolojik dogrulukla yer degistirmektedir. Ortaya cikan filmler, izleyiciyle empatik bag kuran 6zgiin
insan hikayeleri olmaktan ¢ok, gorsel veri isleme kapasitesinin sinirlarini sergileyen teknik denemelere
doniigmektedir. Bu cercevede yapay zeka temelli sinema, Walter Benjamin’in “mekanik yeniden
tiretimin sanat iizerindeki etkisi” diiglincesinin ¢agdag bir yansimasi olarak degerlendirilebilir. Sanat
artik benzersiz bir deneyim olmaktan ¢ikip, dijital olarak cogaltilabilen varyasyonlara indirgenmektedir.
Bu doniigiim, estetik ozgiinliik algisini zayiflatmakta; sinemay1 duygusal olarak optimize edilmis fakat
insani derinlikten uzak bir {irlin formuna déniistiirmektedir (Coskuner, 2023, s. 39).

Yapay zeka rejisorliigii, sinema sanatini insan-sonrast bir doneme tagimaktadir. Bu donemde yaratici
0zne, sezgisel ve duygusal derinligini giderek veri temelli 6ngdrii mekanizmalarina devretmektedir.
Ancak bu durum bir “yaraticilik krizi” olmanin 6tesinde, belki de yaraticiligin evrimsel bir yeniden
tanimudir. Makine, insanin estetik alanini tehdit etmekle kalmaz, ayn1 zamanda onu genisletir: insan,
artik yalnizca yaratan degil, yaratmay1 6greten bir varliga doniisiir. Bu baglamda yapay zeka rejisorliigii,
sinemada hem bir sonu hem de yeni bir baglangic1 temsil eder. Bir yandan insan yaraticilifinin
Ozglinliigiinii sorgulatirken, diger yandan sinemanin geleceginde insan ve makine arasinda yeni bir ortak
estetik biling olasilifini giindeme getirir. Dolayisiyla mesele, “makine insanin yerini alacak m1?”
sorusundan c¢ok, “insan, makineyle birlikte nasil yeniden yaratici olabilir?” sorusuna dogru
evrilmektedir (Rao vd., 2025).

4.  Otantiklik ve Temsilin Yeni Smirlar:

Yapay zekanin sinemadaki yiikselisi, yalnizca teknik iiretim siireclerini degil, ayn1 zamanda sanatin en
temel kavramlarindan biri olan “otantiklik” anlayisini da kokten doniistiirmektedir. Sinema tarihinde
otantiklik, yonetmenin kisisel bakis acisinin, estetik tercihlerin ve duygusal deneyimlerin izleyiciye
dogrudan aktarimiyla iligkilendirilmigstir. Ancak yapay zeka tarafindan yonlendirilen ya da iiretilen
filmlerde bu kisisel dokunusun yerini algoritmik hesaplama siirecleri almaktadir. Bu durum, “gercek”
bir yaratict 6znenin varligina dair geleneksel sanatsal anlayiglar1 sorgulamakta ve sinemanin insani
Oziine dair tartigmalar1 yeniden alevlendirmektedir (Aker, 2023).

Otantiklik sorunu, 6zellikle yapay zekanin “Ggrenilmis estetik” lizerinden iiretim yapmasiyla daha

karmagik bir hal alir. Yapay zeka sistemleri, gecmis sinema orneklerinden, yonetmen iisluplarindan ve
kiiltiirel temsillerden devasa veri setleri aracilifiyla beslenir (Oberting, 2024, s. 125). Bu nedenle, yapay
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zekd lretimi bir film, goriiniirde orijinal olsa bile, aslinda kolektif bir ge¢misin matematiksel
izdiigiimiidiir. Bu durum, yarattimimn “yenilik” boyutunu golgede birakirken, kiiltiirel temsillerdeki
ozgiinliigii de tehdit eder. Ozellikle kimlik, toplumsal cinsiyet ya da tarih gibi duyarlilik gerektiren
alanlarda, yapay zekanin temsilleri cogu zaman mevcut kaliplar1 yeniden iiretme egilimindedir. Bu da
sinemada otantik anlatinin yerini, istatistiksel olasiliklara dayanan bir temsili gerceklige birakmaktadir
(Basalan, 2024).

Ote yandan, yapay zekd destekli sinema iiretimleri, temsilin sinirlarini genisletme potansiyeli de
tagimaktadir. Insan zihninin ulagamayacag1 hizda veri isleme kapasitesi sayesinde, yapay zeka hem
gercek hem de hayal {iriinii diinyalar1 daha 6nce miimkiin olmayan bicimlerde birlestirebilir. Bu yoniiyle,
temsilin sadece insan algisimna indirgenmedigi; bilissel, teknolojik ve sanal diizlemlerde yeniden
tiretildigi yeni bir estetik alan ortaya ¢ikmaktadir. Otantiklik artik yalnizca “insan yapimi” olmanin
garantisiyle degil, yapay zek@nin yarattig1 alternatif gercekliklerin ne olgiide anlamli, etkileyici ve
duygusal olarak bag kurabilir olduguyla dl¢iilmektedir (Uddin vd., 2025, ss. 7-8).

Sonugta, yapay zeka caginda otantiklik ve temsil meseleleri yalnizca estetik degil, ayn1 zamanda etik ve
epistemolojik boyutlar da kazanmugtir. Bir yapay zeka tarafindan yaratilan anlatinin kime ait oldugu,
hangi kiiltiire] baglam1 temsil ettigi ve izleyici lizerinde nasil bir hakikat etkisi yaratti§1 gibi sorular,
sinemanin gelecegini sekillendirecek temel tartisma alanlart olarak ©ne c¢ikmaktadir. Bu nedenle,
“otantik sinema” kavrami yeniden tamimlanmakta; bireysel yaraticilifin yerini, insan-makine
ortakliginin inga ettigi ¢cok katmanli bir liretim bi¢cimi almaktadir.

Sonug ve Degerlendirme

Bu calisma, yapay zekinin sinemadaki konumunu rejisorlilk metaforu etrafinda ele alarak, teknolojik
doniigiimiin yaraticr siiregler, otantiklik algisi ve kiiltiirel temsiller iizerindeki ¢ok katmanli etkilerini
incelemigtir. Aragtirmanin temel bulgusu, yapay zek&nin sinema iiretim zincirinde hem giiclendirici bir
ara¢ hem de estetik ve etik bakimindan doniistiiriicii bir fail islevi gordiigiidiir. Yapay zek&; senaryo
tiretiminden gorsel-estetik tercihlere, post-prodiiksiyondan izleyici analitifine kadar cesitli alanlarda
tiretim siireclerini hizlandirmakta, maliyetleri diigiirmekte ve yeni olanaklar sunmaktadir. Ancak ayni
zamanda yaratict Ozne, 6zgiinlik ve temsil mekanizmalarinda koklii sorgulamalari da giindeme
getirmektedir.

Yapay zeka rejisorliigii baglaminda ortaya cikan temel kuramsal sonuglardan biri, auteur (yonetmen-
yazar) kavraminin yeniden tanimlanmasi gerekliligidir. Geleneksel sinema anlayisinda auteur; niyet,
tislup ve kisisel sezgiye dayal1 bir yaratic1 6zne olarak goriiliirken, yapay zeka uygulamalar bu tekil
yaratict kimligi dagitarak cok aktorlii, kolektif bir yaratim bicimine doniistiirmektedir. Bu durum, sanat
felsefesi ve film teorisinde yaraticilik, niyet ve sorumluluk gibi kavramlarin yeniden tartigilmasini
zorunlu kilar. Boylelikle yaratici siire¢, artik sadece insan zihninin iiriinii olmaktan c¢ikarak insan—
makine etkilesimi icinde gekillenen hibrit bir form kazanir. Makine iiretkenligi, insan sezgisiyle
birlestiginde yeni estetik alanlar ve anlati bicimleri ortaya cikar; bu da yaraticiligin evrimi acisindan
onemli bir doniisiimii ifade eder.

Pratik ac¢idan bakildiginda, yapay zeka sinemacilara prodiiksiyonun cesitli asamalarinda biiyiik
kolayliklar saglamaktadir. On iiretimden kurguya kadar bir¢ok asamada otomasyon ve algoritmik analiz,
zaman ve maliyet tasarrufu yaratmakta; iiretim siireclerini daha erisilebilir kilmaktadir. Bununla birlikte,
bu teknik avantajlarin sinemada estetik tekdiizelik riski dogurdugu da goriilmektedir. Ayn1 verilerle
egitilen algoritmalar benzer estetik kararlar verme egilimindedir; bu da kiiresel sinemada yaratici
cesitliligin azalmasia yol agabilir. Ayrica izleyici verilerinin analiz edilmesiyle olusan “duygusal
hedefleme” modelleri, anlatilarin ticari geri bildirimlere gére bicimlenmesine neden olabilir. Bu durum,
sinemay1 daha fazla metalagtirirken deneysel, 6zgiin ve politik olarak riskli anlati bigimlerinin
gerilemesine yol acabilir.
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Yapay zekanin sinemada yiikselisi, etik, hukuki ve toplumsal diizeyde yeni tartigmalar da dogurmustur.
Ozellikle miilkiyet, temsil ve hesap verebilirlik konulari, yapay zeka tarafindan iiretilen veya yonetilen
filmler acisindan belirsizlesmistir. Bir yapay zekanin iirettigi senaryonun ya da gorsel estetigin yasal
sahibi kimdir? Bu sorular, mevcut telif haklari rejimlerinin sinirlarin1 zorlamakta ve kiiltiirel iiretimde
yeni bir hukuki diizen ihtiyacini ortaya koymaktadir. Ayrica yapay zeka sistemlerinin beslendigi veri
setlerinde yer alan onyargilar, kiiltiirel temsillerdeki cesitliligi zedeleyebilir; toplumsal cinsiyet, etnisite
ve siif temsillerinde indirgemeci egilimleri yeniden liretebilir. Bu nedenle yapay zeka temelli sinema
tiretiminde etik ¢ercevenin net bicimde belirlenmesi ve seffaf veri politikalarinin uygulanmasi biiyiik
Onem tagir.

Endiistriyel acidan ise yapay zekanin sinemaya entegrasyonu, sorumlu bir ortaklik anlayisiyla
yiiriitiilmelidir. Yapim sirketleri ve stiidyolar, veri kaynaklarinin seffafligini saglamali, yapay zeka
modellerinin egitim siireclerini etik denetimlerden gecirmelidir. Aynmi sekilde akademik ve mesleki
sinema egitiminde, yonetmenlik ve senaryo derslerine yapay zeka okuryazarlifi eklenmeli; yaratici
profesyonellerin bu araclari etik bir farkindalikla kullanmalari saglanmalidir. Ozellikle bagimsiz sinema
tiretimlerinin desteklenmesi, algoritmik estetik tekdiizelige karsi cesitliligin korunmasi agisindan
stratejik bir gerekliliktir.

Gelecekte yapilacak ¢alismalar acisindan birkag yon one ¢ikmaktadir: Oncelikle yapay zeka iiretimli
filmlerde yaratict sorumluluk ve telif hakki iligkisine dair hukuki cercevelerin gelistirilmesi
gerekmektedir. Ayrica izleyici algisina yonelik deneysel arastirmalarla, yapay zeka tarafindan tiretilen
iceriklerin duygusal etki kapasitesi incelenmelidir. Bunun yani sira, yapay zeka egitim verilerindeki
kiiltiirel onyargilarin tespit edilmesi ve giderilmesine yonelik metodolojik modeller gelistirilmelidir. Son
olarak, yerel sinema ekosistemlerinde yapay zekanin demokratiklestirici potansiyelinin ve bagimsiz
tiretimlerdeki etkisinin etnografik olarak arastirilmasi biiyiik 6nem tagir.

Sonug olarak yapay zeki, sinemayr yok eden bir tehditten ziyade, onu yeniden bicimlendiren bir
doniigiim giicli olarak degerlendirilebilir. Bu doniigiim, insan yaratici dznesinin mutlak otoritesini
sorgularken ayni zamanda yeni ortak iliretim bicimlerini, estetik hibritleri ve anlati deneyimlerini
miimkiin kilmaktadir. Ancak bu siirecin etik, kiiltiirel ve sanatsal dengeler icinde yiiriitiilmesi hayati
Onem tagir. Sinema, yalnizca bir endiistri degil; ayn1 zamanda insanliin hayal giiciinii, duygularini ve
kimlik arayisini yansitan kolektif bir ifade alanidir. Bu nedenle gelecege dair asil soru “makine insanin
yerini alacak m1?” degil; “insan, makineyle birlikte daha etik, yaratict ve anlamli bir sinema nasil
kurabilir?” olmalidir. Bu soru, sinemanin yapay zeka ¢aginda varolusunu belirleyecek en temel felsefi
ve estetik eksendir.
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Ozet

Sinemasal mekan, bireylerin toplumsal konumunu, aidiyet duygusunu ve iktidar iligkilerini goriiniir
kilan bir temsil aracina doniistiiriir. Ozellikle modern sinemada, mimari diizenlemeler, kadraj konumlari
ve dikey—yatay mekansal ayrimlar, sinif farklarini gorsel olarak kodlar. Bu ¢aligsma, sinemada mekanin
yalnizca bir anlati zemini degil, ayn1 zamanda sinifsal hiyerarsinin ve toplumsal goriinmezligin tiretildigi
ideolojik bir alan oldugunu ortaya koymayi1 amaglamaktadir. Arastirmada nitel yontem kullanilmus;
farkli kiiltiirel baglamlardan secilen bir adet yerli ve bir adet yabanci film aracilifiyla mekénsal
hiyerarginin anlatisal islevini inceleyerek siifsal hiyerarsi ve toplumsal goériinmezlik kavramlari
ekseninde ¢ozlimlenmistir. Analizler, sinemada mekansal diizenlemenin sinifsal ayricaliklar pekigstiren
ya da goriinmezlestiren bir ara¢ olarak igledigini gostermektedir. Alt kat—iist kat, ic—dig, merkez—ceper
gibi mekansal karsitliklar, sinif farklarini somutlagtirirken; sinema bu hiyerarsiyi hem teghir eden hem
de yeniden iireten bir alan haline gelir. Sonu¢ olarak caligma, sinemasal mekanin toplumsal
esitsizliklerin en somut ve sessiz gostergelerinden biri oldugunu vurgulamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, mekén, hiyerarsi, goriinmezlik
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Abstract

The cinematic space transforms into a representational tool that makes individuals' social status, sense
of belonging, and power relations visible. Especially in modern cinema, architectural arrangements,
framing positions, and vertical-horizontal spatial divisions visually encode class differences. This study
aims to reveal that space in cinema is not only a narrative ground but also an ideological field where
class hierarchy and social invisibility are produced. Qualitative methods were used in the research; the
narrative function of spatial hierarchy was examined through domestic and foreign films selected from
different cultural contexts and analyzed in terms of class hierarchy and social invisibility. The analyses
show that spatial arrangement in cinema functions as a tool that reinforces or obscures class privileges.
Spatial oppositions such as lower floor—upper floor, inside—outside, center—periphery concretize class
differences; cinema becomes a space that both exposes and reproduces this hierarchy. Consequently, the
study emphasizes that cinematic space is one of the most concrete and silent indicators of social
inequality.

Keywords: Cinema, space, hierarchy, invisibility

Giris

Mekan ile sinema arasindaki iligki, sinemasal alanin nasil tasarlandigini, isledigini ve anlam kazandigim
inceleyerek bu iki alanin birbirini hangi yonlerde besledigini gosterir (Cam, 2016). Bir filmde mekan,
salt fiziksel bir ¢cevre olmaktan cikar; karakterlerin ruh hallerini, toplumsal konumlarint ve karsilikli
etkilesimlerini goriiniir kilan anlatisal bir ara¢ haline gelir. Bu iki alan arasindaki karsilikli etkilesim,
anlatinin derinlegmesine hizmet ederken karakterlerin duygusal diinyalarini da daha goriiniir ve katmanl
héle getirir (Cagil ve Kiling, 2021). Yonetmenler ile mekan olgusunu tasarlayanlar, film mekanlarinin
ve setlerinin olusturulmasinda ortak bir ¢aligma yiiriitiir; boylece mekanin estetik kurgusu iizerinden
filmin genel atmosferi gii¢lendirilir ve anlatiya biitiinciil bir etki kazandirilir. (Kavut ve Savag, 2021).
Sinema, toplumsal meseleleri ele alma ve tartismaya agma konusunda 6nemli bir ifade alani yaratir.
Toplumsal duyarliliklarin1 bu arag¢ iizerinden aktaran pek cok yonetmen, genis izleyici kitlelerine
ulagarak diigiinsel bir etkilesim kurma imkani bulur. Bu baglamda sinema, yalnizca bir eglence bi¢imi
olmaktan ¢ikar; toplumsal olgular1 derinlikli bicimde sorgulayan ve izleyiciyi zihinsel bir siirece dahil
eden bir anlati platformuna doniigiir (Efeoglu, 2021). Farkli goriiglerin kesistigi bu etkilesim alani,
sinemanin Kkiiltiirel ve toplumsal diizlemde nasil bir yansima {irettigini de gozler 6niine serer. Bagka bir
deyisle sinema, izleyiciyi toplumsal sorunlar iizerine diisiinmeye sevk eden giiclii bir ifade ortami sunar.
(Yi1lmaz ve Adigiizel, 2017). Sinema, ortaya ¢iktig1 ilk donemlerde yalnizca teknik bir yenilik olarak
degerlendirilmis olsa da zaman i¢inde bagimsiz bir sanat alan1 olarak kabul gérmiis ve toplumsal etkisi
belirginlesmistir (Seberoglu, 2020). Bu nedenle kimi donemlerde propaganda amaciyla kullanilmuis,
kimi zaman da toplumsal sorunlar1 goriiniir kilmak ic¢in bagvurulan bir ifade aracina dontigmiistiir
(Kandemir ve Karaca ve Caki, 2018). Bagka bir yonii ile, sinema araciligiyla sinifsal kimlikler de somut
bir goriiniirlik kazanmis; karakterlerin yasam tarzlari, i¢cinde bulunduklart mekénlar ve erigebildikleri
olanaklar iizerinden toplumsal esitsizlikler sinematik bir dille izleyiciye aktarilmigstir. Film mekanlariin
toplumsal hiyerarsiyi ve sinif konumlarini temsil edig bi¢imi, sinema ¢aligmalarinda belirleyici bir
estetik ve anlatisal unsur olarak 6ne ¢ikmaktadir (Giinyol ve Ergin, 2025). Mekéanin sinemadaki kurgusu,
karakterlerin yasadiklari ¢evreyi betimlemenin Otesine gegerek onlarin toplumsal konumlarini ve
siifsal aidiyetlerini izleyiciye aktaran bir temsil aracina doniigiir. Mimari 68elerden dekorasyon
ayrintilarina kadar uzanan estetik secimler, izleyiciye cesitli toplumsal kodlar sunar ve anlatinin genel
atmosferini belirgin sekilde sekillendirir. Ozellikle farkli sosyal simiflardan karakterlerin bir arada yer
aldig1 yapimlarda, mek&nin bu simifsal ayrimlart goriiniir kilmasi, karakterlerin toplumdaki yerlerinin
daha acik bigimde anlagilmasini saglar (Ozginar, 2009). Boylece mekanlar, sinemada toplumsal yapilari,
iligkileri ve gii¢c dengelerini ¢6ziimlemeye imkén tantyan dnemli bir anlati bileseni héline gelir.
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Sinemada mekanin temsili, karakterlerin sinifsal konumlarini belirleyen pasif bir arka plan olmanin
oOtesinde, toplumsal hiyerarsilerin iiretildigi ve yeniden iiretildigi aktif bir fail olarak ele alinmalidir
(Tiirk, 2025). Henri Lefebvre, 1974 tarihli ufuk acici eseri Mekdnin Uretiminde, mekanin kendiliginden
var olan fiziksel bir bosluk degil, toplumsal iligkiler tarafindan iiretilen bir {iriin oldugunu savunmugtur.
Lefebvre’in gelistirdigi mekansal ticleme; giindelik pratikleri kapsayan algilanan mekan, mimarlarin ve
sehir plancilarinin soyut temsillerini iceren tasarlanan mekén ve kullanicilarin sembolik anlam diinyasini
olusturan yaganan mekéan arasinda kritik bir ayrim yapar (Cinar, 2024). Bu teorik cerceve, sinema
caligsmalarinda 6zellikle Bong Joon-ho’nun Parazit (2019) veya Ben Wheatley nin High-Rise (2015)
gibi filmlerindeki dikey mimari hiyerarsinin analizi i¢in temel bir zemin olusturur. Nitekim Foteini
Vlachou, High-Rise filmi iizerine yaptig1 analizde, filmdeki briitalist gokdelen mimarisini Foucaultcu
bir kontrol mimarisi olarak okumus; binanin katmanli yapisinin, sakinlerini dis diinyadan izole eden ve
kendi i¢ sinifsal yasalarini dayatan bir kapatilma alan1 yarattigini vurgulamistir (Yesil, 2019).

Mekanin ekonomi politigi lizerine caligmalariyla taninan David Harvey ise Kentsel Deneyim adli
eserinde, kentlesme siireclerini sermaye birikiminin bir mekansal sabitesi spatial fix olarak tanimlar.
Harvey’in bilincin kentlesmesi kavrami, bireylerin sinif bilincinin ve toplumsal farkindaliklarinin,
icinde bulunduklar1 kentsel ¢cevre ve doniisiim siirecleri tarafindan nasil sekillendirildigini anlamak
acisindan elzemdir (Harvey, 1997). Sinemada kentsel doniigiim, soylulastirma ve zorunlu tahliye
temalari iglenirken, karakterlerin yasadig1 mekansal travmalar, Harvey’in sermayenin mekani yeniden
diizenleyerek krizleri ertelemesi teziyle ortiisiir (Balci, 2000). Bu baglamda mekén, sadece fiziksel bir
barmak degil, Michel Foucault’'nun Heterotopya kavramiyla isaret ettigi gibi, toplumun genelinden
farkli kurallarin isledigi bir karsi-mekén iglevi goriir. Foucault, sinemanin kendisini de bir heterotopya
olarak tanimlarken, hapishaneler veya akil hastaneleri gibi Sapma Heterotopyalari’nin, modern
toplumun istenmeyen unsurlari goriinmez kilma iglevi gordiigiinii belirtir (Ekice, 2019).

Smifsal hiyerarsinin mekansal ve bedensel tezahiirleri, Bourdieu’nun, Ayrim eserinde, estetik
begenilerin ve yasam tarzlarinin masum tercihler olmadigini, aksine sinifsal konumu ifsa eden kiiltiirel
sermaye gostergeleri oldugunu 6ne siirer (Arpaci, 2020). Sinemada bu durum, alt sinif karakterlerin iist
sinif mekanlarda yagsadig1 bedensel uyumsuzluk ve yabancilik hissiyle somutlagir. Parazit filmindeki
koku metaforu, Bourdieu’cii bir perspektiften okundugunda, fiziksel sinirlarin agildig1 durumlarda dahi
agilamayan, bedene sinmig bir smifsal damga stigma olarak islev goriir. Yoksul ailenin kokusu,
mekansal yakinliga ragmen sinifsal mesafeyi koruyan tiksinme duygusunu harekete gecirir (Yildirim,
2024).

Toplumsal goriinmezlik sorunsali ise Axel Honneth’in taninma teorisi ekseninde tartigilmaktadir
(Kotan, 2025). Ralph Ellison’in Goriinmez Adam romanina referansla Honneth, gériinmezligin icinden
bakilip gecilme eylemiyle gerceklesen performatif bir durus oldugunu belirtir. Jacques Ranciére ise bu
tartismay1 duyulurun paylagimi kavramiyla politik estetik alanina tagir (Kumlu, 2020). Ranciere’e gore
siyaset, kimin goriilebilir ve duyulabilir oldugunu belirleyen bu paylagim rejimini bozma girigimidir
(Firat, 2024). Sinemada hizmet sektorii calisanlarmin, go¢menlerin Zerre filmindeki gibi veya
yoksullarin egemen 6zne tarafindan bir fon nesnesine indirgenmesi, bu goriinmezlik rejiminin en net
tezahiiriidiir (Oz ve Yigit, 2021).

Tiirkiye sinemas1 6zelinde ise mekan ve sinif iligkisi, kiiresel literatiirden farklilagarak tasra-merkez,
gecekondu-apartman ve aidiyet krizi ekseninde gelismistir (Tulum, 2023). Savag Arslan (2011), Cinema
in Turkey adl1 calismasinda, Tiirk sinemasinin ne tam Dogulu ne de tam Batili olan yapisini rizomatik
bir varolus ve Ozenti kavramiyla aciklar. Bu melezlik, sinematik mekéanlarin da parcali ve
tamamlanmamig yapisint yansitir. Asuman Suner (2006), Hayalet Ev kitabinda, 1990 sonras1 Tiirk
sinemasinda evin tekinsizlestigini; karakterlerin ne yerlesebildigi ne de terk edebildigi hayalet ev
metaforunun, toplumsal bir aidiyet krizine igaret ettigini 6ne siirer. Bu baglamda, Nurdan Giirbilek’in
(1994) Tagra Sikintis1 denemeleri ve Nuri Bilge Ceylan sinemasi iizerine yapilan analizler, tagra ve
merkez iligkisini cografi bir zitliktan ziyade varolugsal bir daralma ve okuma pratigi olarak
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konumlandirir. Ote yandan kentsel ayrigma, Ayse Cavdar’in analizlerinde vurguladigi gibi, site ve
mabhalle ikiligi lizerinden okunur. Seren Yiice’nin Cogunluk (2010) filmindeki site hayati, orta sinifin
muhafazakar habitusunu korumak ve "6teki"ni diglamak i¢in kurdugu steril bir hegemonya alan1 olarak
belirir (Okten ve Tiifekci, 2023). Dervis Zaim’in Tabutta Rovasata (1996) filmindeki gibi kamusal
alanin Rumeli Hisar1 evsiz bir karakter tarafindan 6zel alana doniistiiriilme ¢abasi ise, neoliberal kentin
disladig1 bedenlerin mekénsal adalet arayisinin trajik bir 6rnegidir (Oz ve Yigit, 2021).

Alanyazinda sinemasal mekani1 konu alan caligmalara bakildiginda, farkli kuramsal odaklara sahip
arastirmalarin mekéanin igleyisini ve anlam tretim siireclerini ¢oziimlemek amaciyla agirlikli olarak
gostergebilimsel yaklagimlart benimsedigi goriilmektedir.

Koksal (2015), otel mekénlarint konu edinen filmleri gOstergebilimsel acidan degerlendirerek bu
mekanlarin yalnizca fiziksel ozellikleriyle degil; aidiyet, gegicilik, mahremiyet ve yersizlik gibi
kavramlarla kurduklar1 anlam iligkileri aracilifiyla sinemada 6zgiin bir yere sahip oldugunu ortaya
koymustur. Ates (2020) ise sinif, kimlik ve mekan iliskisini Go¢ Uclemesi iizerinden incelemis;
calismada goc¢ olgusunun sinemadaki temsilleri analiz edilerek gecekondu mekanlariin bu doniistimiin
en goriiniir fiziksel taniklar1 oldugu sonucuna varilmistir. Kacar (2024), gé¢ ve yoksulluk temalarini
merkeze alan gostergebilimsel ¢oziimlemesinde Kefernahum filminin, kiiresel kapitalizmin tetikledigi
gb¢ hareketlerinin bireysel ve toplumsal etkilerini mekin kullanimu iizerinden aktardigini belirtmis;
kentsel alanlarin bir toplumun yagam pratiklerini ve sorunlarini anlamada kritik gostergeler tasidig:
sonucuna ulagmigtir. Kirimlioglu ve Sen (2024) ise Makaseller filmini egemenlik alani baglaminda
inceleyerek, sinemada insan—mekan iligkisini gostergebilimsel bir perspektifle ele almistir. Caligmada
mekan ile karakter etkilesiminin; renk, doku ve 1s1k gibi algisal 6geler araciligiyla nasil temsil edildigi
ayrmtili bicimde ortaya konmus, mekanlar arasindaki kargitliklarin karakterlerin fiziksel ve duygusal
nitelikleriyle uyumlu sekilde izleyici algisin1 yonlendirdigi vurgulanmustir.

Calisma, mekanin anlati icinde yalnizca dekoratif bir arka plan degil, kimlik ve sinifsal konumlari temsil
eden stratejik bir gosteren oldugunu ortaya koymus; gociin sosyolojik ve mekénsal etkilerini disiplinler
arasi bir biitiinliik icinde degerlendirmistir. Bu dogrultuda insan—mekéan iligkisini ele alan mevcut
arastirmalar incelendiginde, sinifsal kimligin film mekanlari iizerinden hangi bicimlerde temsil edildigi
ve bu temsillerin hangi gostergelere dayandigina iligkin ¢oziimlemelerin alanyazinda sinirh kaldigi
goriilmektedir. Bu durum, konunun kuramsal ve analitik ac¢idan heniiz yeterince islenmemis 6zgiin bir
arastirma alani sundugunu gostermekte ve ayrintili olarak ele alinmasi gerektigine igaret etmektedir. Bu
dogrultuda calismada, Parazit ve Kapicilar Krali filmleri 6rneklem olarak secilerek smifsal kimligin
sinemada hangi mekansal stratejilerle temsil edildigini analiz etmek amaglanmistir. Filmlerde yer alan
yasam alanlarinin konumu, gorsel nitelikleri ve karakterlerle kurdugu iligki, sinifsal ayrimlari izleyiciye
dogrudan aktaran temel unsurlardir. Bu nedenle s6z konusu filmler, mekéin odakli bir ¢6ziimleme i¢in
hem uygun hem de veri agisindan zengin 6rnekler sunmaktadir (Omuzlu, 2024). Calismada, i¢ mekan
tasarimlar1 gostergebilimsel bir yaklagimla incelenerek siifsal kimliklerin bu mekénsal diizenlemeler
araciligryla nasil temsil edildigi degerlendirilmistir. Elde edilen bulgularin, sinema ile mekén tasarimi
arasindaki iligkiye disiplinlerarasi bir bakis kazandirmasi ve filmdeki gorsel dgelerin alt metinlerinde
yer alan sosyal ve kiiltiirel anlamlar1 ortaya ¢ikarmasi hedeflenmektedir. Bu cercevede sinemasal
mekanlarin siifsal kimlikleri ve karakterlerin toplumsal konumlarini yansitma bigimleri iki farkli film
tizerinden ayrintili olarak ele alinmigtir. Boylelikle, gostergebilimsel ¢oziimleme yontemini kullanarak
mimarlik, tasarim ve sinema arasindaki etkilesimi goriiniir kilan biitiinciil bir okuma gelistirilmesi
amaclanmustir.

1. Kuramsal Cerceve

1.1. Sinemada Mekan Kavram

Sinema kuraminda mekan olgusu, eylemin gerceklestigi fiziksel bir arka plan veya dekoratif bir
mizansen unsuru olmanin Stesinde, toplumsal iligkilerin tiretildigi, ideolojinin somutlastig1 ve karakter
psikolojisinin haritalandig1 dinamik bir unsur olarak ele alinmaktadir (Kanbur, 2022). Sinematik mekan,
izleyiciyi salt gorsel yaninda dokunsal ve duygusal bir yolculuga ¢ikaran bir cografya ve duygusal bir
mimari olarak tanimlanmaktadir. Bu baglamda sinema, kentsel dokuyu ve hafizayr manipiile ederek,
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fiziksel gercekligin lizerine yeni tarihsel ve psikolojik katmanlar ekleyen yansitilmis bir sehir iglevi
gormektedir (Unver, 2021).

Mekéanin bu cok katmanli yapisi, sosyolojik baglamda kendiliginden var olan bog bir geometrik kap
olarak anlaminda degil aksine, toplumsal iligkiler ve liretim bicimleri tarafindan insa edilen politik bir
tiriin olarak degerlendirilmektedir (Ghulyan, 2017). Sinematik diizlemde bu iiretim; yonetmenin kadraj
tercihleri, kurgusal ritim ve karakterlerin mimariyle kurdugu diyalektik iligki {izerinden algilanan,
tasarlanan ve yasanan mekan kategorilerinde yeniden iiretilir (Yorgancioglu ve Calak, 2020). Ozellikle
neoliberal kent politikalarinin ve soylulagtirma siireglerinin beyazperdedeki temsili, sermayenin
krizlerini agmak adina mekan siirekli yeniden organize etti§i mekansal sabite kavrami iizerinden
okunabilmektedir (Erbag ve Soydemir, 2011). Bu c¢ercevede sinema, kentsel doniisiimiin yaratti§i
siifsal travmalari, miilksiizlestirme pratiklerini ve merkez ile ¢eper arasindaki gerilimi goriiniir kilar
(Balci, 2000).

Mekanin iktidar teknolojileri ve kapatilma pratikleriyle olan iligkisi, heterotopya kavrami ekseninde
derinlesir. Sinemanin kendisi bir karsi-mekan olarak nitelendirilirken; film anlatisinda yer alan
hapishane, akil hastanesi veya kapali site gibi izole alanlar, toplumun genel normlarini askiya alan veya
tersyiiz eden kriz bolgeleri olarak belirir (Ekice, 2019). Dikey mimarinin siifsal bir alegori olarak
kullanildig: filmlerde gokdelenler, sakinlerini dig diinyadan yalitan ve kendi i¢ hiyerarsisini dayatan
birer kontrol mimarisi 6rnegi sergilemektedir (Bayhan, 2024).

Simifin mekansal ve bedensel tezahiirleri ise i¢sellestirilmis davranig Oriintiileri kavramiyla sosyolojik
bir derinlik kazanir. Estetik begeniler, bedensel durus ve mekan kullanimi, bireyin siifsal konumunu
ifsa eden kiiltiirel sermaye gostergeleridir (Karmaz ve Senol, 2020). Bu teorik cerceve, ev ici hizmet
emeginin mekansal ayrismasini anlamlandirmada kritiktir; zira aym fiziksel mekan1 paylasan siniflar
arasinda goriinmez sinirlar ¢izilmekte ve alt simiflarin varligi genellikle gérmezden gelinmektedir
(Bolgiin, 2022). Bu noktada sosyal goriinmezlik, fiziksel bir yokluktan ziyade, taninmanin reddi yoluyla
gerceklesen performatif bir iginden bakip gecme eylemi olarak tanimlanmaktadir (Caylak, 2023).
Sinemada yoksulluk ve marjinallesme temsilleri, karakterlerin sadece emeklerinin somiiriildiigii degil,
varliklarinin da hice sayildig1 distopik mekansal gerceklikler tizerinden kurulmaktadir (Goze ve Yilmaz,
2021).

2. Mekamn Anlam Uretimindeki Rolii

Sinema sanatinda mekén, olay orgiisiiniin iizerinde cereyan ettigi pasif bir geometrik diizlem olarak
anilmaktadir ve bununla birlikte izleyicinin duyusal ve biligsel algisin1 sekillendiren ontolojik bir kurucu
0ge olarakta bilinmektedir (Evliyaoglu, 2020). Juhani Pallasmaa (2001) The Architecture of Image adli
eserinde sinematik mekanin sadece gorsel bir solen sunmadigini, aynt zamanda karakterlerin varolugsal
deneyimlerini ve i¢sel durumlarii yansitan yasanmig bir mimari inga ettigini savunur. Bu baglamda
yonetmenler, fiziksel gercekligi manipiile ederek izleyiciyi salt bir gézlemci konumundan ¢ikarip filmin
dokusal ve atmosferik diinyasina dahil eden deneyimsel bir alan yaratirlar. Giuliana Bruno (2002) Atlas
of Emotion ¢aligmasinda bu durumu haptik gorsellik kavramiyla agiklar ve sinemanin izleyiciyi cografi
bir hareketliligin 6tesinde duygusal ve dokunsal bir seyahate ¢ikardigini, perdedeki mimari dokunun
gozle temas edilen bir yiizeye doniistiiglinii belirtir.

Mekéanin anlam iretimindeki bir diger kritik boyut, atmosferin estetik bir kategori olarak
islevsellestirilmesidir (Hatipoglu, 2024). Gernot Bohme atmosfer kavramini, nesnel ¢evre ile 6znel alg1
arasinda kurulan ve mekanin duygusal tonunu belirleyen bir ara yiizey olarak tanimlar. Sinemada 151k,
ses ve mizansen kullanimiyla yaratilan bu atmosferik yogunluk, sozlii anlatiya ihtiya¢ duymadan
gerilimi, melankoliyi veya tekinsizligi mekanin kendisine ickin kilar (Hven, 2022). Diger yonden Reha
Erdem sinemasinda ses tasarimi ve doga unsurlari, mekani sadece goriilen degil, isitilen ve hissedilen
canli bir organizmaya doniistiiriirken karakterlerin ruh hallerini de bu atmosferik biitiinliigiin bir parcasi
haline getirir (Aras, 2024).
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Zamanin mekansallagmasi ve tarihselligin ingas1 noktasinda Mikhail Bakhtin’in edebiyat kuramindan
sinemaya uyarlanan kronotop kavrami belirleyici bir analiz araci sunmaktadir. Bakhtin zaman ve
mekanin birbirinden ayrilamaz bir biitiinliikk i¢inde oldugunu vurgularken sinemada bu birliktelik,
olaylarmn tarihsel baglamim ve karakterlerin gelisim siirecini somutlastirir (Cakir, 2019). Omiir
Yildirim’in (2021) yol filmleri iizerine yapti§i analizde belirttigi gibi, yolculuk temal:i anlatilarda
mekansal yer degistirme, karakterin i¢sel zamanindaki kirilmalar1 ve doniigiimleri tetikleyen dinamik
bir giictiir. Bu perspektifte bir otel odasi, terk edilmis bir kasaba veya sonsuz bir otoyol, sadece cografi
koordinatlarla anilmaz, anlatinin ritmini ve kaderini belirleyen zaman-mekan diigiimleri olarak islev
goriir.

3.  Sinemada Simifsal Kimlik ve Temsil

Sinema, toplumsal kimliklerin insa edildigi ve miizakere edildigi merkezi bir kiiltiirel alandir; bu alanda
siifsal konumlarin temsili, izleyicinin diinyaya dair algisim1 derinden sekillendirir (Yilmazok, 2018).
Marksist temelli elestiriler, sinemay1 siklikla egemen ideolojiyi yeniden iireten bir Devletin Ideolojik
Aygit1 olarak analiz etmektedir (Medin ve Kaymak, 2021). Bu perspektifte, 6zellikle popiiler sinema
anlatilar1, bireysel sosyal hareketlilik mitlerini yticelterek ve yoksullugu bireysel bir bagarisizlik olarak
kodlayarak, yapisal esitsizliklerin ve sinifsal engellerin tizerini orter (Yilmaz, 2019). Boylece, mevcut
toplumsal hiyerarsiler dogal ve kacinilmaz olarak sunulur, orta ve iist sinifin deger yargilari evrensel bir
norm olarak dayatilir (Yazici, 2016).

Smifsal kimliklerin sinemadaki insasi, ekonomik gostergeler, kiiltiirel sermaye ve zevk hiyerarsileriyle
de beraber isler (Hazir, 2014). Bourdieu ve Schwibs’in Homo Academicus adli ¢aligmasinda (2016)
habitus kavrami, karakterlerin tiiketim kaliplari, dil kullanimlar1 ve estetik tercihleri lizerinden onlarin
siifsal konumlarini nasil ifsa ettigini ve bu ayrimlarin nasil yeniden iiretildigini agiklar. Temsil
diizeyinde, alt siniflarin deneyimleri genellikle ya basitlestirilmig stereotiplere indirgenir ya da sug¢ ve
ahlaki cokiintiiyle iligkilendirilerek marjinallestirilir (Bulgurcu, 2025). Bu stratejiler, orta sinif
normlarini normallegtirirken, is¢i sinifinin yagam gercekligini ve politik potansiyelini gériinmez kilma
islevi gérmektedir.

4.  Sinemasal Mekinda Smfsal Kimligin insas:

4.1. Mekamn Toplumsal Kodlar Uretme Islevi

Toplumsal analizde mekan, eylemlerin i¢cinde gerceklestigi pasif bir arka plan ya da bog bir konteynerin
aksine, toplumsal iligkileri hem yansitan hem de aktif olarak iireten diyalektik bir siirectir. Mekanin
mimari diizenlemesi, sinirlari, erisilebilirlik seviyeleri ve sembolik degeri, bireylere nasil davranmalari
gerektigini, kimin nereye ait oldugunu ve hangi eylemlerin mesru sayildigini dikte eden bir dizi
toplumsal kod islevi goriir (Lefebvre, 1991).

Mekéan, bu kodlar1 6ncelikle giic ve disiplin aygitlart araciliiyla iiretir. Michel Foucault (1995),
Discipline and Punish: The Birth of the Prison adli caligmasinda hapishaneler, okullar, kiglalar,
hastaneler gibi modern kurumlari analiz ederken, mimarinin bireyleri nasil disipline ettigini ve normallik
kodlarmi nasil dayattigin1 gostermistir. Ozellikle panoptikon modeli, mekénsal diizenlemenin
goriiniirliik ve gozetim baglaminda bireylerin kendi kendilerini denetlemesini i¢sellestirilmis kodlari
nasil sagladiginin altin1 cizmektedir (Negeli ve Nahya, 2024). Benzer sekilde, kentsel mekandaki kapali
siteler, 6zel kuliipler veya belirli bolgelerin varligi, fiziksel sinirlar yoluyla toplumsal diglama ve
kapsama kodlarimi pekistirir (Ergur, 2012). Kimin mekéna erisip kimin erisemeyecegi, o mekandaki
toplumsal hiyerarsinin ve aidiyet kodlarinin en somut gostergesidir.

Mekanin kod iiretme iglevi, aym1 zamanda sinifsal ayrim ve igsellestirilmis davranig Oriintiileri
kavramlartyla da yakindan iligkilidir (Alpman, 2019). Lefebvre'nin (1991) terminolojisiyle, meké&nin
temsilleri (kavranan mekéan; plancilarin, mimarlarin ve iktidarin tasarladigi, kodlar1 dayatan mekén) ile
temsili mekanlar (yasanan mekan; kullanicilarin bu kodlar1 deneyimledigi, bazen de onlara direndigi
veya onlar1 doniistiirdiigii mekan) arasinda siirekli bir gerilim vardir. Dolayisiyla mekan, toplumsal
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kodlarin yalmizca pasif bir sekilde okundugu degil, ayn1 zamanda siirekli olarak miizakere edildigi ve
yeniden yazildig1 dinamik bir alandir.

42. Ic Mekan Tasarmunda Smifsal Gostergeler

Bitmez (2025)’ e gore i¢c mekan tasarimi, estetik ve iglevsel bir pratik olmanin Gtesinde, bireylerin
toplumsal kimliklerini, kiiltiire] sermayelerini ve sinifsal konumlarini sergiledikleri bir gostergeler
sistemi olarak anilmaktadir. Mekan, bireyin zevklerinin somutlagtig1 bir alandir ve Pierre Bourdieu'niin
(1984) terminolojisiyle bu zevkler, masum bireysel tercihler degil, derinlere kok salmig bir
i¢sellestirilmig davranig Oriintiileri, yani bireyin sosyallesme siireciyle edindigi sinifsal egilimlerin bir
tiriiniidiir. Dolayistyla, bir evin nasil dosendigi, hangi nesnelerin sergilendigi ve mekanin nasil organize
edildigi, o hanenin toplumsal hiyerarsideki yerini a¢iga vuran bir dildir.

Smifsal gostergelerin en belirgin oldugu alanlardan biri, malzeme secimi ve Ozgiinlik arayisidir.
Ekonomik sermayesi yiiksek olan siniflar, gercek ve dogal olarak kodlanan malzemelere ve orijinal sanat
eserlerine yonelirken, taklit malzemeler genellikle daha alt ekonomik siniflarla iliskilendirilir (Ozhanci
ve Kog, 2022). Burada 6zgiinliik, sadece bir kalite meselesi ile anilmaz, farkli olarak yiiksek kiiltiirel
sermayeyi ve bilgili bir tiiketici olmay1 gerektiren bir ayrim olarak tasvir edilir.

Mekéanin organizasyonu ve bosluk kullanimi da kritik bir sinifsal koddur. Alt siiflarin konutlarinda
mekan genellikle maksimize edilmis islevsellige ve yogun bir doluluga sahipken, iist siniflar iglevsiz
veya bos mekéan liiksiine sahip olabilirler (Giilhan, 2019). Minimalizm, genis antreler veya yalnizca
estetik amacli kiitliphane, piyano odas1 vb. gosteri alanlari, temel barinma ihtiyacinin 6tesine gegildigini
ve mekanin sembolik bir deger olarak tiiketildigini gosterir (Giireken, 2025).

43. Film Mekanlarmm Hiyerarsi ve Giic iliskilerini Yansitmasi

Bir filmin mimari tasarimi ve cografi diizenlemesi, daha diyaloglar baglamadan Once izleyiciye
karakterler arasi gii¢ dinamiklerini okutur. Mekén, bu baglamda, toplumsal hiyerarsilerin fiziksel bir
haritas1 olarak iglev goriir; kimin nereye ait oldugunu, kimin kimi kontrol ettigini ve kimin dislandigini
belirleyen bir dizi bir nevi gorsel kod sunar (S6zen, 2023). Bu, mekanin sadece bir arka plan degil,
Foucault'nun (1995) disiplin toplumu kavramlarina benzer sekilde, davranislar: sinirlayan ve normlari
dayatan ideolojik bir yap1 oldugunu gosterir.

Bu hiyerarsik kodlama, 6ncelikle mekanlarin dikey ve yatay organizasyonunda somutlasir. Dikey eksen,
en net giic metaforudur: Karakterlerin gokdelenler, tepedeki villalar, cati katlart gibi fiziksel olarak
yukarida veya bodrum katlari, vadiler, yeralti gibi agagida konumlanmasi, onlarin toplumsal statiilerini
dogrudan gorsellestirir (Kirdar ve Unal, 2021). Yiikselmek aspirasyon ve basariy1, alcalmak ise
caresizligi ve toplumsal tuzaklar1 sembolize eder. Yatay diizlemde ise mekanin 6lcegi ve hacmi devreye
girer. Giiclii karakterler genellikle genis, minimalist ve kontrollii mekénlara sahip olarak resmedilir; bu
bosluk, onlarin cevreleri iizerindeki hakimiyetini ve kisisel alanlarinin biiyiikliiglinii vurgular. Buna
karsilik, gii¢siiz karakterler siklikla dar, sikisik, dagimik ve klostrofobik alanlara hapsedilir; bu da onlarin
hareket kabiliyetlerinin ve yasam seceneklerinin kisitlanmigligint yansitir (Karadag, 2024).

Bu mimari diizenlemeler, sinematografik tercihlerle pekistirilerek anlam kazanir. Yonetmen, mekéni
sadece gostermez, ayn1 zamanda onu yorumlar. Kamera agilari, mekénsal hiyerarsiyi izleyicinin algisina
miihiirler. Ornegin, genis bir odada bulunan giiclii bir karaktere uygulanan algak ag1 (low-angle) ¢ekim
hem karakteri hem de onun sahip oldugu oday1 ezici bir otorite unsuru haline getirir. Tersi durumda,
sikigik bir odadaki karaktere uygulanan yiiksek aci (high-angle) ¢cekim, karakterin o mekéan tarafindan
nasil ezildigini ve tuzaga diistiigiinii hissettirir (Glingor, 2017). Cerceveleme (framing) de kilit bir rol
oynar; karakterlerin kapi araliklari, parmakliklar veya pencereler araciligiyla ¢ercevelenmesi, onlarin
mekansal hapishanelerini gorsel olarak tanimlar. Sinema, mekan: bir konteyner olmaktan ¢ikarip, onu
giiclin ve hiyerarsinin aktif bir aktoriine doniistiiriir (Solak, 2017).
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Tablo 1. Film mekdnlarimin kullamim amaglarina gore simiflandirilmast (Aktr. Aydingiiler, 2023)

Fon Mekanlar1 Tamamlayic1 Mekanlar Asil Eleman Mekanlari

Karakterlerin etkilesime girdigi Filmin atmosferini gii¢lendirir ve Bagrol oyuncusunun

ve olaylarin gegtigi yerlerdir. yonetmenin vermek istedigi mesajt etkilesimde oldugu ve
iletmeye yardimci olur. hikdyenin merkezinde yer

alan mekanlardir.

Temelde herhangi bir mesaj Olayin seyri ve karakterler hakkinda Mekéan, yonetmenin

iletme amaci tagimaz. ipuclart verir. anlatmak istedigi hikayeyi
iletmek i¢in 6nemli bir
aragtir.

Karakterlerin ve olaylarin izleyici ile iletisime gegerek filmdeki Yonetmen, bu mekanda

gelistirilmesine katki saglamaz, anlami pekistirir. gecen olaylar1 anlatmak icin

yalnizca bir zemin olugturur. mekant belirleyip kullanir.

5. Yontem

Calisma, Parazit ve Kapicilar Krali filmlerini 6rnek olay olarak ele alarak, sinemasal mekanin sinifsal
kimligi nasil goriiniir kildigin1 géstergebilimsel bir ¢oziimleme iizerinden degerlendirmektedir. Sinifsal
temsiller bakimindan zengin veri sunan tiim filmler teorik olarak aragtirma evrenine dahil olsa da, bu
evrenin kapsaminin genisligi ve soyutlugu nedeniyle, mekan—insan iligkisini belirgin bi¢cimde ortaya
koyan sz konusu iki film ayrintili inceleme i¢in secilmistir. Her iki yapim da toplumsal smiflar
arasindaki farklar1 ve bu siniflarin kargilagsma bi¢imlerini mekan diizenlemeleri lizerinden katmanli bir
sekilde ortaya koymakta; bu yoniiyle sinifsal kimligin mekansal temsillerini analiz etmeye elverisli bir
zemin sunmaktadir. Caligsmada, filmlerdeki mekéan kurgusu ile sinifsal konumlar arasindaki iligkiyi
coziimlemek amaciyla gostergebilim temelli bir analiz yaklasgimi benimsenmistir. Modern
gostergebilim, 20. yiizyilin baslarinda Amerikali diisiiniir Charles Sanders Peirce ile Isvigreli dilbilimci
Ferdinand de Saussure’iin gelistirdigi kuramsal yaklasimlar iizerine temellenmistir. Saussure, Genel
Dilbilim derslerinde bu alani, toplumda yer alan gostergelerin nasil isledigini ve anlamimn hangi
mekanizmalarla iiretildigini inceleyen bir disiplin olarak tamimlar (Gunes, 2013). Ilerleyen yillarda
Roland Barthes, gostergebilimi kendi kuramsal cercevesi dogrultusunda yeniden yorumlayarak; dili,
gosterge bilesenlerini, dizge—dizim iligkisini ve diiz anlam ile yan anlam ayrimini1 merkeze alan dort ana
inceleme alani ortaya koymusgtur. Barthes’in goriisiine gore her gosterge, gostereni ile gosterileni
arasinda kurulan ve ancak bu ikili yap1 sayesinde anlam kazanan bir biitiinsel sistemdir (Bircan, 2015).

Barthes, anlamin olusumunu iki katmanda ele alarak gelistirdigi yaklasimi popiiler kiiltiir {irlinlerinin
cOziimlenmesine tagimigtir. Ona gore bir gosterge, ilk bakista tasidigi temel gonderimiyle sinirli
degildir; bu yiizeysel karsilik diiz anlami1 olugtururken, kiiltiirel ¢agrigimlarin devreye girdigi ikinci bir
katman daha vardir. Bu ikinci katman, yani yan anlam, gostergenin goriiniirde sundugu bilginin
arkasinda yer alan ve toplumun degerleri, aligkanliklar1 ve 6grenilmis kodlariyla sekillenen daha derin
bir anlam Orgiisii iiretir. Barthes, bireylerin sahip olduklar: kiiltiirel birikim, deneyim ve toplumsal
konumun, herhangi bir metne ya da goriintiiye yiikledikleri yan anlamlar1 belirledigini vurgular; boylece
gostergebilimsel c¢oziimlemenin kaginilmaz olarak kiiltiirel baglamla iligkili oldugunu ifade eder
(Bastiirk ve Konu, 2022).
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Sekil 1. Barthes’in Gosterge Semast iizerinden bir uyarlama (Aktr. Aydingiiler, 2023)

Bu aragtirmada, Barthes’1n gostergebilim kurami temel alinarak Parazit ve Kapicilar Krali filmlerine ait
secili sahneler ¢oziimlenmistir. Analize dahil edilecek sahneler belirlenirken, Tablo 1°de sunulan film
mekanlariin kullanim amaglarina iligkin siniflandirmadan yararlanilmig; buna gore sahneler, kurgu
icinde anlam {iiretme kapasitesi en yiiksek olan asil eleman mekéanlari, bu anlami destekleyen
tamamlayict mekanlar ve arka planda yer alan fon mekénlar1 olmak iizere ilic ayr1 grupta
degerlendirilmisgtir.

Veri toplama siirecinde ilk adim olarak belgesel tarama yoluyla alanyazinda yer alan temel kavramlar
ve kuramsal yaklagimlar belirlenmis, devaminda ise secilen film sahneleri izlenerek sistematik gozlemle
gorsel veriler elde edilmigtir. Bu veriler, Barthes’in anlamlandirma modelinde merkezi bir yere sahip
olan diiz anlam ve yan anlam kavramlar1 cercevesinde yeniden okunmus; her bir mekanin tasidigi
anlamlar, gosterge, gosteren ve gosterilen arasindaki iligki iizerinden ¢oziimlenmigtir. Boylelikle
sinemasal mekanlarin sinifsal kimligi hangi gostergeler aracilifiyla temsil ettigini ve toplumsal yapiy1
hangi sembolik diizen i¢inde goriiniir kildigini ortaya koymaya yonelik derinlemesine bir analiz
gerceklestirilmesi amaglanmustir.

birinci duzey ikinci duzey

gergeklik gostergeler Kultur

Sekil 2. Barthes’in Gosterge Semast iizerinden bir uyarlama (Aktr. Mollaoglu, 2023)

6.  Bulgular
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6.1. Parazit Filmi ve Kapicilar Kral Filmi Kiinyeleri, Konusu

o, KEMAL SUNAL
KAPICILAR KRAL!

PALME D’'OR
ESTIVAL DE CANNES

Tinelnzs

ZEKi
OKTEN

oty Direktis

1ZZET ARAY
Senaryy

ARIF KESKINER

Yopim

GICEK

&

BILGE ZOBU « SEVKET ALTUG « SEVIL USTERIN + FERIDUN GOLGEGEN » MINE ZEREN
DILER SARAG » GUNER SUMER * METE SEZER » YUKSEL GUZEN » CAN KOLUKISA
FATOS TEZ « EKREM DUMER - GULER GKTEN « SERPIL BAYKUMN » ITIR GURDEMIRER
HIKMET GiiL.» EREM ERTEKiN« GULTEN CEYLAR + NISAN YONDER « VAMAN YASINEL

ve BzcAN OzZGUR

Fenkhi

Sekil 3. Parazit film afisi (IMD, 2025) Sekil 4. Kapicilar Krali film afisi
Tablo 2. Film kiinyeleri

Film Parazit Film Kapicilar Kralt

Yil 2019 Yil 1976

Yonetmen Bong Joon-ho Yonetmen Zeki Okten

Yapimcl Bong Joon-ho, Moon Yang-kwon, Yapimel Arif Keskiner
Jang Young-hwan, Kwak Sin-ae

Senaryo Bong Joon-ho, Han Jin-won Senaryo Umur Bugay

Oyuncular Song Kang-ho, Park So-dam, Cho Oyuncular Kemal Sunal, Sevda
Yeo-jeong, Lee Sun-kyun, Choi Ferdag, Can Kolukisa
Woo-shik

Tiiri Komedi, Dram, Gerilim, Kara Tiiri Komedi, Dram
Mizah

Siire 132 dakika Siire 84 dakika

Bong Joon-ho’nun hem senaryosunu yazdig1 hem de yonettigi Parazit, 2019 yilinda Giiney Kore’de kara
mizah ve gerilim tiirlerinin birlesimi olarak sinemaya uyarlanmis; ardindan 2020 Akademi Odiilleri’nde
En lyi Film, En Iyi Y6netmen, En Iyi Uluslararast Uzun Metraj Film ve En lyi Orijinal Senaryo
dallarinda 6diil kazanarak diinya capinda genis yanki uyandirmistir. Film, Cannes Film Festivali’nde
Altin Palmiye ile de onurlandirilmistir. Anlati, ekonomik ve toplumsal olarak farkli konumlarda bulunan
iki ailenin yollarinin kesismesi tizerine kuruludur; ancak Parazit’ i 6zgiin kilan nokta, sinifsal ayrimlar
yalnizca karakterlerin davraniglar iizerinden anlatarak degil, mekanin nasil kurgulandigi, diizenlendigi
ve kullanildig1 aracilifiyla somut bir bicimde goriiniir kilmasidir (Toprak, 2024).

Parazit filminin anlatis1, Seul’ de yar1 bodrum katinda gii¢ kosullar altinda yagamini siirdiirmeye calisan
Kim ailesinin, kendilerine ugur getirecegine inanilan bir tagin hediye edilmesiyle baglayan degisim
stirecine odaklanir. Ekonomik olarak toplumun alt katmaninda yer alan aile, yasam kosullarin
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iyilestirebilmek adina, kentin varlikli kesiminden Park ailesinin evine adim adim dahil olmanin yollarini
arar. Olay orgiisii, Kim ailesinin oglunun Park ailesinin kizina 6zel ders vermek iizere eve girmesiyle
baglar; ardindan kiz kardesin kiiciik cocuga sanat terapisi sunmasi, babanin sofor olarak ise alinmasi ve
son agamada annenin evde hizmet¢i olarak caligmaya baglamasiyla bu sizma stratejisi tamamlanir
(Yildirim, 2024).

Hikaye temel olarak iki mekanda yogunlasir: Park ailesinin modern ve miistakil konutu ile Kim ailesinin
nemli, karanlik ve kente yukaridan bakan yar1 bodrum evi. Park ailesi dort kisiden olusan varlikli bir
cekirdek aileyken; Kim ailesi iiniversite cagindaki iki ¢ocuk ve ebeveynlerden olusan, ekonomik
zorluklarla miicadele eden bir hanedir. Anlatinin agirli§i, Kim ailesinin Park ailesinin yagsam alanina
yerlesme cabasi etrafinda sekillenir ve mekan farkliliklari iizerinden simifsal ucurumun goriiniir
kilinmasin1 saglar (Kagar, 2021).

Kapicilar Krali, bir apartmanin giindelik isleyisi iizerinden Tiirkiye’nin toplumsal siif yapisini ve bu
yapmin dogurdugu esitsizlikleri elestirel bir bakisla ele alan bir komedi filmidir. Kemal Sunal’in,
koyden goc ederek kent yasaminda kapicilik yapan Seyit karakterine hayat verdigi film, mizahin
arkasina yerlestirilen ince gondermeler ve toplumsal hicivlerle dikkat ceker. Genellikle ayaklarin bag
olmasi sOylemiyle anilan anlati, Seyit’in i¢inde bulundugu kapitalist diizenin kendisine tanidig1 sinirl
yasam alanina ragmen sistem icinde yiikselmeye caligmasini, toplumsal yapidaki carpikliklart goriiniir
kilan alayc bir dille aktarir. Film, liimpen proleterya konumundaki Seyit’in sinif engelleriyle dolu bir
diizen i¢inde var olma miicadelesini, komedi unsurlariyla harmanlanmig elestirel bir ¢ergeve iginde
sunar (Cakict ve Doganay, 2022).

1976’da Zeki Okten tarafindan cekilen Kapicilar Krali, 1 Mayis 1977°de seyirciyle bulusmus ve
donemin 6nemli festivallerinden biri olan 14. Antalya Film Festivali'nde En Iyi 2. Film odiiliine deger
goriilmiistiir. Festival jiirisi aym1 zamanda Zeki Okten’i En Basarili Yonetmen, Kemal Sunal’1 ise
filmdeki performansiyla En Bagarili Erkek Oyuncu ddiilleriyle degerlendirmistir (Agocuk, 2023).

6.2. Parazit ve Kapicilar Krah Filmlerinin Karsilastirmali Analizi
Mekansal Hiyerarsi: Dikey ve Yatay Ayrismalar

PARK FAMILY
MANSION

ToP OF RILL

Sekil 5. Park Ailesinin evi ve Kim Ailesinin Evi (TDM, 2025)
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Sekil 6. Kap:icilar Krali filmindeki ayristirma piramidi
(Biilbiil Bahtiyar ve Yaldiz, 2019)

Y ASKERIYONETM

Tablo 3. Dikey ve yatay ayrismalar

Parazit Kapicilar Krah
Dikey mimari Yatay/katmanli apartman
Ust sinif yukarida, yoksullar agsagida Kapici dairesi en dipte, daire sahipleri yukarida

Parazit filmi kiiresel kapitalizmin mekénsal hiyerarsisini dikeylik metaforu ile kurarken, Kapicilar Krali
Tiirkiye’nin modernlesme siirecine 6zgii apartman kiiltiiriinii sinifsal ayrigmanin giindelik mekani olarak
kullanmaktadir.

Parazit filminde dikey mimari, ekonomik gii¢ iliskilerinin mekéansal bir haritasa doniisiir. Uretim
aracglarini kontrol eden sinifin genis ve yiiksek konutlarda yasami, Marx’1n burjuvazi olarak tanimladig:
toplumsal kesimin sermaye birikimi sayesinde elde ettii yapisal avantajlarin bir sonucudur. Kim
ailesinin yar1 bodrumda yasamasi ise Marx’in emek giiciinii satmak zorunda olan smifin yagam
kosullarini belirleyen ekonomik kisitlara isaret eder. Bu mimari diizen, alt sinifin ekonomik nedenlerle
toplumsal olarak agagiya itildigini fiziksel bir gerceklik héline getirir; dikey olarak yiikselmek,
ekonomik iligkiler degismedigi siirece erisilemeyen bir ayricaliga doniigiir.

Kapicilar Krali filminde apartman diizeni, Tiirkiye’ nin kentlesme siirecine 6zgii ekonomik yapiy1 ortaya
koyar. Daire sahiplerinin diizenli gelir elde eden, miilkiyet iizerinden rant iireten orta sinifi temsil etmesi,
Marx’1n miilkiyetin toplumsal konumu belirledigine iligkin goriisiiyle ortiismektedir. Kapicinin emegini
satarak gecinmek zorunda olmasi, ayn1t mekanda yagansa bile siifsal konumun ekonomik temellerle
belirlendigini gostermektedir. Apartmanda yukariya ¢ikmak fiziksel acidan miimkiin olsa bile ekonomik
bagimlilik iligkileri kapicinin sinif konumunu degistirmez; mekan sinif iligkilerini yeniden lireten bir
yapiya donilismektedir.
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Ayrica gekil 6 da Apartmanda katlarin dagilimi, toplumsal tabakalagmanin mekansal olarak nasil
diizenlendigini acgik bicimde ortaya koymaktadir. En alt seviyede bulunan bodrumda kapici ailesinin
yasamasi, is¢i smifinin yapinin fiziksel olarak da en asagisina yerlestirildigini gosterir. Zemin katta
memur statiisiinde ¢alisan bir kiginin bulunmasi, orta sinifin alt basamaklarinin apartman diizenindeki
yerini temsil eder. Birinci katta eski yonetici oturmakta ve bu konum, apartmanin idari hiyerarsisinin
mekanda somutlasmis bigimini yansitmaktadir. Ikinci katta ticaretle ugrasan bir sakinin yer almasi
ekonomik sermayenin apartmandaki karsiligina isaret eder. Ugiincii katta emekli bir albay ile bir banka
miidiiriiniin bulunmasi, askeri ve biirokratik giiciin mek&nsal konumunu goriiniir kilar. En iist katta yer
alan tefeci ya da banker ise sermaye birikiminin zirvedeki temsilcisini olusturur. Bu diizenleme, sinifsal
konumlarin apartman mimarisine katmanli bicimde yerlestirildigi belirgin bir toplumsal hiyerarsi
modeli sunmaktadir.

Mekéanm i¢ Tasarim ve Simfsal Kodlar

Sekil 7. Park ailesinin evinden bir kesit Sekil 8. Kapicilar Krali filmindeki kapict dairesi

Tablo 4. Dikey ve yatay ayrismalar

Parazit Kapicilar Krah

Minimalist liiks, biiyiik bosluklar, dogal | Kiigiik, islevsel, yogun egyali kapici dairesi
151k, modern tasarim

Kiiltiirel, ekonomik sermaye Mekénsal daralma ve alt sinif habitusu

Parazit filminde mimari ve dekor sinifi estetik kodlarla goriiniir kilarken Kapicilar Krali’nda mekan
giindelik sikismiglik tizerinden sinifsal gercekligi ifsa etmektedir.

Parazit filminde i¢c mekanin tasarimi, sinifsal Ustiinliigiin estetik bir dile doniistiiriilmesi {lizerine
kuruludur. Biiyiik bogluklar, temiz yiizeyler, dogal 1s18in siirekli vurgulanmasi ve mobilyalarin
seckinligi, tist sinifin kiiltiirel ve ekonomik sermayesini mekan tizerinden kendi kendine dogrulayan bir
temsil alan1 yaratir. Bu diizen, mekénin bir yasam alaninin diga vurumunun yaninda, sinifsal bir gosteri
aracina da doniismesine yol agar; ev, tiikketim giiciinii goriiniir kilan bir vitrin gibi iglemektedir. Marx’in
meta estetigini tartigirken igaret ettigi sermayenin sembolik giicii, filmde i¢ mekanin 6lciilii, diizenli ve
sakin yapisinda sinemasal bir kargilik bulmaktadir.

Kapicilar Krali filminde kapici dairesi, sinifin maddi simirlarimi  mekénsal — sikigmighkla
somutlagtirmaktadir. Dairenin darlig1, nesnelerin islevsellik baskisiyla iist iiste yigilmas1 ve hareket
alaninin smirliligi, alt smifin mekén kullaniminin ekonomik zorunluluklarla nasil sekillendigini
gostermektedir. Bu sikigiklik fiziksel bir diizenin, kiiltiirel sermayenin, tiikketim imkanlarinin ve bosluk
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yaratma liiksiiniin yoklugunun sinemasal yansimasidir. Kapici dairesi, alt simif tabakasinin tiim
isaretlerini tasir. Bunlar; gecicilik, zorunluluk, islevsellik ve goriinmeyen emek dongiistiniin mekansal
bedeni olarak goze carpmaktadir.

Her iki film yan yana disiiniildiiglinde, mekanin i¢ diizeni smifsal farkliliklarin en dogrudan
yiizeylerinden biri haline gelir. Parazit filminin modernist estetigi list sinifin yasam tarzini sofistike,
sade ve kontrol sahibi bir deneyim olarak sunarken; Kapicilar Krali filminde mekén, alt sinif deneyimini
daralan, sikisan ve zaman zaman boguculasan bir diizen olarak yansitmaktadir. Bu kargitlik, simnifin
ekonomik durumunun yani sira, mekansal olarak da iiretildigini de gostermektedir. Mekan burada
ekonomik farki goriiniir kilar ve tstiine sinifsal yasam pratiklerini kalicilagtiran bir alan olarak islev
gormektedir.

Mekansal Goriinmezlik ve Emek Tliskisi

Sekil 9. Sakli bodrum (Wallace, 2019 Sekil 10. Kapicilar Krali filminden kesit

Tablo 5. Mekansal goriinmezlik ve emek iligkisi

Parazit Kapicilar Krah

Hizmet¢i odasi, sakli bodrum Kapicinin apartmandaki
varliginin duyulup goriilmemesi

Goriinmeyen emek; eve sizmig Giindelik goriinmezlik
alt stnifin goriinmezligi

Parazit filminde fiziksel olarak gizlenmis bir bodrum iizerinden goriinmezligi dramatize eder. Kapicilar
Krali filminde ise goriinmezligi normallestirilmis giindelik aligkanliklar tizerinden kurmaktadir.

Parazit filminde goriinmezlik, mekansal stratejilerle dramatik bir yogunluga kavugsturulmaktadir.
Hizmet¢i odasinin evin geri kalanindan ayrilmasi, sakli bodrumun varli§i ve orada siirdiiriilmeye
calisilan bir yagam dongiisii, emek giiciiniin kapitalist diizen i¢inde nasil goriinmezlestirildigini agik bir
bicimde temsil etmektedir. Park ailesi, kendi konforunu saglayan emegin mekén icindeki dolagimini
gormezden gelerek siirdiirebilir; gdriinmezlik, mekanin bilingli bir 6rgiitlenme bigimine doniigsmektedir.
Bu durum, emekginin mekénsal varolugsunda da siliklestigini ortaya koymaktadir.

Kapicilar Krali filminde gériinmezlik, dramatik bir kirilma olarak kargimiza ¢ikmaz, giindelik hayatin
olagan bir parcasi olarak islemektedir. Kapicinin apartman sakinleri tarafindan duyulmadan,
goriilmeden, cogu zaman fark edilmeksizin akip giden varligi, emek iligkilerinin Tiirkiye’nin modern
apartman Kkiiltlirlinde nasil siradanlastifini gostermektedir. Goriinmezlik, mekanin gizli koselerinde
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saklanarak ortaya ¢ikmaz; tam aksine herkesin goziiniin 6niinde fakat kimsenin zihninde yer etmeyerek
tiretilmektedir. Bu durum, sosyal iligkilerdeki hiyerarsinin mekanda nasil rutinlesti§ini ve simf
ayriminin nasil dogal bir davranig bigimine dontistiigiinii ortaya ¢ikarmaktadir.

Her iki film birlikte ele alindiginda ve degerlendirildiginde, goriinmezligin iki farkli sinemasal
stratejiyle kuruldugu goriilmektedir. Parazit filmi, goriinmezligi fiziksel olarak saklanan emek tizerinden
kurarak dramatik bir carpigma yaratmakta iken; mekanin alt bélmeleri sinifin diglanmis yiiziinii temsil
etmektedir. Kapicilar Krali filminde ise goriinmezligi olaganlastirarak kurar; mekanin hi¢bir bélmesi
gizli degildir, fakat bazi bedenler yine de goriinmez olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu iki yaklagim,
siifsal gortinmezligin hem mekénsal izolasyon hem de toplumsal kayitsizlik iizerinden inga
edilebilecegini ortaya koymaktadir. Boylece goriinmezlik, sinemasal mekanda farkli toplumsal
sistemlerin farkli bicimlerde iirettigi ortak bir sinif gostergesi haline gelmektedir.

Simif Atlamanin Mekéansal Kurgusu

Sekil 11. Kim ailesinin evine giden merdiven Sekil 12. Park ailesinin evine giden yokus

Sekil 14. Apartman yoneticisinin Seyit’e davranig ornegi

Tablo 6. Siif atlamanin mekansal kurgusu tablosu

Parazit Kapicilar Krah

Uste ¢ikmanin fiziksel olarak merdiven Apartman sakinlerinin davraniglari, kapici ile
cikma/alt kata inmenin diisiis olarak kurulan mesafe

kodlanmas1
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Parazit filminde simif atlama arzusu mekanda siirekli yukar1 hareketle anlatilmaktadir. Kapicilar Krali
filminde simif atlama daha cok mekénsal temsilin doniistiiriilmesi giyim, davranig, durus lizerinden
kurulmaktadir.

Parazit filminde smf atlama arzusu, mekanin dikey eksende kurgulanmasiyla dogrudan
iliskilendirilmektedir. Merdivenler, rampalar ve yokuslar salt olarak fiziksel gecis alanlari olarak
diisiiniilmeden; Kim ailesinin toplumsal yiikselme isteginin siirekli sekteye ugradigi sembolik esikler
héline gelmektedir. Yukariya ¢ikmak caba, strateji ve gizlenme gerektirmekte; asagiya inmek ise ¢cogu
zaman ani, kontrolsiiz ve zorunlu bir geri doniis olarak temsil edilmektedir. Bu kurgu, toplumsal
hareketliligin kapitalist sistemde yapisal engellerle ¢evrili oldugunu diisiindiiren bir ritim yaratmaktadir.
Mekan, boylece siif atlama olasiliinin maddi temellerinin zayifligini agiga ¢ikarmakta; Kim ailesi
fiziksel olarak yiiksege adim atabilse bile, toplumsal konumu belirleyen ekonomik ve kiiltiirel sermaye
yetersizligi bu hareketliligi gecici bir yanilsamaya doniigtiirmektedir.

Kapicilar Krali filminde sinif atlamaya iliskin mekénsal kurgu farkli bir mantikla iglemektedir. Burada
yiikselme arzusu, dikey bir mimari hareketten ziyade, bireyin kendini sunma bicimlerinde viicut
bulmaktadir. Kapicinin giyim tarzi, beden dili, apartman sakinlerine hitap sekli ve mekéani1 kullanma
pratikleri, sinif atlama arzusunun temsili halinde karsimiza ¢ikmaktadir. Apartmanin katlar1 arasinda
dolagmak fiziksel bir hareket olmaktan Oteye ge¢mez; kapicinin smifsal doniigiimii mekéanda
degismeyen sabit bir konumun i¢inde yogunlagsmaktadir. Dolayisiyla Kapicilar Krali, sinif atlamanin
kiiltiirel, performatif ve iligkisel bir mesele oldugunu; toplumsal kabullerin mek&ndaki hareketten ¢ok
kimligin temsil bi¢imiyle belirlendigini gostermektedir.

Her iki film birlikte degerlendirildiginde, sinif atlamanin mekansal gosterimi farkli modeller iizerinden
kurulsa da ulagilmas: zor bir ideal olarak belirdigi goriilmektedir. Parazit filmi yiikselisi fiziksel ve
zorlayici bir tirmaniga doniistiiriirken, Kapicilar Krali filmi sahte bir temsil doniigiimiiniin toplumsal
duvarlar1 agamadigini hissettirir. Bu kargitlik, sinif atlamanin modern toplumlarda mekéanin orgiitlenis
bicimiyle yakindan iligkili oldugunu ortaya koymaktadir.

Barthes’in Diiz/Yan Anlam Iliskisi

Tablo 7. Diiz/ Yan anlam iligkisi

Kategori Parazit Diiz Parazit Yan Anlam Kapicilar Krali Diiz Kapicilar Krali Yan
Anlam anlam Anlam

Mekan Yar1 bodrum / Sinifin dikey Kapic1 dairesi / Tiirkiye nin apartman

Konumu tepe villa mimarisi apartman katlari hiyerarsisi

I¢ Mekan Minimalizm, Kiiltiirel sermaye, Sikisik, kiiciik mekan Alt sinif habitusu
bosluk ayricalik

Gegis Alanlart | Merdivenler, Sinif atlama Apartman merdivenleri | Sosyal mobilitenin sinir1
rampalar metaforu

Gizli Alanlar Sakli bodrum Goriinmez emek Kapicinin goriinmez Giindelik goriinmezlik

varligi

Nesneler Sans tagi, sanat Statii Kovalar, ayakkabilar Emek, sinifsal rutin

objeleri

Kargilagtirmali analiz, Parazit ve Kapicilar Krali filmlerinin sinifsal ayrimi mekén iizerinden kurarken
bunu soyut gostergeler yerine sahnelere yerlesen dogrudan mekansal kargithiklarla goriiniir hale
getirdigini gostermektedir. Parazit filminin aciliginda Kim ailesinin yar1 bodrum penceresinden digartya
yalnizca insanlarin ayaklarinin gériinmesi, ailenin toplumdaki en alt konumunun gérsel bir ifadesi olarak
one ¢cikmaktadir. Kapicilar Krali filminde ise Seyit’in kapici dairesinden apartman merdivenlerine ¢ikist,
kameranin yukaridan takibiyle verilir ve apartmanin kendi i¢ hiyerarsisini giindelik bir ritiiel haline
getirerek goriiniir kilmaktadir.

Parazit filminde Park ailesinin evinin tanitildig1 sahnede genis cam yiizeyler, dogal 151k, bogluklu tasarim
ve modern mobilyalar iist smifin mekénsal ayricaligmi giicli bir gekilde temsil ettigi
gozlemlenmektedir. Buna karsilik Kapicilar Krali filminde kapici dairesinin dar, sikigik ve ¢ok amacl
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kullanilan hacmi, alt sinifin mekansal sikismigligini Seyit’in bagin1 egerek dolastigi sahnelerle somut
bicimde agi8a ¢ikarmaktadir.

Sekil 15. Park ailesinin yagisl havay: ferah evinde izlerken Kim ailesinin evinin durumu

Parazit filminde yagmur yagdig: boliimiinde Park ailesi firtinay1 ferah bir salondan izlerken Kim ailesi
yart bodrumun lagim suyuyla doldugu karanlik ve kaotik bir geceye geri donmektedir. Bu sahne sinifsal
ayrimin mekansal kirilganliga nasil doniistiigiinii dramatik bicimde gostermektedir. Kapicilar Krali
filminde apartman sakinlerinin Seyit’e siirekli emir verirtken cikip indikleri merdiven sahneleri,
kapicinin mekansal olarak yukariya c¢ikilabilen fakat sinifsal konumundan uzaklasamayan bir figiir
olarak konumlandigini hissettirmektedir. Bu nedenle her iki filmde de merdivenler sinifsal hareketliligin
sinirlarimi belirleyen giiclii bir gorsel motife doniigmektedir.

Goriinmezlik temas: da sahne diizeyinde belirgin bicimde yapilandirilmaktadir. Parazit filminde Park
ailesinin yillarca fark etmedigi gizli bodrum sakini, emegi ve yasami goriinmeyen alt sinifin ¢arpici bir
temsili olarak g6z Oniine serilmektedir. Kapicilar Krali filminde apartman sakinlerinin Seyit’in yanindan
gecip onu duymadan ya da gérmeden devam ettikleri sahneler, giindelik hayatin i¢inde iiretilen sosyal
goriinmezligin tipik bir 6rnegini olugturmaktadir.

Nesneler acisindan da iki film carpici karsitliklar sunmaktadir. Parazit filminde evdeki modern sanat
eserleri ve Kim ailesine verilen tag, iist sinifin sembolik ve kiiltiirel sermayesinin mekéansal gostergeleri
olarak anilmaktadir. Kapicilar Krali filminde ise kovalar, siipiirgeler, kap1 onlerinde biriken ayakkabilar
ve Seyit’in siirekli yaninda tagidigi temizlik esyalari, alt sinifin emek merkezli yasam diinyasini temsil
etmektedir.

Bu sahne 6rnekleri birlikte degerlendirildiginde, Parazit ve Kapicilar Krali filmlerinde mekan: edilgen
bir arka plan olmaktan ¢ikararak sinifsal hiyerarsinin kuruldugu, gériinmezligin tiretildigi ve toplumsal
diizenin somutlagtig1 etkin bir anlat1 alanina doniistiirdiigii net bicimde goriilmektedir.

Sonuc¢

Bu calisma, mekanin sinemasal anlatida sahip oldugu gizli fakat belirleyici giicii goriiniir kilmay1
amaglayan bir yaklagim tizerine kurulmugtur. Filmler aracilifiyla mekanin nasil igledigini, hangi estetik
ve mimari tercihlerle sinifsal iligkileri ylizeye ¢ikardigini ve karakterler arasindaki toplumsal mesafeyi
nasil kodladigini anlamak, sinema aragtirmalarinda hala yeterince derinlestirilmeyen bir sorunsal
niteligindedir. Parazit ve Kapicilar Krali filmleri bu sorunsali ¢6ziimlemek i¢in uygun bir zemin sunmus;
iki filmin hem kiiltiirel hem de tarihsel farkliliklar1, mekanin sinifsal temsil iglevini kargilagtirmali olarak
degerlendirmeye imkén tanimigtir. Calismanin genel gercevesi, sinemasal mekanin gérsel bir diizenleme
disinda, toplumsal gercekliklerin 6rgiitlendigi bir yapisal alan oldugunu ortaya koymustur.
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Aragtirma boyunca elde edilen bulgular, iki filmdeki mekénsal tercihlerin sinifsal ayrimlart goriiniir
kilmak i¢in kurgulandigini netlegtirmistir. Parazit filminde dikey mimarinin toplumsal konumlanmay:
belirleyen bir eksene doniismesi, sefaletin fiziksel bir ¢okiis olarak temsil edilmesi ve liiksiin 151k, bogluk
ve sessizlik lizerinden kurulmasi; sinifin mekén eliyle nasil yeniden iiretildigini gostermistir. Kapicilar
Krali filminde apartman diizeninin katmanli yapisi, kapici dairesinin dar ve sikigik Orgiitlenmesi,
apartman sakinlerinin giindelik pratikleri ve kapicinin gormezden gelinen emegi; Tiirkiye 'nin
modernlesme siirecine 6zgii sif iligkilerini mekansal sembollerle ifade etmistir. Filmlerdeki sahne
orgiisii, mekanin karakter davraniglarini bi¢cimlendiren bir etken olarak igledigini; ic mekan estetigi,
gecis alanlar1 ve nesne diizenlerinin sinifsal ayrimi giiclendiren anlamlarla ytiklendigini gostermigtir. Bu
bulgular, meké&nin sessiz bir tanik olarak goriilmemesini listiine tistiik toplumsal iligkilerin stirekliligini
saglayan bir anlat1 aktorii oldugunu agik bicimde ortaya cikarmaktadir.

Aragtirmanin bulgulari, sinema ¢aligmalarinda mekan tartigmalarini genigleten bir ¢cerceve sunmaktadir.
Analiz siirecinde mekanin toplumsal esitsizlikleri tekrar eden bir yapr olarak islemesi, filmlerde
goriinmez emegin nasil sahnelendigi, sosyal hiyerarsinin bedensel ve duygusal izlerinin nasil
mekansallagtirildigr ve smifin giindelik jestler iizerinden nasil temsil edildigi ortaya konmugtur.
Filmlerin kiiltiirel baglamlart farkli olsa da mekinin ideolojik islevi konusunda ortak bir tutum
sergiledikleri goriilmiistiir. Sinemasal mekana yiiklenen bu islev, toplumsal siniflarin salt olarak
ekonomiye baglanmamasini ya da sosyolojik gostergelerle sabitlestirilmemesini, farkli perspektiflerden
bakilarak mekéansal deneyimler iizerinden de bi¢imlendigini diisiindiirmektedir.

Aragtirma siirecinin sonunda gelecege yonelik bazi Oneriler ortaya cikmustir. Sinemada mekén
analizlerinin tekil Orneklerle sinirli kalmamasi, farkli iilke sinemalarindan daha genis bir film
yelpazesiyle cesitlendirilmesi onem tagimaktadir. Mekan: sosyoloji, mimarlik ve kiiltiirel ¢caligmalarla
iliskilendiren ¢ogulcu bir yaklasim, 6zellikle giincel sinemada ortaya ¢ikan dijital mekéanlar, yeni temsil
bicimlerinin sinifsal yansimalarini incelemek agisindan verimli olacaktir. Bununla birlikte, sinif
iligkilerinin mekénla simirh tutmamak, zaman, hafiza, beden ve giindelik ritiiellerle birlikte okunmasi;
sinemasal anlatida ortaya ¢ikan goriinmezlik bigimlerini daha ayrintili kavramay1 saglayacaktir.

Bu ¢aligmanin 6zgiin katkisi, sinemasal mekanin sinif iligkilerindeki roliinii kargilagtirmali bir yontemle
ele almasi ve iki farkli kiiltiirel baglamda tiretilmis filmlerin mekénsal stratejilerini ortak bir teorik
zeminde bulusturmasidir. Parazit ve Kapicillar Krali filmlerinin ayni analitik c¢ercevede
degerlendirilmesi, mekanin ideolojik islevinin kiiltiirel farkliliklara ragmen benzer bicimlerde ortaya
cikabildigini gostermistir. Bunun yani sira, goOstergebilimsel yaklasimin mekansal okumaya
uyarlanmasi; filmdeki fiziksel 6geler, kamera konumlari, gecis alanlari, nesne diizenleri ve goriinmez
emek unsurlarmin birbirleriyle nasil anlam iirettigini sistemli bi¢cimde ¢6ziimler hale getirmistir.
Caligma, sinema aragtirmalarinda mekani merkeze alan bir okuma pratiginin hem kuramsal hem de
yontemsel acidan nasil derinlestirilebilecegine dair somut bir model sunmaktadir.

Bu sonuclar, gelecekte yiiriitiilecek aragtirmalar i¢in genig bir tartigma alani birakmaktadir. Mekanin
sinemadaki iglevi, toplumsal esitsizliklerin goriiniirliigiinii artiran bir ara¢ oldugu kadar, bu esitsizlikleri
yeniden lireten bir yapi1 olarak da calismaktadir. Bu nedenle mekani merkeze alan her analiz, sinemay1
yalnizca bir anlat1 biciminin diginda, toplumsal yapinin nasil kuruldugunu, kimlerin goriiniir kilindigini
ve kimlerin sessizlige mahk(m edildigini anlamaya yonelik elestirel bir alanin kapisi olarak gérmelidir.
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Ozet

Sinemada biriktirme olgusu, patolojik bir davranigin otesine gecerek karakterlerin kimlik, bellek ve
aidiyetle kurduklar: iligkileri goriiniir kilan sembolik bir anlati araci olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu
baglamda calisma, biriktirme eyleminin sinematik anlatida karakterlerin i¢ diinyasini, ge¢cmigle bag
kurma bic¢imlerini ve duygusal deneyimlerini goriiniir kilan ¢ok katmanlt bir yap: sundugunu ortaya
koydugunu incelemektedir. Hoard (Luna Carmoon, 2023), Sen Yasamaya Bak (Ketche, 2022) ve
Everything Everywhere All at Once (Daniel Kwan & Daniel Scheinert, 2022) filmlerinin kargilagtirmali
incelenmesiyle yiiriitiilen aragtirmada, tematik analiz yaklagimi kullanilmig; nesnelerin karakterlerin
psikolojik siireclerinde iistlendigi islevler degerlendirilmistir. Bulgular, biriktirmenin kayipla bag etme,
kontrolii yeniden kurma ve gecmisi siirdiirme araci olarak farkli bicimlerde temsil edildigini
gostermektedir.  Arastirma, sinemada biriktirme olgusunun bireysel patolojinin Gtesine gecerek,
karakterlerin varolussal bogluklarint doldurma ve kimliklerini anlamlandirma ¢abalarini hem psikolojik
hem de estetik bir diizlemde goriiniir kildigin1 ortaya koymaktadir.

Anahtar Kelimeler: Biriktirme takintisi, sinema, kimlik, bellek, sembolik temsil, estetik anlati

Abstract

In cinema, hoarding transcends its association with pathology and emerges as a symbolic narrative
device that renders visible characters’ relationships with identity, memory, and belonging. In this
context, the study examines how the act of hoarding functions as a multilayered structure within
cinematic narratives, illuminating characters’ inner worlds, their ways of connecting with the past, and
their emotional experiences. Employing a comparative analysis of Hoard (Luna Carmoon, 2023), Sen
Yagamaya Bak (Ketche, 2022), and Everything Everywhere All at Once (Daniel Kwan & Daniel
Scheinert, 2022), the research adopts a thematic analysis approach to evaluate the roles objects play in
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characters’ psychological processes. The findings indicate that hoarding is represented in various
ways—as a means of coping with loss, re-establishing control, and sustaining ties to the past. Overall,
the study demonstrates that hoarding in cinema extends beyond individual pathology and serves as a
psychological and aesthetic mechanism through which characters navigate existential voids and make
sense of their identities.

Keywords: Hoarding obsession, cinema, identity, memory, symbolic representation, aesthetic
narrative

Giris

Sinema, gorsel ve isitsel bir izleme ve eglenme araci olmanin 6tesinde, bireysel ve toplumsal bellegin
sekillendigi bir alan olarak degerlendirilebilir. Bellegin yeniden kurgulanmasinda sanat, kitle iletisim
araglar1 ve 6zellikle sinema 6nemli bir rol iistlenir. Bu durum 6zellikle popiiler sinema filmlerinde daha
belirgin olarak ortaya cikar; bu filmler izleyiciye giiclii anlatilar sunarak toplumsal hafizanin
sekillenmesine dogrudan katkida bulunur. Sinema filmlerinde bellekle iligkili pek ¢ok sahne ve anlati
unsuruna rastlamak miimkiindiir. Sinemanin bu yo6nii, bellegin dolayisiyla hatirlama ediminin
aktarilmasina aracilik eden 6nemli bir ifade alami olugturur. Bu nedenle sinema ile bellek arasinda
dogrudan bir iligki bulunmaktadir (Aslan, Tayang 2018 ss. 305).

Insanin zihninin temel ozelliklerinden biri, deneyimlerini ¢agrisimlar yoluyla hatirlamasi, dili
kullanarak bu deneyimleri ifade etmesi, gecmisini belleginde saklayip yazili olarak aktarabilmesidir
(Ulusal, Dogan 2018 ss. 1). Bu ozellikler, bireysel bellegi toplumsal bellegin temel taglarindan biri
héline getirir. Sinema da bu noktada hem kisisel hem toplumsal ge¢misi sorgulayan ve hatirlamayi
goriiniir kilan bir anlati alam sunar. Izledigimiz pek ¢ok film, unutmanin bir gereklilik oldugunu
hatirlatirken, hafizanin da bir zorunluluk oldugunu vurgular; bu sayede gecmisle kurdugumuz bag daha
da belirginlesir (Ulusal, Dogan 2018 ss. 1041).

Gorsel hafiza ya da diger bir ifadeyle gorsel bellek, bireyin yagsama, kiiltiire ve deneyimlere iligkin
imgeleri biriktirdigi biligsel bir alandir. Bellegin goriintiiyle kurdugu iligki, fotografin icadiyla birlikte
goriiniir hdle gelmis; sinema, televizyon ve diger medya araclarinin gelismesiyle de bu siire¢ siirekli
olarak beslenmistir. Medya aracilifiyla iiretilen ve yeniden sunulan goriintiiler, tipki bireysel birikimler
gibi hafizanin hatirlama siirecini etkileyen onemli araglardir. Bu durum, goriintii ile anlam tiretimi
arasindaki algisal bagi goriiniir kilar. Nitekim kiginin gordiigii nesneler, mekénlar ya da imgeler, bellegin
hatirlatma iglevini yeniden harekete gecirerek anilarin ve deneyimlerin zihinde canlanmasina katki
saglar (Ulusal, Dogan 2018 ss.1041) Sinema sahnelerinde karsimiza ¢ikan herhangi bir egyanin,
mekanin ya da sesin bellegimizde iz biraktig1; bu unsurlarin yeniden hatirlanmasinin ise biiyiik olciide
gorsel hafiza aracili§iyla miimkiin oldugu anlagilmaktadir. Zihinde ge¢cmise doniildiigiinde, o ana iligkin
hatirlamay1 saglayan sey cogu zaman yaganilan giinden kenara koyulan bir nesne ya da imgedir.

Bu aragtirma, sinemada biriktirme takintisinin yalnizca patolojik bir davranis bicimi olarak degil, ayni
zamanda karakterlerin kimlik, bellek ve aidiyet iligkilerini ifade eden sembolik bir dil olarak nasil temsil
edildigini incelemeyi amaclamaktadir. Arastirmanin temel amaci, biriktirme eyleminin patolojik bir
durum olarak smirlanmadigini, sinematik anlatida karakterlerin i¢ diinyasini, ge¢migle baglarini ve
kimliklerini anlamlandirma siireclerini goriiniir kilan bir ara¢ oldugunu ortaya koymaktir. Bu
dogrultuda, farkl kiiltiirel ve estetik baglamlari temsil eden ti¢ film 6rne8i — Hoard (Luna Carmoon,
2023), Sen Yasamaya Bak (Ketche, 2022) ve Everything Everywhere All at Once (Daniel Kwan & Daniel
Scheinert, 2022) iizerinden kargilagtirmali bir analiz yapilmistir. Analiz, nesnelerin karakterlerin i¢
diinyasinda oynadigi rolii ve biriktirmenin kayipla bas etme, kontrolii yeniden kurma ve gecmisi
siirdiirme bicimi olarak nasil temsil edildigini tartigmaktadir.
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Bu boliimde aragtirmanin kavramsal temelleri iki baglik altinda ele alinmis; gorsel temsil ve bellek
iligkisi, biriktirme davraniginin psikolojik yonleri ile nesnenin doniigiimii ve sanatsal temsildeki rolii
aktarilmigtir.

1. Gorsel Temsil, Bellek ve Nesnenin Anlam

Cektigimiz goriintiiler, gercegi bir kayit olarak gosterse de kameranin kayit tusuna basilmasi, gercegin
dogrudan aktarimini miimkiin kilmaz. Bu nedenle, filmlerde goriinenlerin anlamlandirilabilmesi igin
temsil bi¢imlerini ve iligkilerini sorgulamak gerekir. Bu arastirma siireci, oncelikle dil araciligiyla
tiretilen anlamlar1 incelemeyi, ardindan gorsel ifadenin 6zgiin dilini fark etmeyi amaclar. Bu baglamda,
gorsel dilin gercekligi temsil etme ve anlam olugturma rolii vurgulanmalidir (Aytag, 2021 ss. 41).

Insan diinyay1 bellek araciliiyla algilar; bu algilama siirecinde ortaya ¢ikabilecek herhangi bir bozulma,
bireyin kimligini ve ge¢misine iligkin bilgileri hatirlamasini giiclestirir. Bu durum, kiginin ¢evresine
uyum saglamasini zorlagtirdig1 gibi 6grenme siireclerini de olumsuz yonde etkiler (Aslan, Tayang 2018
$s.306). Bireyin olumsuz etkilenmeden hatirlamayi1 siirdiirebilmesi, onun icin bellek iglevi goren
nesneler sayesinde miimkiin olur.”

2. Biriktirme Davranisi, Nesnelere Baglanma ve Doniisiim, Psikolojik Degerlendirmeler
Nesneyi tek bagma gormek bir yere kadar anlamlidir; ancak karakterin nesneyi stokladifini,
biriktirdigini gérmek artik daha derin bir anlam ifade eder ve gorsel dili agiklamak i¢in yeterli bir 6rnek
teskil eder. Bu baglamda, Tarman Sar1 Arasil ve Yavuz Giiler’in (2022) caligmalarinda yer alan
Biriktirme Bilisleri Envanteri, bireylerin egya atma siirecinde yasadiklart icsel degerlendirme ve
muhasebeyi anlamaya yonelik olarak, kisilerin nesnelere yonelik baglanma bicimlerini ¢esitli boyutlar
tizerinden ele almaktadir. Bu boyutlar arasinda, biriktirilen egyalara duyulan yogun duygusal baglilik
(6rnegin, bir nesneyi atmanin kisinin kendisinden bir parcayi kaybetmesiyle esdeger hissettirmesi),
hafizaya iligkin giivensizlik ve buna bagli gereksinimler (6rnegin, hafizasina giivenmedigi i¢in nesneyi
goziinilin Oniinde tutma ihtiyaci), nesneler lizerinde mutlak kontrol arzusu (6rnegin, biriktirdigi egyalara
bagkalarinin dokunmasini istememe) ve esyalarin korunmasina yonelik agir1 sorumluluk algisi (6rnegin,
nesnelerin ilk hallerini siirdiirme ve onlart saglam tutma sorumluluunu iistlenme) yer almaktadir.
Dolayistyla, biriktirmenin altinda yatan temel motivasyon, baglarin anlamlarini kaybetmeme ve ge¢cmise
tutunma cabasidir; karakterin stokladigi nesneler araciligiyla bellek olusturma ve kimligini koruma
cabasi bu baglamda somut bir sekilde gozler 6niine serilmektedir (Tarman Sar1 Arasil & Yavuz Giiler,
2022 ss. 574).

DSM-IV-TR’de istifleme davranigi, kisinin sahip oldugu nesneleri atmakta agir1 zorlanmast ya da
bagkasina verememesi bi¢iminde tamimlanmakta ve obsesif-kompulsif kisilik bozuklugu ol¢iitleri
arasinda degerlendirilmektedir. Bununla birlikte, literatiirde yapilan daha giincel calismalar, her
istifleme davraniginin psikopatolojiyle aciklanamayacagini ve istiflemeyi dogrudan obsesif-kompulsif
bozuklugun bir belirtisi olarak ele almanin yaniltic1 olabilecegini gostermektedir (Bulut, Ozdel, Kisa
2015 ss. 320).

Doniisen nesne anlayisi, ge¢is nesnelerinden baslayarak kimligin ve ge¢cmisin temsilcileri ve sembolleri
olarak nesneleri ele alir. Bu nedenle, sanat ile nesneler arasindaki etkilesim, birbirlerini yeniden
sekillendiren bir siire¢ olarak degerlendirilebilir (Isiktas & Siiliisoglu, 2023 ss.1021).

3.  Yontem

Bu aragtirma, nitel aragtirma yontemi cercevesinde tasarlanmig ve yiiriitiilmiistiir. Giris ve kuramsal
cerceve boliimlerinde biriktirme davramigiyla ilgili literatiirden yararlanilmig; bellegin, kimligin ve
nesnelerle kurulan iligkinin teorik arka plani agiklanmigtir. Bu dogrultuda psikoloji, kiiltiirel ¢caligmalar
ve sinema aragtirmalarina dayali kuramsal kaynaklar degerlendirilmistir.

Uygulama ve 6rnekleme kisminda Hoard (2023), Sen Yasamaya Bak (2022) ve Everything Everywhere
All at Once (2022) filmleri se¢ilmig ve bu filmlerdeki sahneler iizerinden biriktirme davraniginin
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sinemada nasil temsil edildigi incelenmigtir. Filmler, biriktirme temasini goriiniir kilmalari, bellege ve
kimlige dair unsurlar1 icermeleri ve karakter merkezli anlatilar1 nedeniyle amagli 6rnekleme yontemiyle
belirlenmistir.

Bu aragtirmada film ¢odziimlemesi, nitel arastirma kapsaminda sik kullanilan tematik analiz teknigiyle
gerceklestirilmistir. Tematik analiz, filmdeki sahnelerden hareketle biriktirme davraniginin hangi
anlatisal, duygusal ve gorsel unsurlar lizerinden kuruldugunu ortaya ¢ikarmaya olanak tanimistir.

3.1. Analiz Siireci
Analiz siireci agagidaki asamalardan olugsmugtur:

Sahne Secimi:

Filmler aragtirmaci tarafindan detayli bicimde izlenmis ve biriktirme davraniginin, nesne kullaniminin
ve karakterlerin ge¢cmigle kurduklar1 baglarin belirgin oldugu sahneler tespit edilmistir. Bu sahneler
calismanin veri setini olugturmustur.

Kodlama ve Kavramsallastirma:

Belirlenen sahneler, biriktirme davramgina iligkin literatiirde one ¢ikan kavramlar temel alinarak
yorumlanmig ve kodlanmistir. Kodlama siirecinde nesnelerin sembolik degeri, karakterlerin kayipla bag
etme yontemleri, gecmisle kurulan duygusal baglar ve kimlik ingasina yonelik unsurlar dikkatle
incelenmigstir. Kodlama, yalnizca sahnelerin gorsel yapisina odaklanmak yerine, sahnelerde yer alan
nesnelerin bellek, kimlik ve biriktirme davraniglar1 baglaminda gerceklestirilmistir.

Tematik Coziimleme:

Kodlanan verilerin biitiinlestirilmesiyle arastirmanin temel temalar1 olusturulmustur. Bu asamada
ozellikle bellek, kimlik, kayip, nesnelerle kurulan bag ile biriktirme, saklama ve koruma motivasyonlari
on plana ¢cikmigtir. S6z konusu temalar, filmlerdeki karakterlerin hikayeleri ve nesne kullanim pratikleri
tizerinden degerlendirilmistir.

Yorumlama:

Elde edilen temalar literatiirle iligkilendirilerek yorumlanmistir. Boylece her filmde karakterlerin nesne
biriktirme nedenleri, gecmisle kurduklar1 baglar ve kimliklerini koruma cabalarinin anlati icinde nasil
temsil edildigi ortaya konmustur. Yonetmenlerin gorsel tercihleri, kadraj diizeni ve nesnelerin sembolik
anlamlar1 da tematik yapiyla iligkilendirilerek analiz edilmisgtir.

4.  Film Analizi

Bu boliimde, secilen ii¢ film lizerinden sinemada biriktirme davramisini temsil eden sahneler
incelenecektir. Analizde, sahnelerde nesne, bellek ve kimligin nasil temsil edildigi ve bu 6gelerin nasil
anlam kazandig1 ortaya konacaktir. Biriktirme davranisi acisindan her ii¢ filmden de énemli sahneler
secilecek ve inceleme sirasinda, literatiirde sahnelere uygun bulgular mevcutsa bunlara atifta
bulunulacaktir.

4.1. Sen Yasamaya Bak (Ketche, 2022)

Bu film, biriktirme davraniginin 6zellikle bellek baglaminda nasil temsil edildigini incelemek agisindan
secilmistir. Filmde Melisa karakterinin tuvalet kagid1 sahnesi, (sekil 1) kayipla basa ¢ikma davraniginin
sembolik bir gostergesi olarak 6ne c¢ikar. Melisanin vefat eden esinin evden en son ¢iktiginda tuvalet
kagidi almaya gitmesi ve bir daha geri donmemesi iizerine; ilerleyen sahnede ise Melisa’nin odasinda
cok sayida tuvalet kagidinin biriktirilmis oldugunu goriiriiz. Bu sahne, karakterin kayip duygusuyla basa
citkmak icin nesneleri biriktirdigini ve bu yolla gecmis anilarini, bellegini korumaya calistigini
gostermektedir. Bu durum, bellegi bilingli olarak yonlendirebildigimizi ve ge¢cmisi yeniden inga
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edebilme kapasitemizi ortaya koymaktadir (Orta, 2019, ss. 1095). Buradaki sz konusu yeniden inga
melisanin kaybettigi gecmisini tuvalet kagidini stoklayarak unutmama cabasidir.

Sekil 1. “Sen Yasamaya Bak” filminde Melisa’nin tuvalet kagidi stokladigi sahne
(yazar tarafindan alinan ekran goriintiisii).

Valizin agildig1 sahnede, (sekil 2) karakterin eski fotograflari, birka¢ tuvalet kagidi, biriktirdigi
oyuncaklar ve lizerlerine serilmigs kiyafetler yer almaktadir. Bu nesneler, karakterin ge¢misle kurdugu
somut baglar1 temsil etmekte ve bellegin sinematik temsiline katki saglamaktadir. insanlarin anilarinin
ve kimliklerinin sinema araciligiyla gosterilmesi, yani betimlenmesi, 6zellikle gecmiste belirli kaliplarla
aktarilmig kimliklerin yeniden goriiniir hdle getirilmesi agisindan 6nem tagimaktadir.

Sekil 2. “Sen Yasamaya Bak” filminde Melisa’nin ¢antay1 actig1 sahne
(yazar tarafindan alinan ekran goriintiisii).

4.2. A Hoard (Luna Carmoon, 2023)

Bu filmde bastirilmig cocukluk travmasinin giiglii bir bigimde iglendigi goriilmektedir ve aragtirmanin
ozellikle nesne temsili agisindan 6nemli bir 6rnektir. Bagrol Maria’nin ¢cocukluk doneminde annesinden
ogrendigi biriktirme davranisi, aradan yillar ge¢gmesine ragmen yetiskinliginde travmanin tekrari olarak
karsimiza ¢ikar. Filmde yer alan kirik egyalar, eski objeler ve ¢opler; karakterin duygusal hafizasinin
somutlagtigi, kayipla ve ge¢cmisle baga ¢cikma siirecinin disavurumu niteligindedir. Maria’nin topladigi
nesneleri atmay1 reddettigi sahnelerde, kaybettigi ge¢mige tutunma ve bellekle iligkili baglar siirdiirme
cabasi goriiniir hale gelir. Bu durum, calismanin temel savlarindan biri olan “biriktirmenin yalnizca bir
rahatsizlik degil, kaybi telafi etme ve baglar1 koruma girisimi oldugu” fikrini desteklemektedir.
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Phillips’e gore hatirlama, ge¢misin sadece zihinde yeniden canlanmasi degil, onu yeniden kurma
stirecidir; bellek, gecmisi yeniden inga etmenin bir yoludur (Orta, 2019 ss.1098). Bu bakis acist, Hoard
filminde Maria’nin ¢cocukluk doneminde Cynthia’nin biriktirdigi ¢oplerden birinin iizerine yikilmasi ve
ardindan koruyucu aileye verilmesi sahnesiyle dogrudan iliskilendirilebilir. S6z konusu sahne, bellegin
ve kaybin nesneler iizerinden temsilini gosteren carpici bir 6rnek olarak degerlendirilebilir.

Sekil 3. “A Hoard” filminde Maria ile Annesi
(Yazar tarafindan alinan ekran goriintiisii).

Filmde Maria’nin agk yasami da bu tutunma ¢abasiin bir uzantis1 olarak ele alinabilir. Eski bakici
Michael ile kurdugu iligki, yalnizca duygusal bir bag degil, ayn1 zamanda bastirilmig travmalarinin
yiizeye ¢cikmasina aracilik eden bir siirectir. Michael karakteri, Maria i¢in hem bir yoldaglik figiirii hem
de gecmiste annesiyle kurdugu bag: yeniden deneyimleme firsatidir. Bu baglamda, film yalnizca bir
biriktirme davranigini degil, ayn1 zamanda sevgi ve aidiyet arayisinin travmatik bir bigcimde yeniden
tiretimini de sunar.

s

Sekil 4. “A Hoard” filminde Michael ile olan sahne
(Yazar tarafindan alinan ekran goriintiisii).

Sonug olarak, Hoard filmi, annesinin biriktirme davraniginin Maria lizerinde biraktig1 psikolojik izleri
ve bu davranigin ilerleyen yaslarda bir tiir hayata tutunma bi¢imine doniistiigiinii gozler Oniine
sermektedir. Filmin sonunda Maria’nin yilbag1 gecesi bir ¢op y18in1 iizerinde oturup “agk katalogunun
geri dondiigiinii” sdylemesi, bellegin ve gecmisin siirekli yeniden tiretildigini ve karakterin hatirlamaya
tutunma cabasini vurgular. Bu noktada, sinemanin toplumsal bellekteki etkisi, imgeleri metaforik bir
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sekilde sunarak izleyicinin kolektif hafizasina bu anilari yeniden entegre etme yetenegiyle kendini
gosterir (Oztiirk, 2024, ss. 1734).

4.3. Her Sey Her Yerde Aynt Anda (Daniel Kwan & Daniel Scheinert, 2022)

Daniel Kwan ve Daniel Scheinert tarafindan yonetilen Everything Everywhere All at Once (2022) filmi,
coklu evren kavrami iizerinden kimliklerin ¢ogulluunu ve anne-kiz arasindaki catismayi ele
almaktadir. Film, gecmis ile simdiyi i¢ ice gecirerek bellegi metaforik bir ara¢ olarak kullanmakta ve bu
sayede zaman ile bellek arasindaki iligkiyi gozler oniine sermektedir. Nacar’in (2024) belirttigi gibi,
filmin kurgusu ge¢cmisi simdiki zamana, simdiyi ise ¢oklu evrenlere tagimakta; boylece bellek zamansiz
bir imge olarak sunulmaktadir (Nacar, 2024 ss. 384-385). Film, hizl1 gecislerle birbirine bagl evrenler
arasinda siirekli bir akig yaratir; bu da hem karakterlerin igsel diinyasindaki karmagay1 hem de kimligin
parcalanmig yapisini yansitir. Bagkarakter Evelyn ile kizi Joy arasindaki iligki, ¢coklu evren anlatisi
icinde kimligin yeniden ingas1 ve aidiyet arayisiyla iligkilendirilir. Joy, alternatif evrenler araciligiyla
annesine kendini kanitlamanin ve kabul ettirmenin miimkiin olabilecegine inanir; bu baglamda ¢oklu
evren, anne-kiz iligkisini ¢oziimleme araci haline gelir.

Sekil 5. “Her Sey Her Yerde Ayni Anda” Joy’un c¢atistig1 sahne
(Yazar tarafindan ekran goriintiisii)

Filmdeki kamera hareketleri, bu coklu evren gecislerini gorsel olarak destekler niteliktedir. Hizli
gecisler, saga-sola yonelen ani kamera hareketleri ve kesintisiz akig, kimligin ¢cok katmanli dogasinin
sinematik bir yansimasi olarak degerlendirilebilir. Bu sahnelerdeki kamera hareketleri ve hizl gegisler,
Deleuze’iin (2014) tanimladig1 “hareket-imge” kavramiyla iligkilendirilebilir. Bu kavramda karakterin
hareketinin yalnizca fiziksel bir eylem olmadigi, hareketlerin her birinin bir anlam tagidigindan
bahsedilir (Nacar, 2024, ss. 392-395). Bu film, arastirmanin temel temalarindan biri olan “kimlik”
olgusunu temsil etme bi¢imi nedeniyle secilmistir. Acilig sahnesinde vergi dairesindeki masanin
tizerinde biriken figlerin fazlaligi, bireyin kimliklerinin birikmigligini ve yasamin parcali yapisini
sembolize eder. Bu baglamda filmdeki “biriktirme” eylemi, nesnel bir biriktirmeden ¢ok kimliklerin
birikimini ve i¢sel yiiklerin temsilini ifade eder.
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Sekil 6. “Her Sey Her Yerde Aynt Anda” Evelyn ve Birikmis fisler
(Yazar tarafindan ekran goriintiisii)
Evelyn’in hem vergi dairesinde ¢aligmasi hem babasinin dogum giinii partisi hazirliklariyla ilgilenmesi,
hem de camagirhanedeki miisterilere yetismeye caligsmasi; onun ¢oklu rollerini, dolayistyla da kimliginin
boliinmiisligiinii goriiniir kilar. Kamera hareketlerinin hizi ve figlerin yi8il1 goriintiisii, karakterin
zihinsel karmagasini ve kimliksel daginikligini sinematik bir bigcimde somutlagtirir.

Filmin bazi sahnelerinde 6rnegin karakterlerin beklenmedik davraniglar sergiledigi veya duygusal
anlarda portakal suyu ictigi sahnelerde bastirilmig diirtiilerin, i¢sel catigsmalarin ve ¢oklu kimliklerin
disavurumu gézlemlenir. Bu durum, bireyin “normal” olarak kabul edilen davranis kaliplarinin diginda
kaldiginda toplum tarafindan hastalik olarak etiketlenmesinin bir elestirisi olarak da okunabilir.

Sonug olarak film, tipkt diger analiz edilen yapimlar gibi, “biriktirmenin” yalnizca maddi bir eylem
degil, ayn1 zamanda bellegin, kimligin ve zihinsel yiiklerin bir yansimasi oldugunu ortaya koymaktadir.
Burada biriktirme, hastaligin 6tesinde bir tutunma bi¢imi, unutma korkusuna kargt bir direng ve kimligi
siirdlirme ¢abasinin sembolik anlatimi olarak karsimiza c¢ikar.

Sonuc¢

Bu arastirma, sinemada biriktirme davramiginin yalnizca psikolojik bir rahatsizlik olarak ele
alimamayacagini; aksine, nesneler araciligiyla ge¢cmige, hatiralara ve duygusal deneyimlere tutunma
cabasi olarak iglev gordiigiinii ortaya koymaktadir. Bulgular, biriktirmenin kimlik ve bellekle dogrudan
iligkili bir siire¢ oldugunu, karakterlerin nesneler ilizerinden kendilerini ve yagadiklar1 deneyimleri
yeniden anlamlandirdigint géstermistir.

Bu cercevede yapilan film analizleri, biriktirme davraniginin sinemada yalnizca bir hastalik belirtisi ya
da patolojik bir egilim olarak temsil edilmedigini; ayn1 zamanda travma, kayip ve duygusal yiiklerle
basa ¢ikma stratejisi olarak kurgulandigini ortaya koymustur. Ozellikle Hoard (2023) filmindeki Maria
karakteri, gecmisle yiizlesme ve kayipla bas etme siirecini nesneler iizerinden somutlagtiran giiclii bir
ornek sunmaktadir. Benzer sekilde Sen Yasamaya Bak (2022) ve Everything Everywhere All at Once
(2022) filmlerinde, nesnelerin bellek ve kimlik insasindaki rolii 6n plana ¢ikmakta; biriktirme,
karakterlerin i¢sel diinyalarini goriiniir kilan sembolik bir anlati dili olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Genel olarak degerlendirildiginde, biriktirme davraniginin sinemada yalnizca maddi bir eylem degil,
karakterlerin kimlik, bellek ve aidiyet iligkilerini ifade eden anlam yiiklii bir pratik olarak islendigi
goriilmiigtiir. Arastirmanin bulgulari, gorsel anlatinin hem bireysel hem de toplumsal hafizanin
sekillenmesinde onemli bir iglev iistlendigini ve biriktirmenin sinemasal temsiller aracilifiyla ¢ok
katmanli bir anlam kazandigini ortaya koymaktadir.
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Ozet

Televizyon dizileri ve sinema filmleri, geleneksel turizm pazarlama yoOntemlerinin Gtesinde,
destinasyonlarin gorsel kimligini milyonlarca izleyiciye aktaran giiclii iletisim araclaridir. Film etkili
turizm olarak kavramsallagtirilan bu olgu, izleyicilerde destinasyona yonelik olumlu imaj olugsturarak,
ziyaret niyetini artirmakta ve yerel ekonomiye dogrudan katki saglamaktadir. Ancak yapilan alanyazin
taramasi, Sakarya ilinde ¢ekilen filmlerin, sehrin tanitimi ve turizm potansiyeline katkisinin belirlenmesi
hususunda literatiirde 6nemli bir bogluk oldugunu géstermektedir. Bu ¢alismanin amaci, Sakarya ilinde
cekilen film ve dizilerin gehrin taninirhigini ve turizm potansiyelini arttirmadaki etkisini
degerlendirmektir. Aragtirma, nitel aragtirma desenlerinden dokiiman analizi ve gorsel medya icerik
analizi yontemlerinin bir arada kullanildigr bir durum c¢aligmasi olarak tasarlanmigtir. Caligma
kapsaminda Sakarya il sinirlari icerisinde cekilen yedi yapim incelenmistir: Melekler ve Kumarbazlar
(2009, Sapanca-Adapazari), Haile: Bir Aile Kabusu (2023, Hendek), Son Kuglar (2016, Geyve), Biitiin
Saadetler Miimkiindiir (2017, Adapazari-Serdivan-Sakarya Universitesi), Ogretmen (1988, Sapanca
Hacimercan), Milyarder (1986, Sapanca) ve Yalaza dizisi (2017, Tarakli). Veriler, kamuya agik dijital
medya platformlart (IMDb, Sinematurk, YouTube), film arsivleri, tanitim afigleri, fragmanlar ve basin
metinleri aracihiiyla toplanmistir. Veri analizi iki asamali olarak gerceklestirilmistir. Ilk asamada,
yapimlar destinasyon imaj, kiiltiirel temsiller, dogal ve tarihi mekanlarin sunumu, sosyal yap: ve kent
kimligi temalar1 gercevesinde nitel icerik analizine tabi tutulmustur. Ikinci asamada, yerel yonetimlerin
tanitim stratejileriyle ilgili kamuya acik belgeler tematik kodlama yontemiyle analiz edilerek, film
yapimlarinin Sakarya tanitimindaki rolii degerlendirilmigtir. Bulgular, Sakarya'nin 1986-2023 yillar1
arasinda "nostaljik kasaba" (1980'ler), "travma mekan1" (2009), "kiiltlirel miras sehri" (2016-2017) ve
"popiiler kiiltiir lokasyonu" (2023) olmak iizere dort farkli sinematik kimlikle temsil edildigini ortaya
koymustur. Incelenen yapimlarin %57'si dogal giizellikleri, %43'ii tarihi ve kiiltiirel miras1 6n plana
cikarmistir. Kemal Sunal ve Sener Sen gibi y1ldiz oyuncularin filmlerinin nostaljik sermaye yaratmasina
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ragmen, yerel yonetimlerin film turizmini sistematik olarak degerlendirmedigi tespit edilmistir. Calisma,
Sakarya'nin film turizmi potansiyelini degerlendirmesi i¢in stratejik planlama, lokasyon altyapisi
gelistirme, siirdiiriilebilirlik tedbirleri ve veri toplama protokollerinin olugturulmasini dnermektedir.

Anahtar Kelimeler: Film turizmi, destinasyon imaji, sakarya, sinema ve turizm

Abstract

Television series and films are powerful communication tools that convey the visual identity of
destinations to millions of viewers, going beyond traditional tourism marketing methods. This
phenomenon, conceptualized as film-effective tourism, creates a positive image of the destination in
viewers, increasing the intention to visit and directly contributing to the local economy. However, a
literature review shows a significant gap in the literature regarding the contribution of films shot in
Sakarya province to the promotion and tourism potential of the city. The aim of this study is to evaluate
the impact of films and series shot in Sakarya province on increasing the city's recognition and tourism
potential. The research is designed as a case study using a combination of document analysis and visual
media content analysis methods from qualitative research designs. This study examined seven
productions filmed within the borders of Sakarya province: Angels and Gamblers (2009, Sapanca-
Adapazari), Haile: A Family Nightmare (2023, Hendek), The Last Birds (2016, Geyve), All Happiness
is Possible (2017, Adapazari-Serdivan-Sakarya University), The Teacher (1988, Sapanca Hacimercan),
The Billionaire (1986, Sapanca), and the Yalaza series (2017, Tarakli). Data was collected through
publicly available digital media platforms (IMDb, Sinematurk, YouTube), film archives, promotional
posters, trailers, and press releases. Data analysis was conducted in two stages. In the first stage, the
productions were subjected to qualitative content analysis within the framework of destination image,
cultural representations, presentation of natural and historical places, social structure, and urban identity
themes. In the second stage, publicly available documents related to the promotional strategies of local
governments were analyzed using thematic coding methods to evaluate the role of film productions in
promoting Sakarya. The findings revealed that Sakarya was represented by four different cinematic
identities between 1986 and 2023: "nostalgic town" (1980s), "trauma site" (2009), "cultural heritage
city" (2016-2017), and "popular culture location" (2023). 57% of the productions examined highlighted
natural beauties, and 43% highlighted historical and cultural heritage. Despite the creation of nostalgic
capital by films starring actors such as Kemal Sunal and Sener Sen, it was determined that local
governments did not systematically evaluate film tourism. The study suggests the creation of strategic
planning, location infrastructure development, sustainability measures, and data collection protocols to
evaluate Sakarya's film tourism potential.

Keywords: Film tourism, destination 1mage, sakarya, cinema and tourism

Giris

Giiniimiizde sehirler, kiiresel ekonominin ve kiiltiirel etkilesimin merkezleri olarak, ziyaretci ¢cekme,
yabanci yatirim pastasindan biiyiik pay alma ve ekonomik canlanma saglama gayesiyle yogun bir
rekabet icerisindedirler (Istk & Erdem, 2016). Bu rekabet ortami, sehirlerin kendilerine 6zgii
avantajlarini 6n plana ¢ikaran stratejiler gelistirmesini ve uygulamasini zorunlu kilmistir (Isik & Erdem,
2016). Bu stratejilerin baginda, bir sehrin goriiniisii, sunulan hizmetlerin niteligi, kent halkinin
deneyimleri ve inanclar1 gibi faktorlerin etkili oldugu "markalagsma" siireci gelmektedir (Isik & Erdem,
2016). Marka sehir olma yolunda atilan adimlar, destinasyonlarin rakiplerinden farklilagsmasini, tercih
edilebilirligini artirmasin1 ve kendilerine deger katmasini hedeflemektedir (Isik & Erdem, 2016; Hanna
& Rowley, 2008). Sehirlerin markalagmas: siirecinde, o kentin tarihi, cografi, kiiltiirel ve ekonomik
ozellikleri, marka olusturma agisindan temel de8erler olarak islev gormektedir (Isik & Erdem, 2016).
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Bu baglamda, geleneksel pazarlama yontemlerinin dtesinde, gorsel iletisim araclari olan sinema filmleri
ve televizyon dizileri, sehirleri tanitma ve turizm potansiyellerini canlandirma konusunda son derece
giiclii ve etkili mecralar olarak 6ne cikmaktadir (Aydin & Kogak, 2022). Film ve dizi endiistrisi,
kiiresellesme ve dijitallesmenin etkisiyle ekonomik getirisi milyar dolarlara ulagan biiyiik bir sektor
haline gelmistir (Aydin & Kogak, 2022). Bu sektor yalnizca kendi biinyesinde istihdam olugturmakla
kalmayip, ¢cekimlerinin yapildigr mekénlar aracilifryla da farkli sektorleri, 6zellikle de turizmi dogrudan
etkilemektedir (Aydin & Kocak, 2022). Bu etki, literatiirde "Film Etkili Turizm" (Film-Induced
Tourism) olarak kavramsallagtirilmis olup, film veya dizi iceriginde destinasyon unsurlarina (dogal
giizellikler, tarihi mekanlar, kiiltiirel unsurlar ve etkinlikler) yer verilmesi sonucu turistlerin bu bolgeleri
ziyaret etmesini ifade eder (Koger & Giirer, 2021; Hudson & Ritchie, 2006a).

Filmler ve diziler, geleneksel turizm tanitimlariin ulasamayacagi milyonlarca izleyiciye ulasarak,
destinasyonun reklamini uzun bir siireye yayma potansiyeli sunar (Koger & Giirer, 2021; Bolan vd.,
2006). Bu gorsel anlatim araclari, izleyicilerin sadece biligsel (bilgi edinme) degil, aym1 zamanda
duygusal ve algisal diinyalarin1 da hizla etkileyerek, izleyicilerde yasam tarzlar1 ve mekén algilari
tizerinde kalic1 izler birakma giiciine sahiptir (Aydin & Kogak, 2022; Busby & Klug, 2001). Bir
destinasyonun film veya dizi igerisine bir iiriin olarak yerlestirilmesi (destinasyon yerlestirme),
izleyiciyi destinasyona asina kilar, olumlu bir imaj olusturur ve nihayetinde kisiyi o mekani ziyaret etme
yoniinde harekete gecirir (Saltik vd., 2010; Koger & Giirer, 2021). Bu durum, kiiltiirel turizm ¢atisi
altinda ele alinan ve diinya capinda gelisen film turizmini ortaya ¢cikarmaktadir (Aydin & Kogak, 2022).

Tiirkiye, zengin tarihi ve kiiltiire] mirasa sahip bir iilke olarak, 2000'li yillarin baglarindan itibaren yerli
yapim film ve dizilerle tetiklenen turizm faaliyetlerinin dnem kazandig1 bir siirece girmistir (Komiircii
& Oter, 2013; Koger & Giirer, 2021). Tiirk dizilerinin artan popiilaritesi, sadece ulusal boyutta kalmay1p,
ozellikle Orta Dogu, Balkanlar ve Kuzey Afrika basta olmak iizere uluslararasi alanda biiyiik bir izleyici
kitlesine ulagsmis ve bu bolgelerden Tiirkiye'ye gelen turist sayisinda belirgin bir artiga yol agmistir
(Nuroglu, 2013; Kocer & Giirer, 2021). Bu baglamda, dizilerin ve filmlerin sehirleri ve destinasyonlari
tanitma ve yerel ile yabanc turistlerin ilgisini ¢ekerek turizmi canlandirmadaki rolii, derinlemesine
incelenmesi gereken cok boyutlu bir olgu olarak karsimizda durmaktadir.

1. Gorsel Medyann Destinasyon Imaji Olusumuna ve Farkindahk Yaratmaya Etkisi
Televizyon dizileri ve sinema filmleri, geleneksel turizm tanitim kampanyalarina gére daha giivenilir
bir destinasyon bilgisi sunarak, izleyicilerin yasam bi¢imleri, davraniglar1 ve algilari iizerinde etki
kurmakta ve mekéan ile kisi arasinda duygusal bir iligki tesis ederek destinasyon imaji1 olusturma giiciline
sahip olmaktadir (Bolan vd., 2006; Aydin & Kocak, 2022; Sahbaz & Kiliglar, 2009). Bu gorsel aktarim,
destinasyonun taninirlik seviyesini artirmakta ve olumlu bir imaj yaratarak destinasyon markasinin
olugmasina katki saglamaktadir (Kim & Richardson, 2003; Saltik vd., 2010).

Destinasyonun imaji; dogal kaynaklar, genel altyapi, turist altyapist, kiiltiirel unsurlar ve yerin atmosferi
gibi ¢ok sayida faktdrden etkilenmektedir (Beerli & Martin, 2004; Isik & Erdem, 2016). Dizilerde ve
filmlerde bu unsurlarin gorsel, s6zlii ve isitsel olarak sunulmasiyla, izleyicinin zihninde o destinasyona
dair kalici bir goriintli (imge) olusmaktadir (Russell, 1998; Barber, 2002; Koger & Giirer, 2021).
Ornegin, Istanbul Bogazi, Kiz Kulesi, Bursa Ulu Camii veya Trabzon Yaylalar1 gibi belirgin sehir
simgeleri, dramatik anlati yapis1 icinde kullanilarak izleyiciye sehrin gorsel kimligi aktarilmaktadir
(Koger & Giirer, 2021).

Gorsel medyanin etkisi, destinasyonun pazarlama ve tanitim siirecinde uzun soluklu bir nitelik
tagimaktadir. Dizilerin ve filmlerin yarattig1 destinasyon imaji, yalnizca gosterimde olduklart donemle
sinirli kalmayip, gosterimden kalktiktan sonra bile uzun yillar devam edebilmektedir (Akdu & Akin,
2016; Ozbek & Giillii, 2021). Kapadokya 6rneginde Asmali Konak dizisinin bitmesine ragmen, ¢ekim
yapilan yerlerin halen ziyaret¢i ¢gekmesi bu durumun en c¢arpict kanitlarindan biridir (Akdu & Akin,
2016; Unal, 2003).
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2. Turizm Hareketliliginin ve Ekonomik Canlanmanin Boyutlari

Dizilerin ve filmlerin ¢ekimlerinin yapildig: alanlar, izleyiciler tarafindan ziyaret edilerek, hizla turistik
destinasyon merkezleri haline gelmekte ve bolge ekonomisine dogrudan katki saglamaktadir (Aydin &
Kocgak, 2022; Saltik vd., 2010). Bu katki, ziyaretci sayisindaki somut artiglarla ve yerel ekonomik
dinamiklerdeki canlanmayla dl¢iilmektedir.

Uluslararasi Etki ve Ziyaretci Artist: Tiirk dizilerinin yurt diginda yiiksek reyting almasi, Tiirkiye'ye
gelen yabanci turist sayisinda belirgin artiglara neden olmustur. Ornegin, Giimiis dizisinin Orta Dogu'da
85 milyon Arap izleyiciye ulagmasi, 2007-2008 yillarinda Tiirkiye'ye yoOnelik tur taleplerini %25
artirmig ve Suudi turist say1sinin 41.000'den 100.000'e yiikselmesini saglamistir (Nuroglu, 2013; Ozbek
& Giillii, 2021). Benzer sekilde, Muhtesem Yiizy!l gibi diziler de Balkanlar ve Arap iilkelerinden gelen
turizm talebini olumlu yonde etkilemigtir (Koger & Giirer,2021). Genel olarak, Tiirk dizilerinin satildig1
tilkelerden Tiirkiye'ye gelen turist sayisinda %15 civarinda artig oldugu tespit edilmistir (Koger & Giirer,
2021).

Yerel Ekonomik Canlanma: Dizilerin ve filmlerin c¢ekildigi yerlere diizenlenen turlar, bolgeye biiyiik
miktarlarda gelir birakilmasini saglamaktadir (Kocger & Giirer, 2021). Bu ekonomik canlanma, 6zellikle
yerel esnafin satiglarinda belirgin artislar seklinde kendini gostermektedir. Eskisehir'in Sivrihisar
ilcesinde ¢ekilen Goniil Dag dizisi 6rneginde, cekim ekibinin ve ziyaret¢ilerin harcamalari sayesinde
esnaf satiglarinin %70,21 oraninda arttigi ve pandeminin ekonomik olumsuz etkilerini azalttig1
goriilmiistiir (Aydin & Kocak, 2022). Tarakli ‘da, turizm hareketliligi sonucunda yerel iiriinlerin ve el
sanatlarinin satiginin arttifi (Colak & Batman, 2021) ve Kapadokya'da Asmali Konak sonrasinda
otellerin doluluk oranimin yiikseldigi, yeni pansiyon ve diikkanlarin acildig1 belirlenmistir (Unal, 2003).
Bu durum, bolge ekonomisinde para sirkiilasyonu yaratmakta ve istihdami desteklemektedir (Aydin &
Kocak, 2022; Unal, 2003).

Turizm Gelisimi ve Altyapi: Turizm hareketliligi, destinasyonlarda altyap1 ve iistyapr yatirimlariin
yapilmasii tesvik etmektedir. Ozellikle ¢ekim yapilan yerlerin turistik destinasyon merkezlerine
doniigmesi, yerel yonetimlere meydan ve park tasarimlart yapma, cevre diizenlemeleri gerceklestirme
ve potansiyel ziyaret¢i grubunun ihtiyaglarma gore yenilikler yapma sorumlulugu yiiklemektedir (Unal,
2003). Ornegin, Kapadokya'da artan turist sayisina bagli olarak yerel yonetim, tarihi eserlerin
restorasyonu igin yatirrmeilari desteklemistir (Unal, 2003). Ancak bu siire¢, plansiz ve kontrolsiiz
ilerlediginde, altyap1 sorunlar (trafik, barinma yetersizligi) gibi sosyal maliyetler yaratabilmektedir
(Unal, 2003; Aydin & Kocgak, 2022).

3. Sosyal, Kiiltiirel Degerler ve Algilar Uzerindeki Etkilesim

Filmlerin ve dizilerin, bir destinasyonun sosyal ve kiiltiire] dokusu tizerindeki etkisi, turist cekiminden
ve ekonomik getiriden daha derin boyutlara sahiptir. Bu yapimlar, yerel kiiltiiriin ve yasam tarzinin
ulusal ve uluslararasi 6lgekte taninmasini ve sahiplenilmesini saglamaktadir.

Kiiltiirel Kimlik ve Geleneklerin Yansitilmasi: Diziler, cekim yapilan kentin mutfak kiiltiirii,
geleneksel meslekleri (bakircilik, sepet¢ilik), el sanatlar1 ve kiiltiirel mekéanlar1 gibi unsurlar1 6n plana
cikararak, kiiltiirel markalasmay1 desteklemektedir (Avci, 2021). Gaziantep temali dizilerde mutfak
kiiltiirii, torensel uygulamalar ve el sanatlar1 imgeleri yogunlukla kullanilmigtir (Avei, 2021). Tarakli
‘daise Cittaslow (Sakin Sehir) linvanina paralel olarak, diziler ve reklamlar (6rnegin Miimkiinlii reklami)
sayesinde unutulmaya yiiz tutmug Tarakli bez dokumas1 ve kagikcilik gibi geleneksel el sanatlari
yeniden canlanmisg, yoresel yemekler (keskek, uhut tatlisi) tekrar hayata gecirilmis ve bu kiiltiirel iiretim
ekonomik bir faaliyete doniigmiistiir (Toprak, 2018; Colak & Batman, 2021).

Sosyal Yap: ve Olumlu Imaj: Dizilerde yansitilan sosyal ve ailevi yapmin olumlu olmast, izleyicilerin
destinasyona yonelik tutumlarini dogrudan etkilemektedir. Sivrihisar drneginde, Goniil Dagi dizisinin

n n

bagaris1 ve ziyaret¢i ¢cekme potansiyeli, iceriginin "aile dizisi olmast", "uygunsuz igerikli sahnelerin
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olmamas1", "gelenekleri yansitiyor olmasi" ve "mafya ve siddetin olmamas1" gibi olumlu sosyal
gostergelerle iligkilendirilmigstir (Aydin & Kogak, 2022). Bu tiir yapimlar, kadim giiclii karakterler
olarak yansitarak da toplumsal algiy1 olumlu etkilemektedir (Aydin & Kogak, 2022).

Yerel Gurur ve Koruma Bilinci: Sinema, kentlilerin yasadiklart mekéanin 6zelliklerini yeniden
sorgulamasina, giizelligini tekrar fark etmesine ve 6zel bir mekana ait olmanin ayricaligini hissetmesine
yardimci olarak toplumsal gururu artirmaktadir (Unal, 2003; Barber, 2002). Tarakli ‘da yerel halkin,
restore edilen tarihi konaklar1 ve kiiltiirel degerleri turizmle birlikte sahiplenme bilincinin artmast bu
duruma ornektir (Colak & Batman, 2021). Filmlerin kiiltiirel ve dogal degerleri 6n plana ¢ikarmasi, bu
varliklarin korunmasina yonelik farkindalifin artmasina da yol acabilir (Colak & Batman, 2021).
Kapadokya’da Asmali Konak filminin bolge halk: tarafindan benimsenip giinliik yasamlaria da dahil
edilmesiyle ekonomik canlanmanin yani sira sosyal hayatin da renklendigi ve hatta Nevsehir’e géc eden
eski sakinlerin geri donmesine neden oldugu gézlemlenmistir (Unal, 2003).

4.  Siirdiiriilebilirlik ve Yonetim Zorluklar:

Film etkili turizm, biiyiik firsatlar sunmakla birlikte, beraberinde siirdiiriilebilirlik ve yonetim agisindan
kritik zorluklar1 da getirmektedir. Plansiz ve kontrolsiiz bir turist akigi, destinasyonun tasima
kapasitesini agarak olumsuz sosyal ve ¢evresel sonuglara neden olabilmektedir (Tooke & Baker, 1996;
Saltik vd., 2010).

Tasima Kapasitesi ve Yerel Rahatsizlik: Yogun ziyaret¢i akini, 6zellikle kiiciik yerlesim birimlerinde
(kasabalarda), trafik sikisikligi, artan giiriiltii ve yerel halkin giinliik yasaminin aksamasi gibi sorunlara
yol agar (Saltik vd., 2010; Aydin & Kocgak, 2022). Sivrihisar'da yerel halk, dizi cekimleri sirasinda
yollarn trafige kapatilmasindan rahatsizlik duymustur (Aydin & Kogak, 2022). Tarakli 6rnegi ise, artan
popiilarite ve emlak degerlerindeki hizli artis nedeniyle yerel halkin yasam maliyetlerinin yiikselmesi
ve arsa/tarla satiglarinin artmasi gibi sosyo-ekonomik baskilarla kargi karsiya kalindigini gostermigtir
(Toprak, 2018).

Destinasyon Kimliginin Carpitilmasi: Filmlerin destinasyonlar1 tasvir etme bicimi, yerel kimlik
konusunda celigkilere yol agabilir. Sivrihisar'da yerel halk, dizide ¢cekim alanlarinin Sivrihisar yerine
Yozgat'a bagli Gedelli kasabasi olarak gosterilmesinden rahatsizlik duymustur. Bu durum hem yerel
halkin gururunu zedelemekte hem de turistleri yanilgiya diisirmektedir (Aydin & Kogak, 2022). Bu tiir
durumlar, gorsel gercekligin (simiilasyonun) kentin mevcut Kkiiltiirel yapisiyla catisan bir imaj
yaratabilecegini ortaya koymaktadir (Avci, 2021).

Planlama ve Paydas Is birligi Gerekliligi: Tiirkiye'de film etkili turizm uygulamalari, genellikle
spontane bir sekilde gelismekte olup, kamu yetkilileri veya turizm komiteleri tarafindan stratejik bir
planlama veya fonlama ile desteklenmemektedir (Kocer & Giirer, 2021). Oysa bu alandaki bagari, kamu
kurumlari, 6zel isletmeler ve halkin es zamanli bir ig birligi i¢inde olmasimna baghdir (Koger & Giirer,
2021; Aydin & Kogak, 2022). Yerel yonetimlerin, turizm patlamasi sonrasinda altyap: eksikliklerini
gidermesi (konaklama, ulagim, cevre diizeni) ve siirdiiriilebilir bir biiyiime saglamas1 gerekmektedir
(Tarakli 6rnegi icin Colak & Batman, 2021; Unal, 2003). Bu siirecte, kent plancisi ve mimarlarin, cekim
yapilan mekénin sosyal ve kiiltiirel yapisini dogru yansitmas: ve kentsel imgelerin yanlis algilanmasini
onlemek icin siirece dahil edilmesi gerektigi de savunulmaktadir (Unal, 2003).

Ozetle, diziler ve filmler, sehirlerin taninirligini ve turizm potansiyelini artirmada yadsinamaz birincil
ve ikincil bir rol iistlenmektedir. Bu yapimlar, geleneksel pazarlamanin 6tesine gecerek, kiiltiirel imgeler
aracilifiyla izleyicilerde giiclii duygusal baglar kurmakta, bu baglar hem yerel hem de yabanci turistlerin
destinasyonlara akin etmesini saglamaktadir. Elde edilen bulgular, filmlerin ve dizilerin yarattig1 turizm
hareketliliginin ekonomik canlilik, isttihdam artig1 ve kiiltiirel koruma bilinci gibi olumlu faydalari
oldugunu gostermektedir (Aydin & Kocgak, 2022; Unal, 2003; Ozbek & Giillii, 2021). Ancak, bu siirecin
stirdiirtilebilir bir sekilde yonetilebilmesi icin, dzellikle tagima kapasitesi, altyap: eksiklikleri ve yerel
kimligin korunmasi konularinda acil ve planli adimlar atilmas: gerekmektedir. Aksi takdirde, turizmin
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getirdigi faydalar, kontrolsiiz biiylimenin neden oldugu sosyal maliyetler ve kiiltiirel bozulma tehdidi
altinda kalacaktir (Toprak, 2018; Saltik vd., 2010). Bu nedenle, gorsel medyanin giiciiniin tam olarak
degerlendirilmesi ve sorumlu turizm politikalariyla entegre edilmesi, sehirlerin gelecekteki rekabet
listlinliigli agisindan hayati 6nem tagimaktadir.

Yapilan alanyazin taramasinda Sakarya ilinde ¢ekilen filmlerin ilin tanitilmasi ve turizme olan katkisinin
degerlendirilmedigi goriilmiistiir. Bu amagcla, bu ¢alismada Sakarya ilinde cekilen dizi ve filmlerin
sehrin tanmirligimi ve turizm potansiyelini artirmadaki etkisini degerlendirmek icin filmlerin
analizlerinin yapilmasi: amaglanmustir.

5. Yontem

5.1. Arastirma Tasarimmi

Bu calisma, nitel aragtirma desenlerinden dokiiman analizi (document analysis) ve gorsel medya icerik
analizi (visual media content analysis) (Parry, 2020) yontemlerinin bir arada kullanildigr bir durum
caligmasi (Yin, 2018) niteligindedir. Calisma, Sakarya ilinde ¢ekilmis film ve dizilerin kent tanitimi ve
turizmine olasi katkilarini analiz ederek, gérsel medyanin yerel destinasyon imaji tizerindeki etkilerini
degerlendirmeyi amaclamaktadir. Arastirma, dogrudan katilimci goriisii toplamadan, kamuya agik
medya iiriinlerine dayal1 olarak gerceklestirilmigtir.

5.2. Veri Kaynaklar: ve Kapsam
Aragtirmada analiz edilen gorsel medya iiriinleri, Sakarya il sinirlari icerisinde c¢ekildigi tespit edilen
yerli yapim sinema filmleri ve televizyon dizilerinden olugsmaktadir. Bu baglamda asagidaki yapimlar
calisma kapsamina alinmigtir:

e Melekler ve Kumarbazlar (2009) — Sapanca, Adapazari

e  Haile: Bir Aile Kabusu (2023) — Hendek

e Son Kugslar (2016) — Geyve

e Biitiin Saadetler Miimkiindiir (2017) — Adapazari, Serdivan, Sakarya Universitesi

e Ogretmen (1988) — Sapanca Hacimercan (Kemal Sunal)

e Milyarder (1986) — Sapanca (Sener Sen)

o Yalaza dizisi (2017) — Tarakh

Ayrica bu yapimlarin ¢ekimlerinin gerceklestigi kent mekénlari (6r. Serdivan Tepesi, Uzuncarsi, Kent
Park, Tarakli, Sapanca gibi) odak noktas1 olarak ele alinmugtir.

5.3. Veri Toplama Siireci

Veriler, filmlerin ve dizilerin iceriklerine erisim saglanarak gorsel, tematik ve mekéansal yonleriyle
sistematik bigcimde incelenmistir. Icerikler dijital medya platformlari, kamuya agik arsivler (IMDb,
Sinematurk, YouTube, dizi/film web siteleri) araciligiyla temin edilmistir. Ek olarak, filmlerin tanitim
afigleri, fragmanlar1 ve filmle ilgili basin metinleri de dokiiman analizi kapsamina dahil edilmisgtir.

54. Veri Analizi Yontemi
Aragtirmanin analiz siireci iki asamal1 olarak yiiriitiilmiigtiir:

a) Nitel Icerik Analizi
Secilen dizi ve filmler, destinasyon imaju, kiiltiirel temsiller, dogal ve tarihi mekanlarin sunumu, sosyal
yapinin yansitilmasi ve kent kimligi gibi temalar cercevesinde analiz edilmistir. Her bir yapim i¢in sahne
bazli betimleyici analiz yapilmig, Sakarya’nin hangi yonleriyle temsil edildigi (6rnegin doga, gelenek,
modern yagam, aile yapist vb.) siniflandirilmigtir.

b) Dokiiman Analizi
Yerel yonetimlerin tanitim stratejileriyle ilgili kamuya acgik belgeler (belediye web siteleri, haber
biiltenleri, tanittim videolarr) analiz edilerek, film ve dizi yapimlarinin Sakarya’nin tanitiminda nasil bir
rol oynadig1 ve bu roliin resmi sOyleme nasil yansidig: incelenmigtir. Dokiimanlar, tematik kodlama
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yontemi ile siniflandirilmig ve gorsel medya igerikleriyle karsilagtirmali olarak yorumlanmigtir (Bowen,
2009).

5.5. Gecerlik ve Giivenirlik

Bu aragtirmada kullanilan veri kaynaklar1 kamuya acik, erisilebilir ve dogrulanabilir nitelikte olup,
yontemsel seffaflik saglanmistir. Analiz siirecinde kullanilan temalar literatiire dayali olarak 6nceden
belirlenmis ve tutarli bir kodlama ¢ercevesi ile degerlendirilmistir.

6.  Bulgular

Bu béliimde, Sakarya ilinde ¢ekilen yedi film ve dizinin igerik analizi sonuglari, aragtirmanin teorik
cercevesinde belirlenen temalar (destinasyon imaju, kiiltiirel temsiller, meké&nsal sunum, sosyal yapi1 ve
kent kimligi) dogrultusunda sunulmaktadir. Bulgular, kronolojik sira ve tematik kategoriler
cercevesinde organize edilmistir.

6.1. Yapimlarin Genel Profili ve Temel Ozellikleri

Aragtirma kapsaminda incelenen yedi yapimin temel 6zellikleri Tablo 1'de sunulmustur. Yapimlar 1986-
2023 yillar1 arasinda 37 yilik bir zaman dilimini kapsamakta olup, farkli tiirler (komedi-drama,
toplumsal elestiri, sanat filmi, TV dizisi, korku) ve yapim 6lceklerini (Yesilcam stiidyo sistemi, TRT
kamu yayincili81, bagimsiz yapimlar) temsil etmektedir.

Tablo 1. incelenen Yapimlarin Temel Ozellikleri

Yapm Ad1 | Yl Tiir Yonetmen | Basrol Yapimcal Format | Izlenme/Basar:
Oyuncular:
Milyarder 1986 | Komedi- Kartal Sener Sen, Arzu Film | Sinema | IMDb 8.2/10
Drama Tibet Adile Nasit
Ogretmen 1988 | Drama Kartal Kemal Ozen Film | Sinema | IMDb 7.2/10
Tibet Sunal,
Miinir
Ozkul
Melekler ve | 2009 | Drama Ertekin Cem Makineci Sinema | 22.966 seyirci
Kumarbazlar Akpinar Davran, Film
Irem Altug
Son Kuslar 2016 | Drama/Sanat | Bedir Afgin | Yasar TRT Sinema | Festival odiillii
Karakulak,
Nazli
Bulum
Biitiin 2017 | Drama Selman Berrak Kug, | Bagimsiz Sinema | 2 festival odiilii
Saadetler Kiligaslan Recep
Miimkiindiir Cavdar
Yalaza 2017 | Dram/Aile Hasan Serkan Samanyolu | Dizi Ulusal yayin
Kagan Senalp, TV (20
(senarist) Giilgin boliim)
Santircioglu
Haile 2" 2023 | Korku Alper Giilsah TME Sinema | 128.234 seyirci
Mestci Sahin, Films
Oznur
Serceler

Yapimlarin %57'si (n=4) sinema filmi, %14'i (n=1) televizyon dizisi formatindadir. Yildiz oyuncu
faktorii agisindan Yesilcam doneminde Devlet Sanatcist unvanl oyuncular (Sener Sen, Kemal Sunal)
ile caligilirken, 2010 sonrast yapimlarda bagimsiz oyuncu kadrolar: tercih edilmisgtir.

* Haile serisinin ilk filmi Istanbul'da ¢ekilmis olup, Sakarya lokasyonu Haile 2 icin segilmistir.
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6.2. Cekim Lokasyonlarmmn Mekénsal Dagilimi ve Kullamim Ozellikleri

Sakarya ili igerisinde cekim yapilan bolgelerin dagilimi Tablo 2'de detaylandirilmistir. Analiz
sonuclarina gore, Sapanca ilgesi (n=3 yapim) ve Adapazari merkez (n=3 yapim) en yogun g¢ekim
lokasyonlar1 olarak belirlenmisgti

Tablo 2. lice Bazinda Cekim Lokasyonlart ve Kullamim Amaglart

Ilce/Bolge Yapim Spesifik Lokasyonlar Temsil Edilen Mekénsal Kimlik
Sayisi

Sapanca 3 Sapanca Tren Istasyonu (1890), Nostaljik kasaba, dogal giizellikler,
Hacimercan Mahallesi, Alagam Ilkokulu, | tarihi yapilar
Sapanca Golii cevresi

Adapazari 3 Uzungarsi, Kent Park, sehir merkezi Modern kent dokusu, ticaret merkezi,

deprem sonras! yenilenme

Tarakh 1 Tarihi Osmanli evleri, Yunus Paga Camii | Osmanli sivil mimarisi, Cittaslow
(1517), 700 yillik cinar agaci, tarihi cars1 | degerleri, kiiltiirel miras

Geyve 1 Alifuatpasa, Dogancay Selalesi, Kirsal manzara, dogal varliklar, tarihsel
Maksudiye onemi olan yerlesim

Serdivan 1 Serdivan Tepesi, modern yerlesim Sehir panoramasi, modern kentlesme
alanlar1

Hendek 1 Veri yetersiz (Haile 2) Kurgusal koy temsili

Sakarya 1 Kampiis alanlari Egitim sehri kimligi, genclik enerjisi

Universitesi

Mekéansal kullanim analizi, lokasyonlarin filmsel iglevlerine gore iic kategoride toplandigim
gostermistir:

a) Ana Mekan Kullammm (n=4): Sapanca Tren Istasyonu (Milyarder), Hacimercan (Ogretmen),
Tarakli tarihi merkez (Yalaza), Geyve kirsali (Son Kuslar)

b) Arka Plan/Atmosfer Kullanimi (n=2): Adapazari sehir merkezi (Melekler ve Kumarbazlar),
Serdivan Tepesi (Biitiin Saadetler Miimkiindiir)

¢) Sembolik Kullanim (n=1): Sakarya Universitesi kampiisii (Biitiin Saadetler Miimkiindiir)

6.3. Destinasyon Imaji Temsilleri: Tematik Analiz Bulgular:

Icerik analizinde her yapimin Sakarya'yi hangi boyutlarda temsil ettigi kodlanmis ve kategorize
edilmistir. Bulgular, destinasyon imajinin alt ana tema etrafinda sekillendigini ortaya koymugtur (Tablo
3).

Tablo 3. Yapimlarda One Cikan Destinasyon Imaji Temalar

Tema Tanimlayic1 Ozellikler Bu Temay1 Iceren Yapimlar Frekans (n=7)
Dogal Giizellikler Sapanca Golii, Dogangay Milyarder, Ogretmen, Son 4 (%57)
Selalesi, yesil alanlar, orman Kuslar, Yalaza
ortiisii
Tarihi/Kiiltiirel Osmanli mimarisi, 1890 yapimi Milyarder, Yalaza, Biitiin 3 (%43)
Miras tren istasyonu, geleneksel Saadetler Miimkiindiir
zanaatlar
Kirsal Koy hayati, tarim, yerel degerler, | Ogretmen, Son Kuslar, Yalaza 3 (%43)
Yasam/Geleneksel topluluk dayanigsmasi
Toplum
Modern Kent Kimligi | Universite sehri, kent parki, Biitiin Saadetler Miimkiindiir, 2 (%29)
cagdas yagam Melekler ve Kumarbazlar
Travmatik Bellek 1999 depremi, toplumsal aci, Melekler ve Kumarbazlar 1 (%14)
yeniden inga
Karanhk/Gotik Korku atmosferi, izolasyon, lanet | Haile 2 1 (%14)
Mekén mekani

6.3.1. Dogal Giizellikler Temsili
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Yapimlarin ¢ogunlugu (n=4, %57) Sakaryanin dogal varliklarin1 gorsel olarak on plana ¢ikarmigtir.
Sapanca Golii, ozellikle Milyarder filminde arka plan olarak kullanilmig, karakterlerin duygusal
durumlarin1 yansitan bir doga metaforu islevi gormiistiir. Ogretmen filminde Hacimercan'm yesil
dokusu, Istanbul'un beton yogunlugu ile keskin bir tezat olusturarak "huzur mekam" olarak
kodlanmugtir.

Son Kuglar yapiminda Dogancay Selalesi'nin sinematografik kullanimi dikkat ¢ekicidir. Selalenin 2013
yilinda Tabiat Anit1 statiisii kazanmast, filmin ¢ekildigi 2016 yilinda bu dogal varligin korunma bilincini
yansitmaktadir. Filmde selale, bozulmamis doga ile kentlesme tehdidi arasindaki gerilimi
simgelemektedir.

6.3.2. Tarihi ve Kiiltiirel Miras Vurgusu

Milyarder filminde merkezi rol oynayan Sapanca Tren Istasyonu, 1890 yilinda II. Abdiilhamid
doneminde Fransiz mimar Hazelaire tarafindan inga edilmis tarihi bir yapidir. Film prodiiksiyonu
sirasinda istasyon yaklasik 20 giin siireyle ekibe tahsis edilmis, donemin orijinal egyalar1 kullanilarak
otantiklik saglanmistir. Bu yaklagim, yapinin sadece bir cekim lokasyonu degil, kiiltiirel bellegin
tastyicist olarak filmde yer almasini saglamigtir.

Yalaza dizisinin tamami Taraklimn UNESCO Diinya Mirast Gegici Listesi'nde yer alan tarihi
merkezinde ¢ekilmistir. Dizide kullanilan lokasyonlar sunlardir:

e  Yunus Pasa Camii (1517, Mimar Sinan yapimi): Karakterlerin manevi yonelimlerini temsil
eden mekan

e 700 yilik Cimnar Agaci: Dogal Anat statiisiinde, koklii gegmisin sembolii

e Tescilli Osmanh evleri: 100'den fazla koruma altindaki yapi, geleneksel mimari doku

e Tarihi Cars1 ve esnaf: Yorgancilik, marangozluk gibi geleneksel zanaatlarin siirdiirtildiigii
mekanlar

6.3.3. Kirsal-Kentsel Dikotomi
Ogretmen filminin mekénsal anlatis1, koy (Hacimercan) - sehir (Istanbul) kargithg: iizerine insa
edilmistir. Filmin ilk yarisinda Hacimercan su 6zelliklerle temsil edilmisgtir:
e Bahcede sebze-meyve iiretimi (subsistans ekonomi)
e Tavuk besleme ve kendi yumurtasini toplama (6z-yeterlilik)
e Topluluk dayanigmasi (mahalle kiiltiirii)
e Diisiik yasam maliyeti (ekonomik konfor)
e Ikinci yarida Istanbul'un temsili ise su olumsuz kodlarla yapilmistir:
e Yiiksek yasam maliyeti (141.000 TL maag, 50.000 TL kira paradoksu)
e Sosyal izolasyon (komsuluk iligkilerinin zayiflig1)
e Mekansal darlik (apartman yasami)
e Psikolojik baski (yabancilagma ve depresyon)

Bu dikotomi, 1980'lerde Tiirkiye'de kirdan kente gociin yogunlastigi donemde toplumsal bir elegtiri
sunmaktadir.

6.4. Kiiltiirel ve Sosyal Temsiller

6.4.1. Aile Yapisi ve Degerler Sistemi

Tiim yapimlarin ortak tematik cekirdegi aile kurumudur. Ancak ailenin temsil bi¢imi donemsel
farkliliklar gdstermektedir (Tablo 4).
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Tablo 4. Yapimlarda Aile Yapist Temsilleri

Yapim Aile Tipi Aile I¢i Dinamikler Degerler Catismasi

Milyarder (1986) Cekirdek aile + yakin Para kargisinda sinanan Maddi deger vs. Manevi
cevre sadakat bag

Ogretmen (1988) Cekirdek aile Ekonomik baski altinda ¢okiis | Meslek onuru vs. Aile

gecimi

Melekler ve Arkadag grubu (alternatif | Travma sonrasi dagilma Hayatta kalma vs. Ahlaki

Kumarbazlar (2009) aile) degerler

Son Kuslar (2016) Parcalanmus aile (baba- Nesiller aras1 kopukluk Geleneksel yagam vs. Gog
ogul)

Biitiin Saadetler Cekirdek aile + genis aile | Nesiller arast sorumluluk Bireysel hedef vs. Aile

Miimkiindiir (2017) beklentisi

Yalaza (2017) Genis aile + mahalle Topluluk dayanigmast Organik yagsam vs. Kar
sistemi odaklilik

Haile 2 (2023) Travmatik aile (nesiller Sir saklama ve giivensizlik Aile sirlar1 vs. Gergegin
arast lanet) ortaya cikisi

Bulgular, 1980'lerde idealize edilen aile yapisinin (cekirdek aile, geleneksel roller) 2010'arda
sorgulamaya agildigin1 gostermektedir. Yalaza dizisinde mahalle kiiltiirii ve genis aile yapist nostaljik
bir deger olarak sunulurken, Son Kusglar filminde ayni yapinin ¢okiisii elestirel bir perspektifle
islenmigtir.

6.4.2. Geleneksel-Modern Catismasi
Alt1 yapimda (Haile 2 hari¢, n=6, %86) geleneksel degerler ile modernlesme arasindaki gerilim temel
catisma eksenini olusturmaktadir:

Son Kuslar: Sehirden gelen avcilarin mevsim dig1 avlanma pratigi ile yerel halkin doga koruma bilinci
arasindaki catigma. Filmde "son kuglar" metaforu hem ekolojik dengenin bozulmasini hem de geleneksel
yasamin sonunu simgelemektedir.

Yalaza: Ana karakterlerden birinin organik tarim yaparak kdye donmesi, geleneksel lokantacinin
modern igletme anlayistyla rekabet etmesi. Cittaslow felsefesinin sinematik yansimasi olarak okunabilir.

Biitiin Saadetler Miimkiindiir: Universite 6grencisi Ali'nin Erasmus hayalleri ile babas1 Ali Haydar'in
Kiiciicek Tasavvuf Musikisi Dernegi'ndeki manevi terbiyesi arasindaki denge arayisi. Film,
kiiresellesme ile yerellik arasinda sentez kurma ¢abasini yansitmaktadir.

6.4.3. Meslek ve Ekonomik Yasam Temsilleri

Yapimlarda Sakarya'ya 6zgii meslekler ve ekonomik faaliyetler gorsel olarak kodlanmaigtir:
e Marangozluk (Yalaza): Geleneksel ahsap is¢iligi, Tarakli'nin zanaat kimligi
e Yorgancilik (Yalaza): El isciligi, yerel tekstil gelenegi
e Sahafcilik (Biitiin Saadetler Miimkiindiir): Entelektiiel sermaye, kitap kiiltiirti
e Ogretmenlik (Ogretmen): Kamusal hizmet, toplumsal sayginlik
o Istasyon Sefligi (Milyarder): Devlet memurlugu, miitevazi yasam

Bu mesleklerin temsili, Sakarya'nin endiistriyel iiretimden ziyade hizmet sektorii ve el emegine dayali
ekonomik yapisini yansitmaktadir.

6.5. Kent Kimligi ve Destinasyon imajimin Evrimsel Analizi

Sakarya'nin sinematik temsilinin 37 yillik dénemde gecirdigi doniisiim Sekil 1'de kronolojik olarak
gosterilmigtir.
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Tablo 5. Sakarya'nin Sinematik Kent Kimliginin Donemsel Evrimi (1986-2023)

1986-1988: YESILCAM DONEMI

Temsil: Nostaljik kasaba, huzur adasi, miitevazi yagam
Yildiz Faktorii: Kemal Sunal, Sener Sen
Filmler: Milyarder, Ogretmen
2009: TRAVMA SINEMASI
Temsil Deprem sonras! act, toplumsal travma
Sert Tasra Nostaljiden kopus
Film Melekler ve Kumarbazlar

2016-2017: SANAT SINEMASI VE KULTUREL RONESANS

Temsil: Elestirel realizm, Osmanli mirasi, iiniversite sehri

Festivallerden odiiller

Yapimlar: Son Kuslar, Biitiin Saadetler Miimkiindiir, Yalaza
2023: POPULER KULTUR

Temsil: Korku mekéani, ticari sinema

Gise odakli yaklasim

Film: Haile 2

6.5.1. Yesilcam Donemi (1986-1988): ideal Tasra imgesi

Milyarder ve Ogretmen filmleri, Sapanca'y1 Istanbul'un karmasasina alternatif bir "huzur mekam" olarak
konumlandirmustir. Her iki filmde de metropol-tasra karsithig1 net bir bicimde kodlanmugtir. IMDb
puanlar1 (Milyarder 8.2/10, Ogretmen 7.2/10) bu filmlerin izleyici tarafindan yiiksek begeni aldigin
gostermektedir.

Bu donemin temsil stratejisi, Sapanca'nin ger¢cek durumunun aksine "miitevazi kasaba" imaji
yaratilmasidir. Oysa Sapanca, Osmanli déneminden beri Istanbul burjuvazisinin tatil bolgesi olarak
bilinmektedir. Filmlerdeki bu tercih, Yesilcam'mn halkg¢1 ideolojisi ile uyumludur.

6.5.2. Deprem Sonrasi Travma Sinemasi (2009): Melekler ve Kumarbazlar

17 Agustos 1999 Marmara Depremi'ni dogrudan konu alan ilk sinema filmi olan yapim, Sakarya'y1
travmatik bellek mekani olarak yeniden kodlamigtir. Yonetmen Ertekin Akpinar'in ifadesiyle "sert bir
tagra filmi" olan yapim, onceki nostaljik temsilleri kirmigtir.

Film, depremden 10 yil sonra (2009) c¢ekilmis olmasina ragmen, Adapazarimin fiziksel olarak
yenilenmis goriintiisiinden ziyade karakterlerin psikolojik yikimina odaklanmigtir. Bu se¢im, depremin
kent kimligindeki kalic1 etkisini vurgulamaktadir. 22.966 seyirci ile miitevazi bir gise performansi
sergileyen film, ticari basaridan ziyade toplumsal bellek ingasina katki saglamistir.

6.5.3. Kiiltiirel Ronesans Donemi (2016-2017): Festival Filmleri ve TV Dizisi
Bu dénemde ii¢ farkli yapim (Son Kuslar, Biitiin Saadetler Miimkiindiir, Yalaza) Sakarya'y:r farkli
boyutlarda temsil etmistir:

Son Kuslar: 35. Istanbul Film Festivali "Seyfi Teoman En lyi ilk Film Odiilii" kategorisinde yarigmus,
TRT yapimi olarak sanat sinemas: standartlarini kargilamigtir. Geyve'nin Dogancgay Selalesi gibi az
bilinen dogal varliklarini ulusal goriiniirliige tagimigtir.

Biitiin Saadetler Miimkiindiir: 5. Bogazigi Film Festivali ve Trabzon Film Festivali'nden "En Iyi
Senaryo" odiilleri almistir. Sakarya Universitesi kampiisiiniin merkezi kullanimu, ilin "iiniversite sehri"
kimligini sinemasal diizeyde tescillemistir. Film, Ziya Osman Saba'nin siirinden aldig isimle edebi bir
referans sunmaktadir.
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Yalaza: 20 boliimliik TV dizisi olarak TRT 1'de 16 Eyliil 2017 - 5 Subat 2018 tarihleri arasinda
yayinlanmistir. Tarakli'nin 2011'de Cittaslow, 2021'de ise UNWTO "En lyi Turizm Kirsal Yerlesimi"
unvani almasinda sinemasal tanitimin dolayl etkisi oldugu degerlendirilebilir.

6.5.4. Popiiler Korku Sinemasi (2023): Haile Serisi
Alper Mestci'nin korku filmi, Sakarya'y1 ilk kez "gotik mekan" olarak kodlamistir. Film 128.234 seyirci
ile orta diizey ticari basar elde etmis, ayn1 yil i¢inde Haile 2 ile devam etmistir.

Bu temsil bigimi, turizm agisindan potansiyel risk tagimaktadir. Korku filmleri literatiiriinde mekanlarin
negatif kodlanmasi, destinasyon imajini olumsuz etkileyebilmektedir. Ancak "dark tourism" (karanlik
turizm) trendi i¢inde degerlendirildiginde alternatif bir cekim potansiyeli de sunabilir.

6.6. Film Turizmi Potansiyelinin Gostergeleri
Aragtirma siirecinde tespit edilen dolayli gostergeler, film turizminin Sakarya'da heniiz sistematize
edilmedigini ancak potansiyelin mevcut oldugunu géstermektedir:

6.6.1. Dogrudan Gostergeler

Hacimercan Mahallesi: LC Haber'in 2024 tarihli haberinde su ifadeye yer verilmistir: "Unlii isimlerin
yolu bu mahalleden geciyor; Hacimercan farkini gosteriyor. Sinema tarihinde iz birakan bu yapimlar,
Hacimercan Mabhallesi'nin kiiltiirel zenginligini vurguluyor."

Tarakli: Yalaza dizisi ¢ekimleri sirasinda ozellikle hafta sonlari civar illerden ¢ekimleri izlemeye
gelenlerin "kiiclimsenmeyecek sayida" oldugu yerel basinda raporlanmistir. Dizi sonrasi Tarakli'nin
turizm istatistiklerinde artig oldugu, ancak bu artigin sadece diziye atfedilmesinin metodolojik olarak
problemli oldugu degerlendirilmistir.

Sapanca Tren Istasyonu: 1890 yapimu tarihi istasyon, Milyarder filminin merkezi lokasyonu olarak
kullanilmig olmasina ragmen, mevcut durumda herhangi bir film turizmi tanitimi bulunmamaktadir.

6.6.2. Yildiz Giicii (Celebrity Capital) Faktorii
Kemal Sunal (6. 2000) ve Sener Sen'in filmlerinin kalic1 popiilaritesi, film turizmi i¢in potansiyel
olusturmaktadir:

- Kemal Sunal'in sosyal medya hayran sayfalarinin toplam 7 milyon+ takipgisi bulunmaktadir

- Sener Sen 1998'de "Devlet Sanatgis1" unvani almigtir.

- Her iki oyuncunun filmleri televizyon tekrarlarinda yiiksek izlenme oranlarina sahiptir

6.6.3. Festival Basarisimin Katkisi

Son Kuslar ve Biitiin Saadetler Miimkiindiir filmlerinin festival odiilleri, sanat sinemasi izleyicisinin
Sakarya'ya yonelik farkindaligimi artirmistir. Ancak bu yapimlarin sinirh izleyici kitlesine ulagmasi
(festival filmleri olarak), kitle turizmine dogrudan etkisini sinirlamaktadir.

6.7. Yerel Yonetimlerin Film-Turizm Entegrasyonu

Dokiiman analizi sonuclarina gore, Sakarya'da faaliyet gosteren yerel yonetimlerin (Sakarya Valiligi,
Biiyiiksehir Belediyesi, ilce belediyeleri) film ve dizi yapimlarini turizm tanitiminda sistematik olarak
kullanmadig: tespit edilmisgtir.

Tarakh Belediyesi resmi web sitesinde (tarakli.bel.tr) "Kiiltiir ve Turizm" boliimiinde Yalaza dizisine
atif yapilmamus, tanitim igerikleri tarihi yapilar ve geleneksel mimariye odaklanmaigtir.

Sakarya Valiligi 2021'de Tarakli'min UNWTO 6diiliinii duyurmus, ancak bu &diiliin kazanilmasinda
Yalaza dizisinin dolayli katkis1 resmi soylemde vurgulanmamagtir.
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Sapanca Belediyesi, Milyarder filminin ¢ekimlerinde aktif destek sagladig1 (film ekibine istasyonun 20
giin tahsisi) kaynaklarda belirtilmis olmasina ragmen, bu lokasyonun film turizmi potansiyeli
degerlendirilmemistir.

6.8. Karsilastirmali Degerlendirme: Sinema Filmi vs. TV Dizisi
Yalaza dizisinin TV formatinda olmasi, sinema filmlerine gore destinasyon tanittminda farkli avantajlar
sunmustur (Tablo 5).

Tablo 5. Sinema Filmi ve TV Dizisi Formatlarimin
Destinasyon Tamtimi A¢isindan Kargilastirmast

Ozellik Sinema Filmi (n=6) TV Dizisi (Yalaza)

Gosterim Siiresi 1-2 hafta (sinema salonlari) 5 ay (20 hafta)

Tekrar Gorme Firsati Sinirli (TV tekrarlar: degisken) | Her hafta + onceki boliim ozetleri
Izleyici Mekan Bagi Tek seferlik maruz kalma Haftalik tekrarli maruz kalma
Sosyal Medya Etkisi Anlik (film ¢ikis donemi) Kiimiilatif (tiim sezon boyunca)
Mekén Kesfi Pasif izleme Aktif takip (set ziyaretleri)

Yerel Ekonomiye Katki | Cekim donemi gecici istthdam | 5+ ay siirekli ekonomik aktivite
Karakter Baghhg Sinirli 6zdeslesme Uzun siireli parasosyal iligki

Yalaza dizisinin Tarakli ‘da 20 b&liim boyunca cekilmesi, yerel ekonomiye dogrudan katki saglamustir.
Ekip konaklama, yemek, ulagim hizmetlerini yerel igletmelerden temin etmistir. Ancak bu ekonomik
etkinin niceliksel verisi mevcut degildir.

6.9. Bulgularda Tespit Edilen Eksiklikler ve Veri Bosluklari
Aragtirma siirecinde asagidaki veri bogluklar tespit edilmistir

a) Haile 2'nin Cekim Detaylar1: IMDb'de Sakarya ¢ekim lokasyonu dogrulanmig ancak spesifik
ilce/mekan bilgisine ulagilamamustir.

b) Ekonometrik Veriler: Filmlerin cekimi sonrasi ilgili bolgelerin turizm istatistiklerinde
(konaklama sayilar, ziyaret¢i profili) degisim verisi bulunamamagtir.

c) Set Ziyareti Istatistikleri: Yalaza dizisi ¢ekimleri sirasinda "kiiciimsenmeyecek sayida"
ziyaretci geldigi belirtilmis ancak sayisal veri paylagilmamustir.

d) Resmi Politika Belgeleri: Sakarya il Kiiltiir ve Turizm Miidiirliigii'niin film turizmi ile ilgili bir
stratejik plani tespit edilememisgtir.

Bu bosluklar, calismanin kisitlarini olusturmakta ve gelecek aragtirmalar icin potansiyel alanlari igaret
etmektedir.

Sonug olarak Sakaryanin 1986'dan giiniimiize Tiirk sinemasinda "nostaljik kasaba" (1980'ler), "travma
mekén1" (2009), "kiiltiirel miras sehri" (2016-2017) ve "popiiler kiiltiir lokasyonu" (2023) olmak iizere
dort farkli kimlikle temsil edildigini gostermistir. Yedi yapimdan altisinda dogal giizellikler ve kiiltiirel
miras 6ne cikarken, bir yapimda (Haile 2) karanlik atmosfer kodlanmigstir. Ancak bu sinematik
potansiyelin yerel yonetimler tarafindan turizm tanitiminda sistematik olarak kullanilmadig tespit
edilmistir.

Sonuc ve Oneriler

Bu caligma, Sakarya ilinde 1986-2023 yillar1 arasinda ¢ekilen yedi film ve dizinin destinasyon imajt,
kiiltiirel] temsil ve turizm potansiyeli agisindan sistematik analizini gerceklestirmistir. Bulgular,
Sakarya'nin Tiirk sinemasinda "nostaljik kasaba" (1980'ler), "travma mekan1" (2009), "kiiltlirel miras
sehri" (2016-2017) ve "popiiler kiiltiir lokasyonu" (2023) olmak tiizere dort farkli kimlikle temsil
edildigini ortaya koymustur.
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Incelenen yapimlarin %57'si (n=4) dogal giizellikleri, %43'li (n=3) tarihi ve kiiltiirel miras1 6n plana
cikarmistir. Bu sonug, Bolan vd. (2006) ve Aydin ve Kocak'in (2022) vurguladigi gorsel medyanin
destinasyon imaji olusturma giiciinii dogrulamaktadir. Ozellikle Sapanca Golii, Tarakli Osmanli
mimarisi ve Dogancay Selalesi gibi unsurlarin sinematik kullanimi, Kim ve Richardson'in (2003)
destinasyon markalagmasi teorisiyle uyumlu olarak ilin gorsel kimligini izleyicilere aktarmigtir. Ancak
Sakarya ornegi, Kemal Sunal ve Sener Sen gibi yildiz oyuncularin yaratttigr nostaljik sermayeye
ragmen, Kocer ve Giirer'in (2021) tanimladigi "uzun soluklu destinasyon imaji" potansiyelinin
sistematik pazarlama eksikligi nedeniyle degerlendirilemedigini gdstermektedir.

Ekonomik katkr baglaminda, literatiiriin somut verileri dikkat cekicidir: Gilimiis dizisi sonrast Suudi
turist sayisinda %144 artig (Nuroglu, 2013), Goniil Dag1 ¢cekim bolgesinde esnaf satiglarinda %70,21
artis (Aydin & Kogak, 2022), Asmal1 Konak sonras1 Kapadokya'da otel doluluk oranlarinda yiikselme
(Unal, 2003). Sakarya ozelinde bu tiir ekonometrik verilerin tamamen eksik olmasi, Koger ve Giirer'in
(2021) elestirdigi "Tiirkiye'de film etkili turizmin spontane gelisimi ve stratejik planlama eksikligi"
tespitini dogrulamaktadir. Yalaza dizisinin Tarakli ‘da 20 boliim cekilmesi ve UNWTO 6diilii alinmasi,
Colak ve Batman'in (2021) belgeledigi geleneksel el sanatlarinin canlanmastyla sonu¢lanmis olsa da, bu
siirecin niceliksel analizi yapilmamustir.

Kiiltiirel temsil a¢isindan, yapimlarin %86's1 (n=6) geleneksel-modern catigsmasini iglemistir. Bu bulgu,
Avci'nin (2021) Gaziantep temal: dizilerdeki kiiltiirel kimlik vurgusuna paralellik gdstermektedir.
Yalaza dizisinde marangozluk ve yorgancilik gibi mesleklerin goriiniirliik kazanmasi, Toprak'in (2018)
"unutulmaya yiiz tutmus el sanatlarinin yeniden canlanmas1" tespitini desteklemektedir. Ogretmen filmi
ornegi ise literatiirde eksik kalan toplumsal elestiri boyutunu ortaya koymakta, Aydin ve Kocak'in
(2022) "olumlu sosyal gostergeler" vurgusundan farkli olarak elestirel realizmin turizm imajina etkisini
sorgulamaktadir.

Siirdiiriilebilirlik acisindan kritik bulgular elde edilmistir. Tooke ve Baker'in (1996) ile Saltik vd.'nin
(2010) uyardigi plansiz turizm akigimin tagima kapasitesini asmasi riski, Sakarya icin
degerlendirilmemistir. Toprak'in (2018) Tarakli ‘da tespit ettigi %1500 emlak degeri artis1 ve
soylulastirma baskisi, Unal'm (2003) Kapadokya igin vurguladig1 altyap: sorunlari ve plansiz biiyiime
risklerini somutlastirmaktadir. Yerel yonetimlerin resmi web sitelerinde film turizmini sistematik olarak
ele almamasi, Kocer ve Giirer'in (2021) "kamu yetkilileri tarafindan stratejik planlama eksikligi"
sorununu dogrulamaktadir.

Haile 2 filminin korku mekan1 temsili, Aver'nin (2021) uyardigr "gorsel gercekligin kentin kiiltiirel
yapistyla catisan imaj yaratmasi" riskini somutlagtirmaktadir. Yalaza dizisinin 20 haftalik yayin
siireciyle sagladig1 tekrarli maruz kalma avantaji, Akdu ve Akin'in (2016) "g6sterimden sonra devam
eden uzun siireli etki" argiimanini desteklerken, Milyarder ve Ogretmen'in televizyon tekrarlartyla kalici
nostaljik deger yaratmasi format avantajinin mutlak olmadigini gdstermektedir.

Sonug olarak, Sakarya ili 37 yillik sinematik birikimi ve y1ldiz oyuncu avantajiyla giiclii bir film turizmi
potansiyeline sahiptir. Ancak bu potansiyelin ekonomik ve sosyal faydaya doniismesi, literatiiriin ortaya
koydugu basar faktorlerinin—stratejik planlama, paydas is birligi, siirdiiriilebilir yonetim —sistematik
olarak uygulanmasina baghdir (Aydin & Kogak, 2022; Koger & Giirer, 2021; Unal, 2003). Isik ve
Erdem'in (2016) tanimladigi "marka gehir" kimliine ulagsmak icin acil ve planli adimlar atilmasi
gerekmektedir.

Bulgular 1s181inda, Sakarya ilinin film etkili turizm potansiyelini degerlendirmesi icin su Oncelikli
adimlar 6nerilmektedir:

Stratejik Planlama ve Kurumsal Yapilanma: Kocer ve Giirer'in (2021) vurguladigz stratejik planlama
eksikligini gidermek igin Sakarya Valiligi, Biiyiiksehir Belediyesi ve Il Kiiltiir Turizm Miidiirliigii is
birliginde "Film Turizmi Eylem Plam1" hazirlanmali ve Hudson ve Ritchie'nin (2006a) 6nerdigi "Film
Komisyonu" modeli uygulanmalidir.

183



Tiirkiye Film Arastirmalar1 Dernegi
4. Uluslararasi Film Arastirmalar1 Sempozyumu
04 Kasim 2025 / Sakarya

Lokasyon Altyapisi: Sapanca Tren 1s't'asyonu'nun Unal'm (2003) 6nerdigi model dogrultusunda
"Milyarder Miizesi"ne, Hacimercan'in "Ogretmen Evi Kiiltiir Merkezi"ne doniistiiriilmesi; Tarakli'da
QR kodlu "Yalaza Film Rotas1" olusturulmasi dnceliklidir.

Siirdiiriilebilirlik Tedbirleri: Saltik vd. (2010) ve Tooke ve Baker'in (1996) uyardigi tasima kapasitesi
agimini 6nlemek i¢in Tarakli ve Hacimercan'da ziyaretci limitleri belirlenmeli; Toprak'in (2018) tespit
ettii soylulastirma baskisina kars1 yerel halki koruyucu sosyal konut politikalar: gelistirilmelidir.

Veri Toplama ve izleme: Bu calismanin tespit ettigi ekonometrik veri bosluklarini gidermek icin her

film/dizi ¢cekimi Oncesi ve sonrasi sistematik veri toplama protokolii olugturulmali, konaklama sayilari,
esnaf cirolar1 ve turist profilleri izlenmelidir.
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Ozet

20.yiizyilin sonlarmna dogru gelisme gosteren ve 21.ylizyilin bagina gelindiginde biiyiik bir ilerleme
saglayan dijitallesme (sayisallasma) olgusu bircok alanda oldugu gibi sinema alanina da ekonomik,
kiiltiirel ve toplumsal anlamda etki etmistir. Giiniimiizde yasanan hizli teknolojik gelismeler 6zellikle
internetin her yerde yaygin bir sekilde kullanimi ve dijital medyanin yiikselisi, gelenekselden dijitale
dogru biiyiik bir doniigiime katki saglamistir. Teknolojinin gelisimi bu baglamda akill: telefonlar, tablet
ya da bilgisayar gibi dijital ortamlar aracilifiyla mek@nin ve zamanin baglayiciligini devre digt
birakmakta ve bu esneklik izleyicinin dijital yaym platformlarina yonelmesini de beraberinde
getirmektedir. Geleneksel sinema doneminde film izlemek amaciyla kitleler halinde sinema salonlarina
taginan izleyiciler, yeni iletigsim teknolojilerinin kendilerine sagladig1 imkanlar ¢cercevesinde giiniimiizde
filmleri daha kolay erigebildikleri ortamlarda izleme yoOniinde bir aligkanlik geligtirmigtir. Bu
aligkanliklarin ortaya ¢ikmasindaki en onemli faktor filmlerin dijital ortamlarda ulasilabilir bir 6zellige
sahip olmasiyla yakindan iligkili olmasidir. Bu dijital ortamlarin giiniimiizde yaygin bicimde bilinen
ornekleri Netflix, Amazon Prime, HBO Max, Hulu, Mubi, Prime Video, BluTv, PuhuTv, Disney+, tabii,
gibi isimlerle kullanicilarina dijital icerikler sunan yayin platformlar: olmasidir. Bu dijital platformlar
film tiretimi, dagitimi ve gosterimi ile film izleme olanaklarint gelistirerek film endiistrisinin dnemli
parcast olan izleyicilerin film izleme aligkanliklarint da degistirmistir. Bu agidan bakildiginda
teknolojinin gelisimi insan yasamini kolaylastirirken, bir sanat yapiti olarak filmin iiretim alani iizerinde
oldugu gibi dagitim ve gosterim alani iizerinde de ekonomik bir doniisiim baglatmasi noktasinda etkili
olmugtur. Bu calismanin amaci, gelenekselden dijitale sinemanin gecirdii ekonomik doniigiimii
Tiirkiye Ornegi iizerinden inceleyerek geleneksel sinemanin dijital sinemaya dogru gecis saglayan
siirecini ortaya koymaktir. Bu ama¢ dogrultusunda 2011-2024 yillar1 arasinda Tiirkiye de bulunan
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sinema salonlar1 ve izleyici sayilari ile dijital platformlar ve bu platformlarin kullanici sayilar
istatistiksel veriler dogrultusunda analiz edilmistir. Bu istatistiklerden elde edilen verilere gore
geleneksel sinema izleyicilerinin dijitallesmenin de etkisiyle dijital platformlara daha fazla yoneldigi
tespit edilmistir. Bu verilerden elde edilen bilgiler dogrultusunda dijital sinemanin geleneksel sinema
kiiltiirtinii yok edip ortadan kaldiracagi endigelerini de beraberinde getirmig ve bu durumu engellemek
icin ¢esitli goriis ve onerilerde bulunulmugtur.

Anahtar Kelimeler: Geleneksel sinema, dijitallesme, dijital platformlar, doniisen ekonomi

Abstract

The phenomenon of digitalization, which developed towards the end of the 20th century and achieved
significant progress by the beginning of the 21st century, has impacted the field of cinema, as it has in
many other fields, in economic, cultural, and social terms. Today's rapid technological advances,
particularly the ubiquitous use of the internet and the rise of digital media, have contributed to a major
transformation from traditional to digital. In this context, technological advances are eliminating the
constraints of space and time through digital environments such as smartphones, tablets, and computers,
and this flexibility has led to an increasing shift in audiences toward digital broadcasting platforms.
While audiences flocked en masse to movie theaters to watch films during the traditional cinema era,
they have now developed a habit of watching films in more accessible environments thanks to the
opportunities afforded by new communication technologies. The most important factor in the emergence
of these habits is the close relationship between the availability of films in digital environments.
Commonly recognized examples of these digital environments today are streaming platforms offering
digital content to users under names like Netflix, Amazon Prime, HBO Max, Hulu, Mubi, Prime Video,
Blu TV, Puhu TV, Disney+, and more. These digital platforms have expanded film production,
distribution, and screening, as well as improved viewing opportunities. They have also transformed the
viewing habits of audiences, a key component of the film industry. From this perspective, technological
advancements have made life easier and have impacted the economic transformation of film as a work
of art, not only in its production but also in its distribution and exhibition. This study aims to examine
the economic transformation of traditional cinema from traditional to digital cinema through the
example of Turkey, revealing the process that led to the transition from traditional cinema to digital
cinema. To this end, statistical data was used to analyze the number of cinemas and their audiences in
Turkey between 2011 and 2024, as well as the number of digital platforms and their users. These
statistics reveal that traditional cinema audiences are increasingly turning to digital platforms due to the
impact of digitalization. In light of the information gleaned from this data, concerns have arisen that
digital cinema will destroy and eliminate traditional cinema culture, and various opinions and
suggestions have been made to prevent this.

Keywords: Traditional cinema, digitalization, digital platforms, transforming econonty

Giris

Film iiretiminde teknolojik gelismeler dolayisiyla her bireyin kendi filmini iiretebilecegi ve
paylasabilecegi mecralar olugmaktadir. Film paylasim ve izleme siirecinin sinema salonlarimin digina
ctkmasiyla film izleme deneyimi de farklilagmaktadir. Bu durum film iiretiminin maliyetinin diismesi
ve film tiretiminin demokratiklesmesi olarak adlandirilabildigi gibi diger bir taraftan sanalligin artmasi
nedeniyle elegtirilmektedir. Film yapim, tanitim ve dagitim siireclerinin, yeni medyada dijitallesmenin
de etkisiyle degismesi diger alanlarda oldugu gibi sinemada da g6zlenebilir degisimlere yol agmaktadir.
Bu degisimin teknoloji ile birebir iligkili bir sanat olan sinemaya nasil yansiyacagi ve sinemanin var
olan formunda yer alan anlatisal ve bi¢imsel degisimleri anlamak i¢in giiniimiizde film iiretim ve tiiketim
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siirecinde var olan degisimlere bakmak faydali olacaktir. Yeni medya teknolojilerinin ortaya ¢ikardig:
dijitallesmeyle birlikte kullanici tiirevli icerik iiretim ve paylagimi hayatin dnemli bir parcasi haline
gelmistir. Son yillardaki film tiretimine bakildiginda dijitallesmenin diger alanlar oldugu gibi bu alana
da etkisi somut bir sekilde goriilmektedir. Genel anlamda sinema endiistrisindeki isleyise baktigimizda
filmler once sinema salonlarinda gosterime baglar ve filme olan ilgi ve talebin gidisatina gére birkag
giin veya birka¢ hafta vizyonda kaldiktan sonra bireysel kullanim i¢in DVD olarak cogaltilip satiga
sunulur ve belirli bir zaman sonra da televizyon kanallarina satis1 yapilarak izlemek isteyen herkesin
izleyecegi bir siireci takip ederdi. Televizyonun hemen hemen her evde olmaya bagladigi donemde
sinema sektorii bu yenilikten etkilenerek seyirci kaybetmistir. Televizyondan sonra ortaya ¢ikan DVD
doneminde ise sinema sektorii varligint giiclii bir sekilde siirdiirmiistiir. Dijital film platformlarinin
yayina baglamasi itibariyle giiniimiiz sinema salonlarinin ‘giic kaybettigini’ sdylemek miimkiindiir.
Dijital film platformlarmin kendi yapimlarini iiretmesi, genellikle sinemada gosterim olmaksizin
kendisinin yayinlamasi veya vizyona giren yeni bir filmi eszamanli olarak kendi platformunda seyirciye
sunmas! sinemaya karg iistiinliik kazanmasina neden olmugtur. Bu a¢idan bakildiginda Tiirkiye’de hali
hazirda ¢evrimici film veya dijital yayin sektoriinde yer alan Amazon Prime Video, Apple TV, BluTV,
Digiturk BeIN Connect, Disney Plus, D Smart, Exxen, Film Box, Gain Tv, Mubi, Netflix, Puhu Tv,
Tivibu Go, Turkcell Tv Plus ve Youtube Premium ve en son olarak Mayis 2023 yayina baglayan
TRT’nin dijital yayin platformu olan ‘tabii’ isimli platform gibi 16 dijital platform bulunmaktadir.

Giinlimiizde Smart TV (akilli televizyon), telefon, bilgisayar ve tablet gibi mobil cihazlarin internet
saglayicisiyla dizi, film, belgesel, spor ve bireyin ilgi alanlarina gére programlara kolay, hizli ve
mekaniz bir sekilde erisim saglanabilmektedir. Bu teknolojik yenilikle izler kitle aligkanliklarini
degisiklige ugratti1 gibi icerigin kalitesinin yiikselmesini de etkilemektedir. Giiniimiizde dijital film
platformlartyla birlikle izler kitlenin en cok izledigi ve begendigi yapimlar dikkate alinarak igerikler
tiretilmektedir. Biitlin bu genel bilgiler 1s18inda sinemanin var oldugu yaklagik 130 yillik siirecte,
televizyon, DVD, internet, dijital film platformlarda ortaya ¢ikan teknolojik gelismeler sinemaya etki
etmis ve donem sinema salonlarinin iglevi tartisma konusu olmugstur. Bu gelismelere ragmen; sinemaya
Ozgii bir ortamda film izleme istegiyle hareket eden ve sinemaya sadik kalan bir izleyici kitlenin
varlifindan da s6z edilebilir. Film izleyicisinin diger platformlarda film izleme aligkanliginin olugmasi,
sinema deneyiminin bir devami olarak da yorumlanmaktadir. Bu agidan bakildiginda, Dijital film
platformlar1 sinemaya bir alternatif olmaktan ziyade sinema izleyicisine daha cok icerik sunan bir
platform oldugu ifade edilebilir.

Bu calismanin amaci, gelenekselden dijitale sinemanin gecirdigi ekonomik doniisiimii Tiirkiye ornegi
tizerinden inceleyerek geleneksel sinemanin dijital sinemaya dogru gecis saglayan siirecini ortaya
koymaktir. Bu amag¢ dogrultusunda 2011-2024 yillar1 arasinda Tiirkiye de bulunan sinema salonlar1 ve
izleyici sayilari ile dijital platformlar ve bu platformlarin kullanici sayilari istatistiksel veriler
dogrultusunda analiz edilmigstir. Bu istatistiklerden elde edilen verilere gore geleneksel sinema
izleyicilerinin dijitallesmenin de etkisiyle dijital platformlara daha fazla yoneldigi tespit edilmigtir. Bu
verilerden elde edilen bilgiler dogrultusunda dijital sinemanin geleneksel sinema Kkiiltiiriinii yok edip
ortadan kaldiracagi endigelerini de beraberinde getirmistir. Bu durumu engellemek amaciyla cesitli
goriis ve Onerilerde bulunmak son derece dnemlidir.

1. Kavramsal Cerceve

1.1. Geleneksel Sinema

Sinema sanati, dogusundan itibaren uzun bir siire boyunca analog teknolojilere dayali olarak varligin
stirdlirmiigtiir. 19. yilizyilin sonlarinda Lumiere Kardesler'in sinematografi ile baglayan bu siirecte,
hareketli goriintiiler 1s1ga duyarli kimyasal film seritlerine kaydedilerek gorsel anlatimin temelini
olusturmustur. Bu dénemde sinema, bir yandan teknolojik bir yenilik olarak ilgi cekerken, diger yandan
sanatin yeni bir bicimi olarak kendine 0zgii anlatim dillerini gelistirmeye baslamigtir. Sinemanin
icadinin heniiz ilk yillarinda film gosterimleri gezici festivaller ve fuarlar araciligryla yapildig: gibi; film
gosterimi i¢in uygun olabilecek her tiirli mekan bu maksatla kullanilmistir. Halkin sinemaya olan
ilgisinin her gecen giin artti§1 bir donem olan 1900’lii yillarin baglarindan itibaren 6zel olarak film
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gosterimlerinin yapilacagi sinema salonlar1 agilmaya baglanmistir (Smith, 2003, s. 56). ‘Sinemaya
gitmek’ edimi sinemanin erken donemlerinde halkin sosyal bir faaliyetine doniigsmiis; bireysel olarak
degil aile, arkadag veya sevgili ile yapilan bir edim olmas1 bakimindan halk ta- rafindan bir sosyallesme
arac1 olarak iglevsellik kazanmistir (Kirel, 2010, s. 24). Bu anlamda sinemaya gitmek, sinema
salonlarinda film izlemek toplum tarafindan benimsenen bir kiiltiire doniismiistiir. Seyircilerin film
izlemek amaciyla toplandigi, bir araya geldigi sinema salonlar1 da bu kiiltiiriin yagsatilmasinda énemli
Olciide katkr sunan mekanlar olarak deger kazanmigtir. Dijital sinema 6ncesi donem, sinema iiretiminde
mekanik, fiziksel ve kimyasal siireclerin belirleyici oldugu, yiiksek maliyetli ancak estetik acidan
kendine 6zgii bir iiretim bi¢imini temsil etmektedir. Bu donemin iiretim araclari ve teknikleri, sinema
sanatinin bicimsel ve anlatisal 6zelliklerinin sekillenmesinde temel rol oynamig; ancak ayn1 zamanda
teknolojik gelismelere acik bir yapiin da zeminini hazirlamigtir.

Dijital sinema oncesi analog dénemde hazirlanilan filmlerin kopyalar1 hazirlanir ve sinema salonlarina
gonderilir. Sinema salonlarina ulagsan film makarasi, makinist kontroliinde film projektoriine baglanir
ve onun kontroliinde beyaz perdeye yansitilarak gosterilir. Fakat makinist filmin baglangicindan
bitimine kadar projeksiyonun bagindan ayrilmaz ve filmi bir seyirci gibi izler, makaralar1 degistirir,
aksayan ya da problem yasanan durumlar kargisinda ise dikkatli ve hassas miidahalelerle film izleme
seyrini devam ettirir. Aktarilan bu bilgilere gore analog donemin geleneksel film is akisi su sekildedir:

Sekil 1. Analog Donem Sinemast Is Akis Modeli

Film Cekimi Film Kamerasi Film Kurgusu Film Gosterimi

Dijitallesme (Dijital Kiiltiir)

20. yiizy1l boyunca iletisim teknolojilerinde yaganan geligsmeler neticesinde, 1980’1i yillardan itibaren
yeni medya iletigim teknolojileri (internetin yaygin kullanima gegisi) ile enformasyon (bilgi) dolagimi
kolaylagmigtir. “Giindelik yasami diizenleyen teknolojiler oldugu varsayilan yeni bilgi ve iletigim
teknolojileri; iletmek, islemek ve veri depolamak icin elektronik araclar tarafindan kullanilan
teknolojileri” (Yegen, 2014, s. 86) olarak tanimlanan yeni iletisim teknolojileriyle birlikte “dijitallesme”
temelli kiiltiiriin inga siireci baglamistir. Dijk (2016, s. 293) “dijitallesme” kavramini bilginin
sayisallagtirilmast olarak tarif etmektedir. Verileri sayisallastirilarak cesitli platformlarda yer edinme
stireci, verilerinin sayisal degerlerle gosterilmesi “dijitallestirme” olarak adlandirilmaktadir (Manovich,
2001, p. 49). “Dijitalligin en 6nemli fonksiyonu, nesneleri sanallagtirmasi, ¢ogaltabilmeye ve elektronik
aglar iizerinden iletebilmeye olanak tamimasidir” (Siit¢ii, 2012, s. 84-85).

1.2. Dijital Sinema

1990’lardan beri hizla gelisen bilgisayar teknolojileri dijital sinema kavramim da ortaya ¢ikarmustir.
1990 6ncesi bagta Hollywood olmak iizere farkli iilkelerdeki 81 sinema sektoriinde sinirli ¢aligmalar
olsa da, bilgisayar yardiml film yapimi bu donemden itibaren yiikselmistir (Sentiirk, 2016: 81). Dijital
sinema, en temel tanimiyla sinema filmlerinin geleneksel metot olan 35mm film seridini kullanmak
yerine dijital teknolojiyi kullanarak filmin {iiretilmesini, dagitilmasin1 ve gosterimini kapsamaktadir
(Buyan, 2006: 59). Teknik acidan bakildiginda yapim siirecinde dijital kayit, sikistirma, giivenlik
kodlamasi, depolama; dagitim siirecinde uydu, internet veya kati disk aracilifiyla dagitilip sikistirmanin
ve giivenlik kodunun ¢6ziimlenmesi; gosterim siirecin de dijital projeksiyon ile gosterimi yontemlerini
icermektedir (Culkin ve Randle, 2003: 83).

90’1 yillarin sonunda ilk dijital uygulamalara baglanilmig ve 2005 yilindan sonra 6zellikle 3B (ii¢
boyutlu film/3D/stereoskopik film) filmlerin ilgi gormesi sonucu dijital sinema beklenilenin 6tesinde
bir hizda ilerleme kaydetmistir. Dijital sinemanin diinyada capinda tahmin edilenin iistiinde bir hizla
ilerlemesinde, 3B filmlerin seyirciden gormiis oldugu ilginin payr biiyiiktiir. Polar Express
(Zemeckis,2003) ve ozellikle Avatar (Cameron,2009) filmlerinin gige basarilari, dijital sinemanin ve 3B
filmlerin Oniinii agmistir. 3B filmlerin endiistri tarafindan tercih edilme nedenleri olarak seyirci
tarafindan ilgi gormeleri, diger filmlerden farkli olarak sinema salonundan kopyalanamamalari, Real D
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ve Dolby 3D gibi geligkin teknolojilerle Imax 3D sistemlerinden daha ekonomik olmalar1 ve boylece
daha fazla sayida filmin sinema salonunun gosterime girebilmesidir.

Dijital sinema bir dizi yeni ve farkl: pratigi gerektirmektedir. Geleneksel yapim pratiklerinden hareketle
dijital sinemanin is akis1 sdyle 6zetlenebilir:

Sekil 2. Dijital Sinema Is Akis Modeli

Gorintiinin Dijital Kurgu Dijital Gosterim

Dijital Kamera Film Cekimi

Aktarimi
=) =)

Dijital Film Platformlarmin Yiikselisi

Internet teknolojisinin gelismesi ve hemen hemen her alanda kullanilmaya baglanmasi basta gazeteciligi
ve radyo yayinlar1 alaninda radikal degisikligi ve doniisiimii hizli bir sekilde baglatmigtir. Bu hizli
doniisiim yazili medya yerine online/internet gazeteciligini baglatirken, radyo yayinlarinin da dijital
olarak yapilabilmesine olanak sunmugtur. Bu degisimle birlikte okuyucu/dinleyici kitlesinin okuma
bigimlerini ve kiiltlire] okumalarini dijital bir evrene tagimistir. Sinemadaki bu dijital devinim ve yeni
kitle iletisim teknolojilerinden payina diigeni alarak dijital sinemanin alami ve dijital film platformlar
olugmaya baglanmigtir.

Bugiin Netflix, Disney+, Mubi, Amazon prime, BluTv, PhuTv, Filmbox live, Prime video, belN
CONNECT, FOXplay, D-Smart GO, Tivibu GO, YouTube Premium vs. gibi platformlar (adini
saymadigimiz onlarcasi) hi¢ olmadiklar1 kadar hayatimizin bir parcasi durumundadir. Kullanicilarina
sunduklar1 degisik seceneklerle dikkat ¢eken bu dijital platformlar Tiirkiye’de her gecen giin tiyelik
tabanlarini genisleterek yayginlagmaktadir.

Dijital platformlarin ortaya ¢ikmasi ve siirekli yeni gorsel icerikler (dizi, film, belgesel) iiretmesi
geleneksel sinema sektoriiniti derinden etkilemistir. Dijital platformlar geleneksel film izleme pazarina
kars1 alternatif bir pazart meydana getirmistir. Bu durum bireylerin izleme davraniglarim etkileyerek
yeni bir film izleme kiiltiiriiniin ortaya c¢ikmasina vesile olmugtur. Dijital platformlar film izleme
konusunda mekén ve zaman kavramini ortadan kaldirmigtir. Dijital platformlardaki filmsel icerikler her
tirlii mobil (tasinabilir) iletisim araglar1 (cep telefonu, bilgisayar, tablet vs. gibi) lizerinden
izlenebilmektedir.

Sinema salonlarindan farkli olarak dijital sinema platformlar1 kullanicilarina yeterince zengin filmsel
icerik sunmaktadir. Seceneklerin cok fazla olmasi, zaman ve mekandan bagimsiz izlenebilmesi,
izlenecek filmin kullanici tarafindan belirlenmesi gibi etmenler dijital platformlarin daha fazla tercih
edilme nedenleri arasinda gelmektedir.

Bu platformlarda ¢ok sayida ve ¢esitli igerikte medya kanallari vardir ve yayin istege gore secilmektedir.
Bu servisler YouTube, Vimeo gibi cok kisinin videolarii paylagtiklart ortamlar oldugu gibi, PuhuTV,
BIuTV, Amazon TV, YouTube ve Netflix gibi isini eglence videolar1 iizerine kuran kanallar da olabilir.
SVoD (Subscription Video on Demand), abonelikle hizmet alinan video servisi anlamina gelir ve talep
tizerine abonelik olusturulur. Kullanicilar istedikleri miktarda icerigi, aylik bir 6deme ile kullanirlar.
SVOD ile kullanicilar uzun vadeli bir sdzlesmeyle bagh olmadiklarindan, ayrilma 6zgiirliigii cok daha
fazladir. Bu, kullanicilara daha fazla esneklik sunar.

Sinema sektoriinde baglayan ve hizla ilerleyen dijitallegme iicretli dijital film platformlarinin olusmasina
zemin hazirlayarak Tiirkiye’de de bu sektoriin biiytimesine kaynaklik etmektedir. Olusan sistemle
birlikte makarali film donemi sona ererken filmler elektronik ortamda iiretilerek, izleyicilere tek tugla
ulastirilmaktadir. Geleneksel film endiistrisini radikal anlamda etkileyen dijital film platformlarindan
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Tiirkiye’de, ilk olmasi1 sebebiyle BIuTV, diinyada ise Youtube, Prime, Netflix, Disney gibi platformlar
olmustur.

2. Yontem

Bu caligmada, Tiirkiye ornegi tizerinden Gelenekselden Dijitale: Sinema Endiistrisinin Ekonomik
doniigiimiinii incelemek amaciyla 2011 ile 2024 arasinda Tiirkiye de bulunan sinema salonlari, bilet
fiyatlar1 ve izleyici sayilar ile dijital platformlarin diinya iizerindeki gelirleri, kullanic1 ve aboneleri,
icerik harcamalari, indirme, goriintiileme sayilar1 ve Tiirkiye’de yayin yapan dijital platformlar ile bu
platformlarin Pazar paylar istatistiksel veriler dogrultusunda analiz edilmisgtir.

Veri Analizi

Bu analiz yonteminde hedef elde edilen bulgular diizenleyip yorumlayarak agiklayici ve anlagilir bir
sekilde okuyucuya sunabilmektir (Yildirim ve Simgek, 2011, 224). Bu arastirmada kargsilagtirma yapmak
maksadiyla Tiirkiye de bulunan Sinema salonlar1 ve izleyici sayilar1 Tiiik verileri incelenerek elde
edilmis ve verilen yi1l araliklarinda salon ve izleyici sayilarmin degistigi tespit edilmistir. Ucretli dijital
film platformlarinin istatistiksel verileri; abone sayilari, izlenme oranlari, sektorel pazardaki paylari,
aylik ticretleri, y1l igindeki performans grafikleri ile elde edilmistir.

3.  Bulgular

Bu boliimde, aragtirma dogrultusunda gelenekselden dijitale sinemanin gegirdigi ekonomik doniigtimii
Tiirkiye 6rnegi lizerinden incelenerek 2011-2024 yillar1 arasinda Tiirkiye de bulunan sinema salonlari,
bilet fiyatlar ve izleyici sayilar ile dijital platformlar ve bu platformlarin kullanici, tiye sayilari, pazar
paylar1 istatistiksel veriler dogrultusunda analiz edilmistir. Bu istatistiklerden elde edilen verilere gore
geleneksel sinema izleyicilerinin dijitallesmenin de etkisiyle dijital platformlara daha fazla yoneldigi
tespit edilmigtir.

Tiiik verilerine gore elde edilen 2011-2024 yillar1 aras1 sinema salon ve seyirci sayilarinda degisen artig
ve azalma yer almaktadir. 2011-2024 yillar1 aras1 sinema bilet fiyatlarinda TL ve Dolar iizerinden artig
yer almaktadir.

Sinema salonu sayisi, 2011-2024 Sinema seyirci sayis), 2011-2024

Mayon)
3000 2858 2826 50

2776
2% 200 2618 5
2483
2500
2356 2398 2366 0 we 22
2170
2102 %
2000 { 1917 28
30
5
1500 2 195 208
. 173 185
21
1000 15{ 180 18.2
1 137 11
0 5
0 33
2011 2012 2013 20014 2015 2016 2017 2018 2019 2020 2021 2022 2023 2024

2011 2012 2013 2014 2015 2016 2017 2018 2019 2020 2021 2022 2023 2024

8

e el fim wtem Y 220G fim

Tablo 2. Ortalama bilet Fiyartlar
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ORTALAMA BILET FiYATI

Ulkemizdeki ylksek enflasyon sebebiyle bilet fiyatlan son tG¢ yil icinde 5,66 katina gkt

2024'te bilet fiyatlan dolar bazinda ise 2015'in dolar cinsinden ortalama bilet fiyati
seviyesinde seyrediyor
t140 $7.0
t124 $6.2
t109 $5.4
==
E  tos $4.7
=1
=
i ¢e78 $3.9
=2
o
s te2 $3.1
E
—
8 ta7z $2.3
o
£31 $1.6
€
t16 ot Bh oot 3 119 ©122 t12.7 so.8

2010 2011 2012 2013 2014 2015 2016 2017 2018 2019 2020 2021 2022 2023 2024

Ortalama Bilet Fiyati (§)

s Bilet Fiyati TL

Bilet Fiyat1 Dolar

Tablo 3. Diinya Uzerindeki Dijital Platformlarin 2011-2024 Arast Gelirleri (Milyar Dolar$)

Yillar Netflix Gelirleri Disney Plus Prime Video YouTube Max — Hbo
(s) Gelirleri (S) Gelirleri (S) Premium (S) Gelirleri ($)

2011 3.1 1.3

2012 3.5 1.7

2013 4.3 3.1

2014 5.4 4.2

2015 6.7 5.5

2016 8.8 6.7

2017 11.6 8.1

2018 15.7 4.4 11.1

2019 20.1 5.4 15.1

2020 24.9 2.8 7.8 19.7 6.09

2021 29.6 5.2 10.3 28.8 7.7

2022 31.6 7.4 11.5 29.2 7.3

2023 33.7 8.4 12.8 31.5 8.3

2024 39 10.4 13.5 36.1 8.8
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Tablo 4. Diinya Uzerindeki Dijital Platformlarin 201 1- 2024 Arast Kullanicit ve Aboneleri (Milyon)

Yillar Netflix Aboneleri | Disney Plus Aboneleri Prime Video YouTube Premium Max — Hbo
(Milyon) (Milyon) Kullanicilan Aboneleri (Milyon) (Milyon)
(Milyon)
2011 21.5
2012 25.71
2013 35.63
2014 47.99
2015 62.71 1.5
2016 79.9 3
2017 99.04 2.8
2018 124.35 10
2019 151.56 90 18
2020 192.95 33.5 125 30 56
2021 209 68.4 155 50 67
2022 220.6 87.6 185 80 81
2023 238.3 104.9 210 100 96
2024 277.6 117.6 230 125 110
Tablo 5. Diinya Uzerindgfki Dijital Platformlarin 2011- 2024 Arast
Icerik Harcama, Indirmeler ve Goriintiileme Sayilart
Yillar Netflix igerik I?isney Plus Prime Video igerik YouTube Premium .Max —Hbo
Harcamalari(Milyar $) | Indirmeleri | Harcamalari(Milyar $) | Goériuintileme Sayisi Indirmeleri
(Milyon) (Milyar) (Milyon)
2011
2012
2013
2014
2015 2.6
2016 6.88 33
2017 8.91 4.5
2018 12 5.5
2019 13.9 7.8
2020 11.8 111 11 14.3
2021 17.7 127 13 56.3
2022 16.8 125 16.6 30 80.1
2023 13 104 18.9 50 58.9
2024 16 88 215 70

Tablo 6. Tiirkiye’de Dijital Yayin Yapan Platformlarin/ Streaming Rekabeti
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o Abone/Uye Sayisi
.. Turkiye Ayhik
Ulke Kurulus L .
vill Yayin — YerliIgerik | Abonelik
Tarihi Tirkiye | Toplam Ucreti
Amazon ABD 15 Eylul . .
1 Prime Video | 14 Aralik 2006 2020 8008in | 200 Milyon Var 39T
ABD 1 Kasim 9.99 Dolar
2 Apple TV 1 Kasim 2016 2019 Yok (417,98 TL)
3 BluTVv Turkiye 2015 2016 5 Milyon 5 Milyon Var 69.90 TL
Digiturk BelN Turkiye Ocak Nisan . .
4 Connect 1999 2000 2.7 Milyon | 2.7 Milyon Var 129TL
. ABD 12 Kasim 14 Haziran . 117.6
5 Disney Plus 2019 2022 11 Milyon Milyon Var 134.99TL
Turkiye Kuzey
10 Subat | 882.903 882.903
6 D Smart Kibris 10 Subat suba : : Var 279 TL
2007 Bin Bin
2006
7 Exxen Tarkiye 1 Ocak | 10cak |4 1 \ron | 1.1 Milyon Var 99.90 TL
2021 2021 < MY - MY :
8 Gain Tv Tirkiye 2019 302’3;:"( 3.3 Milyon | 3.3 Milyon Var 149 TL
! Abone/Uye Sayisi "
.. Tirkiye Ayh
Ulke Kurulug v P v .
vil Yayin — Yerli Igerik | Abonelik
. Tarihi Tarkiye | Toplam Ucreti
9 Netflix ABD 26 Ocak 18.91 301.63 Var 119.99 TL
29 Agustos 1997 2016 Milyon Milyon
Turkiye Kasim
Puhu TV
10 und Kasim 2016 2016 11 Milyon | 11 Milyon Var 49.90 TL
. Turkiye Mayis . . Ucretsiz
Tab 5 Mil 5 Mil %
11 abii Mayis 2023 2023 ilyon ilyon ar
1p | Turkeell TV Turkive 2012 | 1.4 Mil 1.4 mil Vi 79.99TL
Plus Kuzey Kibris 2012 <+ Vitlyon <+ Vitlyon ar ’
Tivibu Turkiye 26 Subat
13 26 Subat 2010 2010 1.4 Milyon | 1.4 Milyon Var Ucretsiz
Youtube ABD Kasim . 57.99TL
141 premium Kasim 2014 2014 100 Milyon Var

Sekil 3. Tiirkiye’ de 2021-2024 Arasi En Cok Kullanilan Dijital Platformlar ve Pazar Paylart

Tabloda elde edilen veriler ve ulagilan bilgiler sirketlerin 2024 yilindaki verilerini
kapsamaktadir. Tablo alfabetik olarak hazirlanmisgtir.
Dijital Film Platformlarinin web sayfalarindan alinmigtir.
Aylik abone iicretleri bireysel tarifeler dikkate alinarak hazirlanmigtir. Ticari ve yar ticari
abonelikler digarda tutulmusgtur.
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JustWatch oth Streaming Charts B JustWatch
Streaming Charts . Market share development: March 2021 :

€+ Turkey (Q12021)

“‘( prime vigeo blUN

NETFLIX

i

i JustWatch S " 5
blutv NETFLIX prime video MuBI &3 069

Turkey €+

Tablo 7. 2021 yu dijital platform pazar pay:

PLATFORMLAR PAZAR PAYI
BluTv %43
Netflix %26
Prime Video %18
Disney+ |
MUBI %8
Diger %5

Sekil 3. Tiirkiye’ de 2021-2024 Arasi En Cok Kullanilan Dijital Platformlar ve Pazar Paylart

JustWatch Streaming Charts & JustWatch
Streaming Charts Market share development: January-September 202 LI

€+ Turkey (Q32022)

’ % prhleiigeo
NETFLIX

) | Y .
B JustWatch

blutv  NETFLIX Primevdee -GN mumde &

Turkey €+
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Tablo 8. 2022 yu dijital platform pazar pay:

PLATFORMLAR PAZAR PAYI|
BluTv %38
Netflix %29
Prime Video %17
Disney+ %7
MUBI %6
Diger %3

blutv

| prime video
\ N

NETFLIX

Streaming Charts

Market share development:

bluty  NETFLIX Primevideo

Tablo 9. 2023 yu dijital platform pazar pay:

PLATFORMLAR PAZAR PAYI|
BluTv %38
Netflix %27
Prime Video %19
Disney+ %7
MUBI %5
Diger %4

Streaming Verileri

€+ Tirkiye (@

# JustWatch

blutv

prime video
)

NETFLIX

Streaming Verileri

Pazar payi geligimi: Ocak 4

bluty  NETFLIX Primevideo
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Tablo 10. 2024 yu: dijital platform pazar pay:

PLATFORMLAR PAZAR PAYI
BluTv %35
Netflix %29
Prime Video %20
Disney+ %8
MUBI %5
Diger %3

Tartisma ve Yorum

Dijitallesme ve dijital teknolojilerin gelisiminin etkisiyle birlikte filmler, giiniimiizde dijital
ortamlarda kolaylikla erisilebilir bir hale gelmistir.

Bu ortamlarin baginda dijital yayin platformlar1 gelmektedir.

Seyirciye sundugu genis icerik yelpazesi ile zaman ve mekan kisitlamasi olmaksizin her yerde ve
her zaman erisim saglama ozgiirliigii ile seyircinin tercih ettigi herhangi bir teknolojik aygit
(telefon, tablet, televizyon, bilgisayar vb. gibi) erisimi ile platformun sundugu tiim iceriklere tek
bir abonelik licreti 6deyerek ulagabilme olanag: ile dijital yayimn platformlar1 giiniimiiz ¢aginda
film izlemek icin en fazla tercih edilen ortamlarin basinda gelmektedir.

Kullanict sayis1 diinya capinda her gecen giin artis gOsteren dijital yaym platformlarinin
gliniimiizde oldukca yaygin hale gelmesi sinema salonlarina gelen seyirci sayisinda ciddi
azalmalara ve bu azalmanin bir sonucu olarak pek cok sinema salonunun da kapanmasina sebep
olmaktadir.

Ozellikle 2020-2022 yillar1 arasinda yasanan Covid-19 pandemi déneminde sinema salonlarinin
kapal1 olmasi seyircinin film izlemek icin dijital platformlara yonelmesine neden olmustur.
Sinema salonlarinin yoklugunda artig gosteren bu yonelim giinlimiizde sundugu iceriklerle,
avantajli ve konforlu seyir deneyimi yasatmasi ile dijital yaymn platformlarini sinema salonlari
kargisinda daha tercih edilir kilmaktadir.

Dijitallesme ¢aginda izleyicinin degisen aligkanliklar1 geleneksel seyir kiiltiiriinden dijital seyir
kiiltiirtine dogru bir kaymanin yasandigini gostermektedir.

2011 ve 2024 yillart arasinda Tiiik verilerine gore sinema salonlarinda artis ve azalig
goriilmektedir.

2011 ve 2024 yillar1 arasinda Tiirkiye’ de sinema bilet fiyatlar1 incelendiginde yillara gore artig
goriilmektedir.

2011 ve 2024 yillart arasinda Tiirkiye’ de sinema seyirci sayilarinin dijital platformlarinda
etkisiyle azaldig1 goriilmektedir.

Hem diinya iizerinde hem de Tiirkiye’de hizmet veren dijital yayin platformlarinin kullanici
sayilar1 ve pazar paylarinin arttig1 goriilmektedir.

Sonuc ve Oneriler

Giinlimiiz teknoloji ¢agiyla birlikte ortaya ¢ikan dijital sinema; diger iletisim araglarina ve geleneksel
sinema anlayigina gore daha fazla insanla etkilesime girmeyi miimkiin kilmistir. Dijitallesmeyle birlikte
sinemanin yerini, tam manasityla alamasa da giiniimiiz ¢caginda iicretli dijital film-dizi platformlar
almaktadir. Bu film platformlarla sinema, dizi ve diger filmler ‘ev sinemasi’, ‘mobil sinema’ gibi
sinemaya sifatlar alarak yeni bir boyut kazanmistir. Hem diinya iizerinde hem de Tiirkiye’de hizmet
veren dijital yayin platformlarimin kullanici sayilari ile birlikte pazar pay oranlari da artmustir. Dijital
platformlara talebin artmasi, izler kitlenin yeni zaman degerlendirme aligkanliklarint bu platformlar
tizerinden kullanmaya baslamasi, medya sirketlerin bu platformlara daha fazla egilmesine ve daha ¢cok
icerik iiretmesinde itici gii¢ olusturmaktadir. Dijitallesen diinyayla birlikte degiserek ve geliserek
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popiiler hale gelen yeni televizyon yayincili1 anlayisi, gecirdigi doniigiim sayesinde, izleyicinin daha
aktif hale gelmesini saglamistir. Bu cevrimigi film platformlar: izleyiciye ‘izle ve 6de’ sistemiyle
sunulmaktadir. Ucretli olan bu sistem izleyiciye daha cok film ve dizi izleyebilme avantaj sunmaktadir.
Evde oldugumuzda dahi film, dizi, sinema, belgesel, spor programlarin1 ve eglenceyi cep telefonunda
izlettirmeyi sevdiren iicretli dijital platformlari, hizla giinliik hayati daha da kugsatmaktadir. Sinema
salonlarinin akibetine gelindiginde ise izleyiciler artik biiyiik dlciide eglence aligkanliklarini ¢cevrimigi
olarak degistirmislerdir. Dolayisiyla hem Tiirkiye’de hem de diinyada sinema salonu igletmecilerinin bu
yoneligin farkinda olmalar1 gerekmektedir ve giiniimiiz sartlar1 ile dijitale adapte olarak dijital
platformlar ve yenilikgi teknoloji ile yakin temas ve ig birligi icerisinde bulunmalidirlar. Bu baglamda
akilli telefonlar ve tabletlerle baglayan yiiksek ¢oOziiniirliiklii parlak ekranlara bagimlilik, sinema
salonlarinin teknolojik doniisiimiinde de kullanilmalidir. Buna ek olarak, tipkt ilgili dijital platformlarda
oldugu gibi sinema salonlar1 adina da uygulanabilecek abonelige dair bir pazarlama yontemi, seyircinin
sinemaya gitme aligkanligim giiclendirmesine katki saglayacaktir. Geleneksel sinema diye adlandirilan
sinemanin; ses ve goriintii teknolojisini kullanarak yenilikler ile donatma, ev konforunu sinema
salonlarina tagima ve bilet kampanyalar1 ile daha fazla sayida seyirciye ulagip sinema salonlarina
cekmeye caligmasi dijital yayin platformlari ile rekabetinin de temelini olusturacaktir. Dolayistyla
sinema salonlart dijital yayin platformlari ile teknoloji, konforu 6n planda tutan kisiye 6zel sinema
anlayigst ve bilet kampanyalar: diizenleyerek dijital platformlarla rekabet ortami1 saglanabilir. Bu yonde
yapilacak caligmalar, bugiiniin dijitalinde oldugu gibi geleneksel anlayista da hem madden hem de
sanatin niteligine canlilik ve yenilikler kazandirarak manen olumlu sonuglar doguracaktir.

199



Tiirkiye Film Arastirmalar1 Dernegi
4. Uluslararasi Film Arastirmalar1 Sempozyumu
04 Kasim 2025 / Sakarya

Kaynakca

Arslantekin, E. O. (2022, 5 Eyliil). Degisen sinema aliskanliklari. Tiirkiye Raporu.
https://www .turkiveraporu.com/arastirma/degisen-sinema-aliskanliklari-10451/

Dijk, J. van. (2016). Ag toplumu. Epsilon Yayinevi.

Hayir, C. (2023). Salonlardan ¢evrimigi ortamlara: Dijital sinema platformlarinin film izleme
aligkanliklarina olan etkisi iizerine bir arastirma. Erciyes Iletisim Dergisi, 10(2), 801-817.

Kirel, S. (2010). Kiiltiirel calismalar ve sinema. Kirmizi Kedi Yayinevi.

Manovich, L. (2001). The language of new media. MIT Press.
http://www9.georgetown.edu/faculty

Midilli, S. (2024). Dijital doniisiimiin sinemaya etkileri: Sinema salonlarinin dijital yayin platformlari
ile rekabeti ve atilimlarina iliskin bir durum analizi. /1. Uluslararast Iletisim Giinleri: Dijital Esitsizlik
ve Veri Somiirgeciligi Sempozyumu’nda sunulan bildiri.

Siit¢ii, C. S. (2012). Sosyal medyaya girmeden 6nce bilinmesi gerekenler. D. Yengi (Ed.), Yeni medya
ve ...(ss.74-90) icinde. E Yayinlari.

Yegen, C. (2014). Bir dijital aktivizm bi¢imi olarak slaktivizm: Change.org 6rnegi.

Yildirim, A., & Simsek, H. (2011). Sosyal bilimlerde nitel aragtirma yontemleri (8. bs.). Seckin
Yayinlari

200


https://www.turkiyeraporu.com/arastirma/degisen-sinema-aliskanliklari-10451/
http://www9.georgetown.edu/faculty

[ N—

-~
V-

.

e '
. . * B S — . 4 ' -
—

-
N —

-

_..
rta

LUSLARARASI
|
ASTIRMALARI

EMPOZYUMU

.

inema ., SAKARYA 8. rig

L TUBITAK UNIVERSITESI -n\ M
S - —— -y 4 -

1

i !

z (!"'
"

-



